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Abstract

“Pattern and Decoration Movement” is a short-lived but effective art movement established in
the United States on 1970. The principle of the group is based on the glorified art of traditional
decoration and decoration based on craftsmanship. It has emerged as a response to the limited
esthetic of modern art and the discriminatory view of Western art toward Eastern cultures. The
group, which is intended specifically to combine the adornment and decoration traditions of
Oriental cultures with contemporary plastic arts is the first example of intercultural fusion.
Using decorative motifs in more Asian and Islamic traditions as a source of their art, group
members have provided a different esthetic identity to all these elements and have them
recognized internationally. The group members, who say adornment and decoration are as
important as other esthetic positions, have used the stylistic motifs of Islamic and Asian
decoration in their work, and interpret these motifs as a Western artist. The article, which is
handled within the framework of this subject, aims to examine the importance of the Pattern
and Decoration Movement in the history of art, its founding purposes, world views and artistic
tendencies, and to discuss and analyze the works of art they made in the light of the data
obtained from it.
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SANATTA KULTURLERARASI ETKILESIM VE KURESELLESME
BAGLAMINDA “DESEN VE DEKORASYON HAREKETI” GRUBUNUN
ONEMIi

Ozet

“Desen ve Dekorasyon Hareketi” (Pattern and Decoration Movement) 1970 tarihinde
Amerika’da kurulan kisa omiirlii fakat etkili bir sanat hareketidir. Grubun ilkesi el isciligine
dayanan geleneksel siisleme ve dekorasyon sanatinin yiiceltilmesine dayanir. Donemin modern
sanatinin kisitli estetigine ve Batili sanatin Dogulu kiiltiirlere yonelik ayrimci bakis agisina bir
tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Dogulu kiiltiirlerin dekorasyon ve siisleme geleneklerini
cagdas plastik sanatlarla kaynastirma amaci tasiyan grup, bu yoniiyle kiiltlirlerarasi
kaynasmanin ilk érnegini olusturur. Daha ¢ok Asya ve Islam geleneginde yer alan dekoratif
motifleri sanatlarinin bir kaynagi olarak kullanan grup tiiyeleri, tim bu unsurlara farkl bir
estetik kimlik kazandirmis ve uluslararasi alanda taninmalarini saglamistir. Siisleme ve
dekorasyonun diger estetik konumlar kadar Onemli oldugunu ileri siiren grup fiyeleri,
calismalarinda agirlikli olarak islam ve Asya siisleme sanatiin bigimsel motiflerini kullanmis,
bu motifleri Batili bir sanat¢1 goziiyle yorumlamiglardir. Bu konu ¢ercevesinde ele alinan
makale Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin sanat tarihindeki 6nemini, kurulus amaclarini,
diinya goriislerini ve sanatsal egilimlerini incelemek, buradan elde edilen veriler 1s18inda
yaptiklari sanat eserlerini tartisma ve analiz etme amaci tagir.

Anahtar Kelimeler: Desen ve Dekorasyon Hareketi, resim sanati, Modern Sanat, kilturel
etkilesim, kiiresellesme

1. GIRIS

“Desen ve Dekorasyon Hareketi” 1970'lerin bagindan 1980'lerin ortalarina kadar uzanan yogun
ama kisa omiirlii avangard bir sanat hareketidir. New York’lu bir grup geng sanatci tarafindan
kurulan hareket, dekorasyon ve siislemeyle ilgili el sanat1 formlarini kullanarak ¢agdas sanatta
yeni bir ifade dili olusturmaya ¢alismistir. Miriam Schapiro (1923-2015), Joyce Kozloff
(1942), Robert Kushner (1949) gibi o6ncii sanatgilarin basini ¢ektigi grup 1960'larin
ortalarindan beri sanat diinyasinda hiikiim siiren Minimalizm'in siirl estetik yaklagimina ve
Bati diinyasinin kiiltiirel sovenizmine meydan okuyan bir anlayisla glindeme gelmistir.

Hareket baglangicindan itibaren, karmasik, genellikle bas dondiiriicii veya satafath tasarimlar,
resim, heykel, yerlestirme, giyim ve diger giyilebilir sanat tiirleri ile i¢ dekorasyon gibi genis
bir konu perspektifinde ¢aligmalar ortaya koymustur. Genellikle Batili olmayan kiiltiirlerin
dekoratif ve siisleme sanatlarini caligmalarina yansitan grup Gyeleri, tim bu unsurlara
ayricalikli sanatsal konumlar atfetmis ve giizel sanatlarin diger konumlariyla esit bir noktaya
tasimaya calismislardir. Sanatsal tretimlerini daha ¢ok Asya ve Islam kiiltiiriiniin dekoratif ve
stisleme sanatlar1 Uzerine inga eden grup Uyeleri, kendilerini figlirasyon ve soyutlama arasinda
bir ti¢linci tiir olarak ilan etmisler, ismini “Dekoratif Sanat” olarak belirlemislerdir.

Grubun dekoratif sanat1 ayricalikli kilma girisimi temelde "ytliksek" ve "diisiik" kiiltiir formlar

arasindaki hiyerarsik ayrimi ortadan kaldirma ve tarafsiz bir gozle yeniden degerlendirme
amaci tasir. Grubun bu diisiinsel egilimi spesifik olarak “sanat” ile “zanaat”, Batili olan ile
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Batili olmayan arasindaki hiyerarsik iliskileri ortadan kaldirmak ve bu iligkileri iireten Bati
uygarliginin hegemonik istiinliigiine karsi elestirel bir tavir alma sekliyle belirginlesmistir.
Grubun bu mubhalif tavri1 onlar1 Batili sanat bi¢imlerinden uzaklastirarak daha ¢ok Batili
olmayan kdlttrlerin geleneksel sanat bigimlerine yonlendirmistir. Bu noktada “dekorasyon ve
stisleme” grubun sadece sanat diinyasina getirmek istedikleri bigimsel yeniliklerin sinirli bir
imkan1 degil ayn1 zamanda diinya kiiltiirleriyle iletisim kurmanin ve kaynagmanin genis 6l¢ekli
bir referansi haline gelmistir. Grubun farkli kiiltiirlerin bir arada yasamasiyla karakterize olan
bu yaklasimi kendi donemlerine anlagilmamis ve olduk¢a belirsiz kalmistir. Fakat zaman
icerisinde sanat alaninda yasanan degisimler, grubun ama¢ ve niyetlerindeki 6nemini daha
anlasilir kilmis, hak ettikleri 6nem ve ilgiye ge¢ de olsa kavusmuslardir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Desen ve Dekorasyon Hareketi’ni tim yonleriyle ele alan bu ¢alisma grubun diisiinsel ve
sanatsal yaklagimlarini incelemek, bu cergevede yaptiklart sanatsal caligmalar1 Ornekler
esliginde tartisma ve irdeleme amaci tasir. Makalede oncelikli olarak Desen ve Dekorasyon
Hareketi’nin ortaya ¢ikmasina kaynaklik eden nedenler, grubun sanatsal ve diisiinsel amaglari
ele alinmis, tim bunlar neden-sonug iliskisi baglaminda incelenmistir. Buradan elde edilen
veriler 1s181inda grup sanatcilarinin bireysel tutumlari, iiretim bigimleri ve eserlerini ortaya
cikaran temel dinamikler incelenmistir. Calismanin son boliimiinde Desen ve Dekorasyon
Hareketi’nde on plana ¢ikan sanatgilar ¢aligsmalari esliginde ele alinmuis, eserlerin ortaya
cikmasina kaynaklik eden etmenler irdelenmeye ve ¢éziimlenmeye ¢aligilmistir.

2.1. KULTUREL KURESELLESME BAGLAMINDA “DESEN VE DEKORASYON
HAREKETI”NIN AMAC VE YONTEMLERI

Sanat akimlarinin ortaya ¢ikist zaman igerisinde degisen kiiltlirlerin tutum ve degerleriyle
ilgilidir. Bu degisimin sik¢a yasandig1 modernist donem boyunca bir¢ok sanat akimi giindeme
gelmis ve bu durum Modernizmin tanimlayici isaretlerinden biri olmustur. Her hareket bir
oncekini kiiglimsemek i¢in nedenler bulmasi gerektiginde, sanatin ne olup olmadig1 sorusu
iizerinden yanitlar aranmistir. Bu durum Modernizmi bir donem olarak diger donemlerden
ayiran en temel belirtilerden biridir. Fakat 1960°lardan sonra sanat alaninda hareketlerin ortaya
c¢ikisi, yerini sanat¢ilarin yeni fikirlerine birakmistir. Bu donemler sanat1 yticelten ve kategorik
olarak giindelik yasamdan ayiran modernist gelenegin tam karsisinda yer almigtir. Sanat ile
yasam arasindaki u¢curumu kapatmaya ya da en azindan daraltmaya calisan bu cabalar Artur
Danto’nun degimiyle “sanati yeryiiziine indirme” ¢abalaridir. Ornegin Pop Sanat giizel sanatlar
ile giindelik yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya ¢alismistir. Minimalizm, el yapimi
ve sanayi iretimi arasindaki farki, Fluxus, yaraticilik ve oyun arasindaki ayrimi, Kavramsal
sanat ise sanatin bir nesne olmasi gerektigi fikrini ortadan kaldirmistir (Danto, 2007).

Sanatla yasam arasindaki ayirici ¢izgilerin giderek belirsizlesmesi o gline kadar sanatin digina
atilmig, otekilestirilmis unsurlara yonelik sanatgilarin 6zel bir duyarlilik gelistirmesine neden
olmustur. Bu ilgilerin kdkeni sadece estetik bir tercih ya da yonelim degildi. Daha ¢ok Batili
modernist sanatin Batili olmayan kiiltiirlere ve kendinden farkli estetik anlayislara donik
diglayici tavrina karsi gelisen muhalif bir refleks bigimiydi. Nitekim bu dénem sanatgilarina
gore evrensellik iddiasiyla ortaya ¢ikan modernist sanat zamanla kendi igine kapali bir sistem
halini almisg, kendisi digindaki tiim kiiltiir ve sanat bigimlerini “ilkel” ya da “diisiik sanat” olarak
kategorize etmisti. Gilizel sanatlar alanindaki bu evrensel bakis agisi zamanla giclunin
degerlerini ve inanglarim1 destekleyip digerlerinin deneyimlerini bastirmak i¢in kullandig: bir

73



Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Dogan, S, 2022 4(1): 71-84

dizenek halini almisti (Gouma ve Mathew, 2008). Sanat diinyasinda yasanan bu sorunlu
stiregler donemin ¢ekismeleriyle siki sikiya bagl birgok egilimi de beraberinde getirmistir. Bu
egilimler daha ¢ok Bat1 sanatinin kiiltiirel hegemonyasiyla 6zdeslesen, cinsiyetgilik ve kiiltiirel
ayrimcilik igeren bakis agisinin tam tersi yonde bir boyut kazanmistir.

Bu etkilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Desen ve Dekorasyon Hareketi 1970 yilinda bir
grup Amerikali gen¢ sanat¢i tarafindan New York’ta kurulmustur. Donemin avangard
sanatindan ¢ikis yolu olarak siisleme ve dekorasyonu on plana ¢ikaran grup 1960’lardaki
feminist hareketin bir uzantisi olarak varlik kazanmustir.

Grubun kurulus amaci uluslararasi alanda Bat1 uygarliginin cinsiyetgilik, ayrimcilik ve irk¢ilik
iceren kiltir-sanat politikalarina muhalif bir tavir almak ve sanatsal planda bu durusa uygun
pratikler gelistirmektir. Bu dogrultuda olusturduklar1 hedef Batili estetigin kategorik olarak
sanattan ayirdigi ve “zanaat” olarak kodladigi el isgiligine dayali siisleme ve dekorasyon gibi
unsurlara farkli bir estetik kimlik kazandirmak ve tiim bunlarin sanatsal Gnemini
vurgulamaktir. Bununla birlikte Batili toplumlarin Dogulu kiiltlirlere yonelik onyargilt
yaklagimlarina, ayristirict tavrina karsi elestirel bir tutum almak ve bu cografyalarin gorsel
kiiltiirlerini cagdas sanatla bulugturmaktir.

Grubun bu yaklagimi temel olarak, dekoratif sanatin Giizel Sanatlarin diger estetik konumlari
kadar 6nemsiz olmadig1 varsayimina dayanir. Bu baglamda Batili modernist sanatin dekoratif
sanatlart diger sozde Giizel Sanatlardan daha az 6nemli ve daha az ciddi olarak boyun
egdirilmesi gereken bir alan olarak gérmesi grubun temel itiraz noktasini olusturur. Hareketin
liderleri, dekoratif sanat yapma iggiidiisiinlin, uygarligin baglangicindan beri her insan
kiiltliriniin temel bir yonii oldugunu, dekoratif ¢aligmaya yonelik bigimei yaklasimlarin da
diger estetik konumlar kadar ilgili, anlamli ve tarihsel olarak 6nemli oldugunu ileri strerek bu
varsayimi tersine ¢evirmeye ¢alismiglardir (URL.2.).

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin goriiniiste yilizeysel gibi algilanan estetik tercihleri aslinda
kendi donemlerinde belirginlesen sosyo-politik sorunlarla i¢ igedir. Bu sorunlar1 temellendiren
en O6nemli faktér 1950'lerin ortalarindan itibaren Bati'nin her zamankinden daha fazla
hakimiyet ve kontrol arzusu, bunun bir sonucu olarak 1rk, cins ve sinif ayrimciligina varan
politikalaridir. Kimlik ve sanat arasindaki iliskiyle belirginlesen bu sorunlar, sanatin
evrenselligi hakkindaki modernist varsayimlarin yetersizligini daha da vurgulu hale getirmistir.
Sanat diinyasindaki kimlik politikalar etrafinda gelisen bu durum, irk, toplumsal cinsiyet gibi
kavramlarin 6n plana ¢ikmasina, bu konulara yonelik sanatgilarin 6zel bir ilgi gelistirmesine
neden olmustur. Kimlik ¢agristminin benimsenmesi, reddedilmesi ve nihayetinde daha etkili
bicimde kavranmasina yonelik gelisen bu ilgiler ayn1 zamanda feminist bilincin yiikselisiyle
daha da giiglenmistir (Heartney, 2008).

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin ortaya ¢ikmasina kaynaklik eden bu etmenler, modernist
sOylemlerin Otesine gegme ve sanat olmadigi varsayilan unsurlara yeni bir perspektif
kazandirma istekleriyle dogru orantili olarak geligsmistir. Grubun bu yaklasim bi¢imindeki
temel diisiince Bat1 sanatin1 karakterize eden baskin tanimlama modellerinin disina ¢ikmak ve
kendilerini Batili modern diisiinceden ayirmaktir. Bununla birlikte Batinin yadsidigi, baski
altina aldig1 ya da “6teki” olarak konumlandirdigi Batili olmayan kiiltiirleri ve onlarin
geleneksel sanat bigimlerini alisilagelmis 6nyargilardan kurtarmak, sanatsal planda farkli bir
vizyonla goriilmesini saglamaktir. Grubun farkl: kiiltiirlerin bir arada yasamasiyla karakterize
edilen bu bakis acis1 Paul Ricoeur’un yazdigi sekliyle sdyle dzetlenebilir:
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Tek bir kiiltiir yerine birkag kiiltiir oldugunu kesfettigimizde ve sonug olarak ister hayali
ister gergek bir tiir kiiltiirel tekelin sonunu kabul ettigimizde, kendi kesfimizin yok
edilmesiyle tehdit ediliriz. Aniden sadece baskalarinin olmasi, bizim kendimizin de
digerleri arasinda bir "6teki" olmamizi mimkin hale getirir. Tum anlamlar ve her amag
ortadan kalktiginda ise medeniyetler arasinda kalintilar gibi dolasmak miimkiin hale gelir
ve tiim insanlik hayali bir miizeye doniisiir (Ricoeur, 1965, s. 278).

Dolasiyla “6teki” olarak farkliliga indirgenmek aslinda Bat1 kiiltiiriiniin bir zamanlar inanildig1
kadar homojen ya da yekpare olmadiginin kavranmasidir. Bagka bir deyisle, modernitenin
sonunun nedenleri, en azindan Ricoeur'un tanimladig1 gibi, modernitenin i¢inde oldugu kadar
disinda da yatmaktadir (Owens, 1987).

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin elestirel yaklagimlarini 6zetleyen bu bakis agisi, hareketin
kurulus zeminini olusturan ana diisiincelerdir. Grubun bir araya gelmesini saglayan bu boyut
hareketin kurucu iiyeleri Valerie Jaudon ve Joyce Kozloff tarindan kaleme alinan “Sanat
Histerik Ilerleme ve Kiiltiir Kavramlar1” adli makalede ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Bir
manifesto niteligine sahip olan bu makale grubun kurulus amaglarini igceren 6nemli bir
kaynaktir. Makalede Batili erkekler tarafindan “yiiksek sanat” olarak adlandirdiklart modernist
estetigin yiizyillarca Batili olmayan kiiltiirlerin geleneksel sanatlarini “diisiik” ya da “ilkel
sanatlar” olarak adlandirdiklarini, bu yoniiyle Bati kiiltiirinlin otoriter bir tutum aldigi
vurgulanir (URL. 1). S6z konusu makalede sunlar yazar:

Bat1 Sanatinin istiinliigli Bat1 sanati literatiirii boyunca, diger kiiltlirlerin sanatlarim
degersizlestiren 1rk¢1 varsayimlar vardir... Dogu'ya, Kizilderililere, Afrikalilara ve
ilkellere duyulan hayranligin genellikle altinda yatan, acil ve dile getirilmeyen bir sizma,
¢okiis ve tahakkiim korkusudur... Sanat uzmanlari, Batili erkeklerin 'yiiksek sanatlarinit’
diger tiim sanat tiirlerinden {istlin gordiikleri icin, Batili olmayan insanlar, alt smif
insanlar ve kadinlar tarafindan yapilan sanatlar, 'kii¢iik sanatlar', 'ilkel sanatlar' olarak
simiflandirilir... Kendi resimlerimizde dekoratif olan1 kesfeden feministler ve sanatcilar
olarak, ¢agdas sanat diinyasinda 'dekoratif' kelimesinin asagilayici kullanimint merak
ediyorduk. Modern Sanatin temel metinlerini yeniden okurken, siislemeye karsi
Onyarginin uzun bir gegmisi oldugunu ve hiyerarsilere dayandigini fark ettik: dekoratif
sanatin lizerinde giizel sanatlar, Batt dig1 sanatin {izerinde Bat1 sanati, kadin sanatinin
tizerinde erkek sanati (URL. 1).

Makale metninden anlasilacagi iizere Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin amaci temel olarak,
ti¢ karsit kavramin birbiriyle olan iliskisi baglaminda anlama kavusur. Sanat ile sanat olmayan,
kadin ile erkek, Bat1 sanat1 ve Batili olmayan sanat. Grubun hareket noktasini olusturan bu ¢
kavramsal ¢ift arasindaki ayrigma, gurubun iyelerince higbir yasasi, temeli olmayan
kaliplasmis diisiinsel sistemin {iriinli olarak goriilmektedir. Bu bakis agisina uygun olarak
feminizmi ve kiiltiirel kaynagmay1 6n plana ¢ikaran grup, Bati diinyasinin tirettigi, farkli olani
disladig1 hegemonik bakis acisin1 tersine ¢cevirmeye calismistir. Bu hamlede “sanat”in karsisina
“zanaat™1 (susleme ve dekorasyonu), Batinin karsisina Batili olmayani, erkegin karsinda kadini
on plana c¢ikarmiglar ve Bati diisiincesinin cinsiyetcilik, irk¢ilik igeren tiim boyutlarina
saldirmislardir. Bu agidan yapisokiime doniik bir okuma bi¢imi gelistiren sanatcilar, kadin-
erkek ayrimini igeren klasik feminist yaklagimin yerine, cinsiyetci ve kiiltiirel ayrimcilig
olusturan diisiince kaliplariin kendisini hedef almislardir.

Bu amagla grubun sanatsal tretimi temel olarak dekoratif olan ile sanatin ayrimlagmis yapisini
ortadan kaldirmaya yonelik bir perspektifizler. "Yiiksek" ve "diisiik" kiiltiir formlar1 arasindaki
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ideolojik ayrimcilifa bir karst durus olarak nitelendirilebilecek bu yaklasim, sanat
caligmalarinda siisleme ve dekorasyonun yiceltilmesine donik bir pratige dogru evrilir. Bu
acidan postmodernist bir tavir icerisinde olan sanatcilar, elestirel bir sdylemle geleneksel
sanatin digladig1 dekoratif unsurlari, sanatlarinin birer kaynagi, dahasi ¢alismalarinin birer
kurucu 6gesi haline getirmislerdir.

Fakat tarihte sisleme ve dekorasyonu ne temsili ne de soyut olan Gg¢tincl bir sanat kategorisi
olarak degerlendirmek ve kabul etmek bicimciligin temel pratigiyle pek ilgisi olmayan
onyargilar icermekteydi. Bu nedenle grubun amaglari donemin elestirmeleri ve sanatgilar
tarafindan ¢ok sert bir dille elestirilmistir. Bu tiirden olumsuz elestirilerin gézden kagirdiklari
sey aslinda sanatin verili bir dogrusunun olmasi 6n yargisini tasiyordu. Bu elestirmenlere gore
sanat batinin liriinii olup bunun disinda olanlar reddedilmeliydi (Danto, 2007). Halbuki yakin
zamana kadar dekoratif sanat erkek sanatgilar igin 6zgiirlestirici birer katalizor islevi goriirken
Batili olmayan ve kadmlarin yarattigi geleneksel dekoratif sanatlar ise fayda boyutunu
asamayan “diisiik sanat” ya da “zanaat” kategorisine havale edilmisti (Gouma ve Mathew,

2008:28).

Desen ve Dekorasyon Hareketi sanatcilarina gore Batili gelenegin bu unsurlart “diisiik
sanatlar” kategorisine havale edip yadsimalari modernist estetifin ego ¢ilginligi, saflik
saplantisinin bir Uriiniiydii. Nitekim grup sanatcilarina gore dekoratif calismaya yonelik
bicimci yaklagimlar, diger estetik konumlar kadar esit derecede alakali, anlamli ve tarihsel
olarak 6nemliydi. Bu yoniiyle de giizel sanatlarin 6nemli bir parcastydi. Ornegin islam sanati
uzmani ve grubun ilk teorisyeni Amy Goldin sdyle yazar: "Bati1 sanatinin rasyonel ve ahlaki
iistiinliigiine kendini kaptiran sanat tarihgileri, diinyanin sanatsal iiretiminin ¢ogunun siisleme
diirtiisiinden dogdugunu nadiren fark ederler” (URL. 2).

Burada vurgulanmasi gereken sey, hareketteki tiim sanatg¢ilarin, hareket yaratilmadan once
zaten ¢aligmalarinda dekorasyonu kullaniyor olmalaridir. Desen ve Dekorasyon Hareketi'nin
bir hareket olarak varliginin yaptigi sey, lyelerinin, dekorasyonu sanatlarinin merkezine
yerlestirmede ortak noktalarinin farkina varmalarini1 ve uyguladiklari sanatin sanat diinyasinda
yaratig1 olumsuz tutum tiirleriyle basa ¢ikmalarini saglamakti (Danto, 2007).

Bu dayanisma ruhuyla yola ¢ikan Desen ve Dekorasyon Hareketi, Bati sanatinin sinirlarini
zorlayarak "guzel sanatlar" ile "zanaat" arasindaki hiyerarsik ayrimi bozmaya ve ortadan
kaldirmaya girismisglerdir. Piiriten bir atmosferin damgasimi vurdugu "glzellik" ve siislemeye
kars1 biraz temkinli olan Amerika'da bu durum, ikili bir meydan okumaydi. Fakat buradaki
fikir, soyutlama ve figurasyon arasindaki basmakalip tartismayir agmak, saf gorsel zevki
rehabilite etmek ve boylece o zamanin sanatsal manzarasiyla verimli bir iligski 6nermekti (URL.
3).

Desen ve Dekorasyon Hareketi sanatgilarinin bu kapsayici felsefesi ¢agdas sanatin kelime
dagarcigimi genisletme konusundaki ¢aba ve istekleriyle dogru orantili olarak gelismistir. Bu
amag birligi grup liyelerini Batili olmayan kiiltiirlerin siisleme ve dekorasyon geleneklerini
benimsemeye, daha yakindan gormeye ve incelemeye tesvik etmistir. Bu amacla Turkiye, Cin,
Fas, Meksika, Afganistan ve Japonya gibi ulkelere sik sik seyahatler diizenleyen grup uyeleri,
buralardaki stisleme ve dekorasyon geleneklerini titiz bir sekilde incelemislerdir. Islami
sanatlardan Iran halilarina kadar genis bir yelpazeyi iceren bu inceleme boyunca, dekoratif
geleneklere ait kumas motifleri, mimari stslemeler, duvar kagitlari, el yazmasi tezhipler,
nakiglar, mozaikler, cam esyalar1 gibi dekoratif unsurlardan bir¢ok 6rnek toplamislar, bunlari
Batil1 bir sanat¢1 goziiyle tuvallerine aktarmislardir.
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Sanatgilarin yaptiklar1 ¢alismalarda ilham aldiklar1 kaynaklar agirlikli olarak Asya ve Islam
sanatinin gorsel kiiltiirleri olmustur. Asya ve Islam sanati grup sanatgilarma hem dénemin
avangard sanatinin sinirlarindan bir ¢ikis yolu, hem de sanatin bigimsel yoOnlerini
kavramalarinda ve iletmelerinde 6nemli bir kaynak islevi gérmiistiir. Nitekim grup tyelerinden
Robert Kushner “Islami sanatgilarin iirettiklerini goriince, dekorasyon dedigimiz seyin sanata
alternatif bir sanat olduguna ikna oldum” demistir. Dolayisiyla Asya ve Islam sanati grup
acisindan bircok genellestirilmis referanslar saglamanin yani1 sira gosterisli, arabesk
goriintiilerin kullanmanin inceliklerini gdsteren énemli bir rehber olmustur (URL. 4).

Grubun Islam ve Asya sanatin1 bir kaynak olarak bilingli olarak kullanmalari, modernist
sOylemin kisitlamalarindan bir kopus ve kiiltiirel cogulculugun insa edilmesinde 6nemli bir
adim olarak goriiliir. Bu yoniiyle birgok elestirmen Desen ve Dekorasyon Hareketi’ni
Modernizmin son, Postmodernizmin ilk hareketi olarak degerlendirir. Ciinkii grup sanatgilari
o déneme kadar dislanmis olan siisleme, dekorasyon, Asya ve Islam Sanati gibi unsurlart
kucaklayan genis bir kaynak materyalleri kullanmislardir. Bunun yani sira dekor ve stislemenin
genis dogasina atifta bulunarak melezlestirmeyi pastis, temelliik gibi yeni yoOntemlerle
birlestirerek yeni bir kolaj tilirti gelistirmislerdir (Swartz, 2007). Fakat Desen ve Dekorasyon
Hareketi’nin asil 6nemi Batili sanat anlayisindan kopmalar1 ve o giine degin sanatin disinda
tutulmus olan Dogulu medeniyetlerin  gorsel kiiltlirlerini  sanatlarinin = merkezine
yerlestirmeleridir. Elbette o zamana kadar Henri Matisse’den Frank Stella'ya kadar birgok
sanat¢1 Doguya ait bircok motifi resimlerinde kullanmist1. Fakat bu kullanim daha ¢ok resmin
tamamlayici bir unsuru olmaktan 6teye gidememisti. Desen ve Dekorasyon Hareketi’ni bu
tirde bir iliskiden ayiran sey, o zamana kadar sanatin disinda tutulmus, Batili olmayan gorsel
motifleri ¢agdas sanatla bulusturmalari, Dogu kiiltiirlerine karst olusturulmus 6n yargilarin
Otesine gecmeleri ve tiim bu unsurlar1 kucaklamalaridir. Bu yoniiyle Desen ve Dekorasyon
Hareketi uluslararasi anlamda kiiltiirel kaynagmanin ilk ve en 6nemli modelini olusturmustur.

2.2. ONCU SANATCILAR VE SANATSAL URETIM DINAMIKLERI

Hareketin 6nemli figurlerinden Joyce Kozloff 1970'li yillarda “kadin iiretimiyle 6zdeslestirilen
el sanat1, zanaat, dekorasyon gibi olgulardan yola ¢ikarak daha 'minor' goriilen bu {iretimleri
glzel sanatlar mertebesine yukseltmenin ¢esitli yollarini” aramistir (Gouma ve Mathew, 2008,
s.29). Bu durtd onu geleneksel siisleme sanatinin merkezi konumuna sahip cografyalara
yonlendirmis, bu amagla sik sik Turkiye ve Fas gibi iilkelere seyahat etmistir. Buralardaki
doguya 6zgii motifleri derinlemesine inceleyen sanatci, dzellikle Islam sanatinin incelikli
orneklerinden oldukea etkilenmistir. Buralardaki geleneksel dekoratif sanatlardan ilham alarak
caligmalarina yansitan Kozloff dekoratif el sanatlarinda kullanilan geleneksel yontemlerle
biiylik 6l¢cekli resimler ve enstalasyonlar gerceklestirmistir. Calismalarinda Batili olmayan
kiiltiirlerin siisleme ve dekor gelenegindeki motifleri kullanan sanatgi, agirlikli olarak Kafkas
kilimleri, Iznik ve Katalan fayanslar1, Selcuklu tugra isleri ve Yerli Amerikan ¢omlekleri de
dahil olmak Uizere diizinelerce kaynaktan olusan dekoratif unsurlar1 kullanmistir (URL. 7).

Kozloff’un yaptig1 ¢alismalarin birgogu islami motiflerin zengin cesitligini icerir. Atmosferik
bir bosluk igerisinde renk ve doku zenginligine dayanan bu motifler tuvallerinde birbirini takip
eden oOriintiilerle, kesintisiz renk iligkileriyle yeni bir goriiniime kavusur. Calismalari arasinda
on plana ¢ikan “Uc Portal” adli resmi (Gorsel 1) Dogu siisleme gelenegine 6zgii kilim, kumas
ve kitap siislemeciliginin birgok motifini barindirir. Bunun yani sira Batili modernist sanatin
soyut bigimlerini iceren resim, her iki alana ait gorsel unsurlar1 ayn1 planda bir araya getirir.
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Gorsel 1. Joyce Kozloff, Ug Portal, 1977, Tuval tizerine akrilik boya, 457.2x182.88 cm.

Grubun diger bir sanatgist olan Miriam Schapiro, tipki Kozloff gibi Batili sanatin baskin
tanimlama modellerini terk ederek dekoratif sanatlarin zengin olanaklarina yoOnelmistir.
Dekorasyonu bir sanat dili olarak kullanmanin ¢esitli bigimlerini arastiran sanatc¢i “yiiksek™ ve
“diisiik” sanat ayrimina dayali olarak hiyerarsik bir ayrima tabi tutulmus {iriinleri sanatinin en
onemli bileseni yapmistir. Bu amagla ¢esitli renk ve motiflere sahip buluntu kumas pargalarini
caligmalarinin ana unsuru yapan sanatgi, tiim bu pargalar1 Batili resim tarzina uygun olarak
geometrik ve soyut bigimlerle harmanlamistir. Ozel bir dikis teknigi kullanarak bir araya
getirdigi kumas pargalarini yer yer akrilik boya miidahaleleriyle zenginlestiren Schapiro, bu
uygulama c¢alismalarint “famaj” olarak tanimlamistir. “Famaj, kadinlarin, kendileriyle
Ozdeslestirilen malzeme ve teknikleri de kullanarak gerceklestirdikleri, 'kadin kolajlari’dir”
(Gouma ve Mathew, 2008, s. 30).

Schapiro’nun uyguladigi famaj ¢alismalar1 Dogu’ya 6zgii slisleme geleneginden ddiing aldig1
motiflerle 6zgiin bir biitiinliikk olusturur. Bu yondeki eserleri arasinda 6n plana ¢ikan “Cennet
Halis1” adli famaj ¢alismasi (Gorsel 2) geometrik formlarla kompoze edilmis ve doguya 6zgii
bir hali biciminde tasarlanmistir. Cigek desenli kumas pacalar1 ve renkli ipleri geometrik
bicimlere uygun olarak kolajlayan sanat¢i, resme akrilik boya miidahaleleriyle carpici bir
derinlik kazandirmistir. Calismayi ¢epegevre saran arabesk motifler ise cografi smirlar
boyunca uzanan soyut-figiiratif dekorasyon gelenegine giiclii atiflarda bulunur.

Gorsel 2. Miriam Schapiro, Cennet alis1, 1980, Tuval Gzerine kolaj ve akrilik boya,

152x127 cm.

Grubun bir diger sanatcisi olan Valerie Jaudon Islami hat sanat: ve Roma mozaiklerinin mimari
motiflerini kullanarak resimlerini olusturur. Keskin hatli motiflerle olusturdugu geometrik
kompozisyonlar1 (Gorsel 3) Dogu cografyasinin siisleme geleneginde sik¢a karsilasilan
arabesk motifleri icerir. Tuval Uzerine uygulanan ve karmasik bir diizen igerisinde birbirlerine
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baglanan bu motifler, belli bir merkezden baslayip tuvalin tiim alanlarina dogru 6l¢li bicimde
yayilir. Tek renk iceren ¢alismalarinin yani sira Doguya 6zgii halilarda kullanilan renkleri de
On plana ¢ikaran sanatgi, siislemeyi geleneksel baglamlarindan ayirarak Batili bir bakis agisiyla
yalitarak, dekorasyonun kalic1 6nemini vurgular. Geometrik simetriye ve birbirini takip eden
dekoratif motiflere derinden bagl bu ¢alismalar, Dogu’ya 6zgii soyut ve figiliratif dekorasyon
gelenegine siki sikiya baghdir.

/ ‘ [ ! /1 L &
Gorsel 3. Valerie Jaudon, Aaron, 1980, Kagit lizerine pastel boya, 83x 76 cm.

Grubun en 6nemli teorisyenlerinden Robert Kushner 1974°te Ipek Yolu boyunca Tiirkiye, Iran
ve Afganistan iizerinden kararl bir yolculuga ¢ikarak burada incelemeler yapmustir. Istanbul'da
Bizans kiliseleri, dokumacilar, halicilar, Islam mimarisi ve sanati ile tanismasi, siislemenin
hem ilkesel hem de kultlrel agidan tarihini ve estetik boyutlarini kesfetmesini saglamigtir. New
York’a dondiikten sonra giizel sanatlar ile dekoratif sanatlari esit bir zemine oturtacak
caligmalar yapan sanatgr daha ¢ok Doguya 6zgii geleneksel igne isi ¢alismalar (Gorsel 4)
yapmus, bu kiiltiirlerin zengin dekoratif geleneklerini Batili bir sanatg1 goziiyle yorumlamustir.

Gorsel 4. Robert Kushner, Robert Kushner, Gelinlik, 1978

1975 yilinda bir dizi performans ¢alismasi ger¢eklestiren Kushner, bu performanslarda agirlikli
olarak Dogu’ya 6zgii kumaslardan bir araya getirdigi kostiimleri kullanmistir (Gorsel 5).
1980’lerden sonra tuval ¢aligmalarina agirlik veren sanat¢i bu resimlerde Dogulu kiiltiirlerin
geleneksel kumas desenlerini ve stilize ¢igek motiflerini kullanarak yorumlamistir. Hindu
tapmaklarindan esinlenerek yaptigi bu ¢alismalar (Gorsel 6) geleneksel Cin ya da Japon

79



Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Dogan, S, 2022 4(1): 71-84

resimlerini animsatan narin bitki drtiisii motifleriyle ¢esitlendirilmistir. Krizantem, ebegiimeci,
aynisefa gibi kaligrafik ¢icek tiirleriyle zenginlestirilen bu resimler yaldizli veya koyu arka
planlarin zarif bilesimiyle bigimlenmistir. Kushner’in lirik, neseli, incelikli bu yapitlar1 bastan

cikarict oldugu kadar Dogu siisleme geleneginin incelikli yonlerini zarif bi¢cimde yansitir
(URL. 6).

Gorsel 6. Robert Kushner, Anemon Buketi, Tuval iizerine yagliboya, akrilik, altin
varak,183x183 cm.

Grubun bir diger iiyesi olan Mary Grigoriadis, Desen ve Dekorasyon hareketinde 6nemli bir
figiir olarak kabul edilir. “Sekiiler Ikonlar” (Gorsel 7) olarak adlandirilan ilk dénem galismalari
Bizans'tan Amerikan Kizilderililerine ve Islami bigcimlere kadar bir dizi tarihi ve kilturel
referansi barmdirir. Ozellikle Bizans mozaikleri ve ikonlarindaki dekoratif motifleri tuvallerine
tasiyan sanatgi el sanatlari, siisleme ve dekorasyonun evrensel kullanimlarina uygun olarak
caligmalarini olusturur. Batili olmayan kiiltUrleri temel alan resimleri gegmisten giinimuize kok
salmis motifleri barindirir ve tim bunlara yeni bir tema, 6zgin kompozisyonlar eslik eder.
Kalin ve son derece parlak boya katmanlariyla olusturdugu bu resimler, keskin kenarli folklorik
motiflerin karsilikli simetrik dizilimiyle bigimlenir.
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Gorsel 7. Mary Grigoriadis, Yagmur Dansi, 1974, Tuval iizerine yagliboya, 167 x 167 cm.

3. BULGULAR VE TARTISMA

Sanat tanimsal sinirlari igerisinde diisliniildiigiinde, dekorasyon ve siisleme kulagimizda her ne
kadar olumsuz yankilar olusturuyorsa da bugiin gelinen noktada bu unsurlarin sanat
diinyasinda sik¢a kullanildigina ve kabul gordiigiine taniklik ediyoruz. Bununla baglantili
olarak bugiin yaygin bir egilim olan postmodernizm neredeyse modernist sanatin disladig1 ve
sanat olmadigini iddia ettigi tiim unsurlar1 kucaklayip sahiplenmektedirler. Buna dekorasyon
ve siisleme sanatinin biitiin bigimsel unsurlar1 da dahildir. Sanatin baskin tanimlama
bi¢imlerinden uzaklasilmasi ve reddedilmesi {izerine kurulan bu tavir, sanatin kelime
dagarcigin1 genisletmesinin yan1 sira her seyin sanat olabilecegi gibi yaygin bir goriisii de
beraberinde getirmistir. Desen ve Dekorasyon Hareketi’ne bu perspektiften bakildiginda, kendi
donemleri ile ilgili sanatsal ve entelektiiel ¢abalarini anlamak daha da kolay hale gelmektedir.

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin kolektif ruhu ve yaptiklar1 ¢aligmalar, Bati Avrupanin
kiiltiirel hegemonyasiyla 6zdeslesen unsurlari, géz ardi edilen ve ayrimciliga tabi tutulan
yonleri isaret etmesi agisindan dnemlidir. Hareketin bu muhalif tutumunda ortak nokta olan
siisleme ve dekorasyon, modern sanatin evrensellik iddiasiyla kati bir tutuma sahip olmasi
karsisinda tercih ettikleri gorsel unsurlardir. Bu tercih bir¢ok yoniiyle karsithgin ortaya
cikardigr “6teki” olma durumunu isaret eder ve daha 6nce ihmal edilmis alanlar1 kucaklayarak
yeni bir vizyonla gérmemizi saglar. Cagdas sanatin kelime dagarciginin genisletilmesi, sanatin
daha adil, daha acik fikirli hale getirilmesi adina olusturduklar1 bu yaklagim bi¢imi, yiliksek
kiiltiir bicimlerinin baskiciliginin sanatsal bir analizi olarak karsimiza ¢ikar.

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin ¢agdas sanata katkilar1 sadece bir sanat¢1 duyarlilig degil,
ciddi anlamda bir entelektiiel caba icermektedir. Bu yoénden grubun stsleme ve dekorasyonu
on plana ¢ikarmasi ve calismalarinda bu unsurlarn yiiceltmesi, sadece estetik degil aymi
zamanda dunya kulturtine donuk 6nemli bir sorumluluk bilinci tasir. Her ne kadar dekor ve
siislemenin satafatl, siislii yilizeyleri, o zaman oldugu kadar simdi de garip karsilaniyorsa da
tim bunlarin ardinda yatan tarihsel ciddiyetin varligi onlara farkli bir gozle bakmamizin
onemini bir kez daha hatirlatir.
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4. SONUC VE ONERILER

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin dekor ve siisleme geleneklerine ¢agdas bir kimlik
kazandirma ve giincel sanata dahil etme istekleri her ne kadar yogun gabalar igerse de bu
amaclar1 kendi donemlerinde oldukga belirsiz kalmistir. Boyle olsa da bu radikal egilim Bati
sanatinin degisime olan ihtiyacini yansitir. Bu ihtiya¢ temelde Bati Avrupa'min kiiltiirel
hegemonyasi ve onunla 6zdeslesen sanat politikalarinin ne 6lgiide ayrimeilik icerdigine yonelik
ipuclarmi barindirir. Kimlik, cinsiyet, gii¢, otorite ve 0zgilinlik gibi konularin 6n plana
cikmasina kaynaklik eden bu gerilimli sorunlar, bir sanat hareketinin kurulus amaclarin
olusturmasi bakimindan oldukga anlamlidir.

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin kiiltiirel anlayisa katkida bulundugu sey, siisleme ve
dekorasyonu bir sanat dili olarak kullanmalarindan ¢ok Batinin disladigi, yadsidigi Dogu
kiiltlirlerini 6nemsemeleri, kucaklamalar1 ve 6n yargidan uzak bir sekilde degerlendirmeleridir.
Bunun yani sira soyutlamanin bazi bigimsel niteliklerini benimseyerek, soyut iizerinde kendi
kendine disiinmek degil, kimlik, cinsiyet, gli¢, otorite ve 0zgiinliikk gibi konular1 tartigmaya
acmalaridir. Ancak kendi donemlerinde dnemsizlestirilen ve yok sayilan grup, Cagdas sanat
pratigine yaptiklar1 katkilardan dolayr zamanla daha c¢ok Onemsenmeye baslamis, grup
sanat¢ilarinin sanatsal vizyonu, diislinsel perspektifindeki kapsayici bakis agisi gegte olsa
bugiin daha anlasilir bir hale gelmistir.
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