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Savas filmlerinde eril hegemonik yapinin disil anlamlari
Feminine contents of hegemonic masculinity in the war movies

Yildiz Derya Birincioglu?

Received Date: 01 / 09 / 2016 Accepted Date: 21 / 01 / 2017

0z

Ulus anlatist ideolojik olarak giiniimiizde etkisini hala siirdiiren modern bir siyasal diisiincedir. Ideolojiler,
toplumun diisiince reflekslerini harekete gecirmek ve yonlendirmek icin iletisim araglarin ézellikle de sinemayi
siklikla kullanir. Sinema anlatilarini zenginlestirdigi kliselerle bir yandan ényargilari beslerken bir yandan da
onyargilardan beslenmektedir. Bu baglamda film-6ykiilerde yer alan stereotiplestirmelerle bazen gercek bazen
de kurgusal diizlemde toplumsal yapilanmayt ve ulusal kimligi sekillendirecek bellek yériingeleri olusturur. Ulus
anlatis1 ve ulusal kimlik giindelik yagam pratiklerinde siradanlastigi, miibadele edildigi ve yeniden iiretildigi
stirece devamlilik saglar. Ulus anlatisi ve/va ulusal kimligi olusturan imgeler, toplumsal cinsiyet iizerinden kuru-
lur ve eril hegemonik bir yapidan ziyade disil anlamlar icerir. Béylelikle ulus anlatisimin, toplumsal esitlikleri,
ulusal kimligi, ulusal tistiinliigii ve ulusal giicii bir kaynaga doniistiirmeyi amaglayan cinsiyet¢i bir drgiitlenme
bicimi insa ettigi séylenebilir. Bu baglamda giindelik yasam pratiklerine sizan digil anlamlarin kodlarini ¢éziim-
lemek icin Floya Anthias ve Nira Yuval-Davis'in ulus anlatilarinda kadinlara verilen rollerine dair yaklagimlar
calismanin merkezini olusturur. Calismanin amact 2000 yili sonrast ¢ekilen Ozhan Even’in Son Mektup (2015),
Serdar Akar’in Canakkale Yolun Sonu (2013), Yesim Sezgin’in Canakkalel1915 (2012) filmlerinin Tiirk ulus¢ulu-
gu soylemlerine neler kattigi, ulus anlatisimin kadinlik kurgusu iizerinden nasil yeniden insa edildigi ve imge
repertuarlarmin konumlandwrdigi kimliklerin, ulusal kimliklere déniisme siirecinde toplumsal cinsiyet rollerinin
etkisinin neler oldugunu filmlerin karsilastirmasi sonucu ortaya koymaktir.

Anahtar sézciikler: Ulusculuk, Tiirk ulus¢ulugu, toplumsal cinsiyet, oteki, kolektif bellek.

Abstract

National narrative is a modern political view that still preserves its ideological effect today. Ideologies, frequent-
ly, utilize means of communication, particularly the motion pictures, in order to stimulate and canalize the socie-
ty’s reflexes on the thought process. Cinematic narratives, by means of the clichés that it enriches, on one hand
feed the prejudices and on the other, are fed by these prejudices. In this regard, the memory trajectories, which
will shape the societal structuring and national identity, sometimes on the grounds of reality and on other occa-
sions, of fiction, with the stereotypes in the stories of the movies, are formed. National narrative and national
identity can ensure continuity so long as such are commonized, interchanged and regenerated within the scope of
daily life practices. The images, which form the national narrative and/or national identity, are constituted on the
basis of societal gender and incorporate feminine contents rather than a masculine hegemony. Thus, it can be
enunciated that national narrative constructs a gender-oriented organizational form, which aims to transform
social equalities, national identity, national superiority and national power into a resource. In this context, the
approaches by Floya Anthias and Nira Yuval-Davis on the roles assigned to women within the national narra-
tives establish the core feature of this study in order to analyze the codes on feminine contents leaked into the
daily life practices. The aim of this study is to reveal by comparison of movies, which are the productions of two
different countries, Son Mektup (2015) by Ozhan Eren, Canakkale Yolun Sonu (2013) by Serdar Akar and Ca-
nakkale 1915 (2012) by Yesim Sezgin, all of which were shot following the year of 2000, the contribution of these
movies on the Turkish nationalism discourse, how the national narrative was rebuilt by means of the femininity
construct and what is the effect of societal gender roles within the transformation process of identities situated by
the image repertoires into national identities.
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1. Giris

Giindelik yasam pratiklerine sizan bir s6ylem olan ulus anlatisi, kimligin, bellegin ve aidiye-
tin sekillenmesinde sinemada kendine énemli bir yer bulur.

Temsil giindelik yasam pratiklerinin yapisint ve bi¢imini belirleyen sdylemlerden olusur.
Temsil sistemleri bireylerin psikolojik duruslarini sekillendirmenin yan1 sira toplumun kiiltiirel
yasamina dair kodlar1 algilamalarini hem belirler hem de sinirlar. Bu sebeple Ryan ve Kellner’in
(1997) belirttigi gibi sinemanin/filmlerin, temsil bi¢cimlerinin ve toplumsal ger¢ekligin belirlen-
me diizeyinde birbiriyle yaristig1 bir arenada oldugu unutulmamalidir. Filmlerdeki temsil pratik-
lerinde yer alan imge, imgenin goriinilisii ve gercek arasindaki yarig, imge ve toplumsal gergek-
lik arasindaki iligkinin bulaniklastig1 sinematografik bir yansimaya doniisiir. Bu yansima top-
lumsal ve kiiltiirel bir pratik olan sinemanin kullanildig: kliselerle/stereotiplestirmelerle bir yan-
dan Onyargilari beslerken bir yandan da Onyargilardan beslenmektedir. Klise-
ler/sterotiplestirmeler dolayimiyla yeniden tiretilen “6tekilestirme” olgusu ulus anlatisinin popii-
lerlik kazanmasinda ve pekistirilmesinde etkili olur. Ulus anlatis1 eril militarist yapisina kadinsi-
181 da ekleyerek ideolojinin etki alanini genisletir. Erkek karakterlerin militarize edilmesi etra-
finda arag¢sallastirilan kadinlar, savascilar i¢in endiselenen ya da onlara destek olan fedakar anne
ya da es olarak konumlandirilir. Cyntia Enloe’ya (2003) atifla kadinlar siklikla uluscu hareket-
lere tesvik edilmesine ragmen erkek egolarindan olusan bariyerleri asamayarak ikincil rolle-
re/destekci olmaya razi olur. Bu sebeple kadinlar filmsel anlatilarin duygusal atmosferi i¢in
pekistirici olmaktan oteye gidemez. Anlatinin katarsis etkisi kahramanlik ve eril militarist dille
oriiliirken, anlatinin travmatik ve melodramatik etkisi ise kadins1 duyarlilikla giiglendirilir. Eril
hegemonik sdylem erkekligi yiicelterek erkegi her daim vatani korumaya hazir “bekgiler” olarak
kodlar. Kadinlar ise anlatida ugruna miicadele edilecek, koruyup kollanacak pasif bir yap1 igeri-
sinde kurgulanir.

Calisma odak noktasina ulus anlatilarinda kadinin konumunu ve konumlandirilmasini alirken
ayn1 zamanda siklikla erkekler tarafindan iiretilen bu anlatilarda erkeklerin konumlanmalarina
da deginir. Bu baglamda caligmanin amaci toplumsal cinsiyet iizerinden kurulan ulus anlatila-
r1/ulus projelerinde yer alan disil anlamlar1 Canakkale Yolun Sonu, Son Mektup ve Canakkale
1915 filmleri dahilinde anlambilimsel olarak yorumlayabilmektir. Zira her gosterge birey i¢in
bir anlam tasimakta ve gostergeler araciligiyla kisiler toplumsal anlamlar hakkinda baglar kur-
maktadir. Anlambilim, dizgelerin ortaya koydugu anlamlarin olusturulmasina ve yorumlanma-
sina dair genel bir diisiince yaratir (Kabaday1, 2013, s. 65-68). Bu sebeple anlambilim, ulus an-
latilarinda yer alan temel norm ve degerlere baglh olarak gelisen toplumsal cinsiyet iliskileri
asimetrisini yorumlayabilmek i¢in anahtar gorevi goriir. Dolayisiyla bu ¢alismada ulus ve millet
gibi olgularin temelini olusturan “kan bag1”, inang, aile buna ek olarak da kadin cinselligi gibi
kavramlarin derinlemesine ¢oziimlenmesine, ulus anlatisina ickin patriarkal isleyisin ortaya
konmasina ve ulusgulugun erilligi massedici dili ortaya konmaya ¢aligilir.

2. Feminist perspektiften ulus¢uluga bakis

Maskiilanist bir yapiya sahip olan ulus, kadinin1 ve erkegini baska uluslardan farkl olarak ta-
nimlarken, hem kendi milli 6z degerlerini hem de toplumsal cinsiyet rollerini yaratir. Bu tanimlar
zaman igerisinde yeniden iretilip farklilik gosterebilecegi gibi, hi¢ degismeden ayn1 6zii nesiller
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boyunca tastyabilir. Bu sebeple ulusguluk yazininda, kadin ve erkegin ulusal projelere eklemlen-
me dereceleri farklilik gosterir.

Hobsbawn, Gellner ve Smith’in bahsettigi gibi ulus anlatis1 ve ulus¢uluga dair hegemonik
kuramlarin ¢ogu cinsiyet iliskilerine deginmeden iiretim ve yeniden tiretim konularini biirokrasi
ve entelijensiya boyutunda tartisir. Ancak ulus-devlet paradigmasinin biyolojik, kiiltiirel ve
sembolik olarak yeniden iiretiminde entelijansiyadan ¢ok kadinlarin yer aldig1 unutulmamalidir
(Yuval-Davis, 2010, s. 18). Kadinlarin ulus anlatilar1 i¢cindeki paylar1 dne siiriilenden daha kar-
magiktir. Kadinin yeri ve davraniglart ¢ergevesinde odak bulan bu karmasada, kiiltiirel olarak
kabul edilebilir kadin davranislarinin sinirlarini tayin eden ulus anlatisi, ayn1 zamanda kadinla-
rin kendi ¢ikarlarini ulusgu sdylem dahilinde belirlenen terimlerle ifade etmeye zorlar (Kandiyo-
ti, 2007, s. 169).

Erkeklerin ¢ikarlar ile ulusal dnceliklerin tanimindaki Ortiisme, ister istemez kadinlarin ve
kadinlarin cinselliginin denetiminin ulusal ve etnik siireclerde merkezi bir yer aldig1 diislincesini
akla getirir. Bu diisiince temelinde Sylvia Walby, toplumsal cinsiyetin ulusal projelere eklem-
lenmesine dair yaklasimlarda bulunur (Walby, 2011, s. 36). Walby, toplumsal cinsiyet olgusu-
nun kabul edilmesinin kadinlik ve erkeklik kurgulari dahilinde insa edilen etnik/ulusal/irksal
iliskilerin ulus anlatilarin1 etkilemeyecegini belirtir. Walby’e gore toplumsal cinsiyet esitsizligi
her toplumda ve her tarihsel siirecte gozlemlenir. Baska bir deyisle kadinlar her zaman ayni1
sekilde ezilir. Bu sebeple uluslagsma siirecinde yasananlarinin cinsiyet rollerini belirlemedeki
etkisi tahmin edilenden daha azdir. Toplumsal cinsiyet ile etnisite, irk ve ulus kavramlarinin
olusturdugu repertuar bu siirece dinamizm katar (Walby, 2011, s. 36-37). Kadinlarin ulus anlati-
larina eklemlenme siireclerinde izledikleri yollar1 mercek altina alirken Walby’nin yaklasimlari-
n1 daha genis bir perspektiften degerlendirmek daha anlamli olur. Bu sebeple Walby’nin yakla-
simina Floya Anthias ile Nira Yuval Davis’in (2010, s. 19) kadmlarin ulus anlatisina eklemlen-
mesi ¢ercevesinde olusturdugu yaklasimlar: da eklenebilir.

1. Etnik topluluklarin {iyelerinin biyolojik tireticileri olarak,

2. Etnik ve ulusal gruplarin sinirlarinin yeniden iireticileri olarak,

3.Toplulugun ideolojisinin yeniden iiretilmesinde ve kiiltiiriinlin aktarilmasinda merkezi bir
rol alarak,

4. Etnik ve ulusal kategorilerin yeniden {iretiminde ve ingasinda kullanilan ideolojik sdylem-
lerin merkezinde yer alan semboller olarak,

5. Ulusal, ekonomik, siyasi ve askeri miicadelelere dahil olarak.

Belirtilen bu bes nokta kadinlara, ulusal projelere dahil olma siirecinde birbirinden farkli ama
zaman zaman birbirini iceren ¢ok yonlii roller bigildigini gosterir. Bu baglamda, uluslar1 biyolojik,
kiiltiirel ve sembolik olarak yeniden {ireten biirokrasi ve entelijansiyadan ziyade kadindir. Tam da
bu sebeple kadin bedeni, iktidar analizinin bir uzantisi olarak ulus-devletin bekas1 ve ulusun ingasi
icin siklikla kullanilan argiimanlardan biridir.

Walby ulus anlatilart igerisinde yer alan toplumsal cinsiyet rollerinin analiz edilmesinde Yu-
val-Davis ve Anthias’in yaklasimina kiiltiiriin eril hegemonik kontrol mekanizmalarini da ekle-
mek gerektigini belirtir (2011, s. 40-41).

Carole Pateman ise toplumsal diizenin devamliligin1 saglamak amaciyla sivil toplumun diko-
tomik yapisina ve kadinin bu yapi igerisinde konumlandirilmasina dikkat ¢eker. Sivil toplum,
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kamusal ve 6zel alanlara boliiniir. Kadinlar bu alanlar igerisinde siyasal olarak énemsiz goriilen
0zel alanin igerisine yerlestirilir. Ancak Pateman bu iki alaninda birbirine bagimli yapisinin
altin1 ¢izer (1993, s. 102). Alanlarin birbiriyle kesismesi sonucunda erkeklik ve kadinlik kurgu-
lar1 ulus¢u sdylemlerin icerisinde sekil alir. Ulus anlatilar: patriarkal yapiyla da iliskilendirilerek
diisiiniilmelidir. Walby toplumda patriarkal yapiin da ikili bir goriiniim sergiledigini bu gorii-
niimle uluslarin cinsiyetlendirildigini belirtir. Bu anlamda kamusal patriarki ve 6zel patriarki
kadin1 baskilayan, hegemonik eril gii¢ asimetrisini giiclendiren yapilardir (Walby, 2011, s. 50).
Walby ulus anlatilarina eklemlenme siirecinde toplumsal cinsiyet dinamiklerinin her cinsiyet
icin farkli roller belirledigini bu belirlenimin de toplumda farkli goriiniimlere sahip olan patriar-
kal sistem {izerinden gelistirildigini ifade eder. Bu noktada eril iktidar tarafindan olusturulan
kamusal patriarki ve 6zel patriarki kadinlar1 baskilama alani1 haline gelir (2011, s. 49). Kadinlar,
kamusal alanda erkeklerle vatandaslik haklar1 baglaminda esit olmalarina ragmen, eril hegemo-
nik gii¢ asimetrisi tarafindan 6zel alanin/ailenin i¢ine ¢ekilir. Kamusal ve 6zel partiarkinin soy-
lemleri dogrultusunda anne olma misyonu ulusal bir nitelik tasir. Patriarkal sistemi lireten devlet
sOylemince kadin, “ulusun annesi” olma gdrevini iistlenir ve kadin bedeni ulusun gdstereni hali-
ne doniisiir (Pateman, 1993, s. 102). Eril hegemonik erkek kurgusunun olusturdugu ulus anlatisi,
kadinlarin ve erkeklerin “dogal” rollerini oynadiklari, basinda erkek bir reisin bulundugu aile
olarak betimlenir (Nagel, 2011, s. 84).

Yuval-Davis (2010, s. 23-24) cinsiyetlendirilen uluslarin, biyolojik iireticiler olarak dogal-
lastirilarak koken kurgusu olusturdugunu, vatandashk haklari ve pratikleri ile vatandaslik ve
kimlik kurgusu olusturdugunu, uluslarin kiiltiirel aktarimeilik yoluyla kiiltiir kurgusu olusturdu-
gunu belirtir. Yuval-Davis ayrica kurum ve metafor olarak kullanilan ailenin tireme ve iktidar
iligkilerini diizenleyen bir otorite anlami1 tagimasinin yan sira kadinlarin ve ¢ocuklarin konum-
lanistyla dogrudan iliskili oldugunun da altin1 ¢izer. Aile, 6zellikle anneden ¢ocuga kiiltiirel
aktarimcilik yoluyla iletilen konugma, davranis, sozli kiiltiir, gelenek gibi Oriintiilerin deneyim-
lenecegi bir mecradir. Diger yandan aile, toplumsal cinsiyet rollerinin 6gretildigi ideal kadin ve
ideal erkek formlarmin kodlar dolayimiyla diizenlendigi bir yapidir. Kadinlar aile-
de/toplumda/ulus anlatilarinda “cemaatin tastyicisi” gorevini istlenir (Yuval-Davis, 2010, s.
13). Bu baglamda ulus anlatilarinda inga edilmek istenen kadinin, 6zel alan icerisinde konum-
landirilmasi, ev i¢i rollerle ve gelenek aktarimcist olarak gorevlendirilerek toplumsal cinsiyet,
ik, sinif ve kiiltiirel alanlarda (kadinin) birlesmis bir 6zne olarak boliinmesi saglanir. Her ce-
maat tastyicisi kadin, kendisine verilen rolleri gergeklestirerek imge repertuarlari olusturur.

3. Disil anlamlara biiyiite¢ tutmak: Canakkale yolun sonu

Canakkale Yolun Sonu filmi savas gemilerinin saldirisiyla agilir. Tiirk Komutanin vurulma-
styla cephedeki birlikler geri ¢ekilir. Paralel kurguyla film bir anda tasraya doner. Bir nevi er-
keklige gecis toreni olarak degerlendirebilecek olan bu sahnede Muhsin (Giirkan Uygun) ve
oglu ceylan avlar. Silah kullanmay1 babasindan 6grenen Muhsin, ayni egitimi kendi ogluna ve-
rir. Bu sirada kdy meydaninda seferberlik karar1 okunur. Listede Muhsin’in kardesi Hasan’1in da
(Umut Kurt) ad1 bulunur. Kesmeyle birbirine baglanan diger sahnede Hasan yemek sofrasinda
seferberlik kararini ailesine sdylemek i¢in uygun zaman bekler. Annesi ve esinin konusmast
sirasinda cesaret toplar.

Anne: Ye hadi, koca yigit bir lokma etle mi doyar?
Hasan’1n Esi: Al yanakli bir kiz olur belki...
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Bu sahne kadinin biyolojik ve sembolik olarak dogurgan yapisina ve annelige vurgu olarak
yorumlanabilir. Ulusun anneleri vatana olan borglarini erkek ¢ocuk dogurarak ddeyecektir me-
saj1 izleyiciye sunulur.

Hasan ailesine cepheye gidecegini sdyler. Muhsin ile konusurken “¢ocukken kiyamadigi i¢in
bir ceylan1 vuramadigini simdi cephede vatani korumak i¢in nasil goziinii kirpmadan birilerini
Oldiirecegini” sorar. Kardesinin tereddiitlerini anlayan Muhsin goniillii olarak cepheye gitmeye
ve kardesini korumaya karar verir.

Filmde erkekler vatan ve namus arasinda kurduklar iligki ¢ercevesinde ulus anlatisini olustu-
rurlar. Evden ayrilirken Muhsin ogluna “Esige diigman geldiginde nineni ve yengeni sen koru-
yacaksin. Vatan ve namus her seyden iistiindiir.” diyerek aileyi ve milleti yikima ugratacak olan
seyin diismana karsi namusun korunamamasi oldugunu 6giitler. Ulusun erkekleri kii¢iik yastan
itibaren vatan borcunu namus kavramiyla iliskilendirmeyi 6grenir. Erkek kardeslerden kurulu ya
da erkek kardeslerin kurdugu ulus anlatis1 vatani kadin bedeni ile temsil ederek kadinlari top-
lumsal sézlesmeden dislar (Najmabadi, 2011, s. 129-133). Ulusun erkek, vatanin kadin olusu
iizerine eril/militarist diisiinceyi harekete geciren namus kavrami, gerek kadinin iffetini gerekse
ulusal namusu ifade eder. Vatan ile cinselligi, ulus ile toplumsal cinsiyeti birbirine angaje eden
namus, ulus-devlet ideolojilerinin merkezine yerlesir. Vatan topragiyla imlenen simgesel kadi-
nin namusunun lekelenmesi biitlin ger¢ek kadinlarin namusunun lekelenmesi anlami tasir. Eril
kayg1 vatanin ve bedenin kaybi diisiincesiyle harekete gecer/gegirilir.

Nagel’in (2011, s. 84) belirttigi gibi heteroseksiiel erkek kurgusu dahilinde ulus, kadinlarin
ve erkeklerin “dogal” rollerini oynadiklari, basinda erkek bir reisin bulundugu “aile” olarak
betimlenir. Bu baglamda Canakkale Yolun Sonu filminin disinda militarist erkekligin iiretildigi
bir diger anlatima Canakkale 1915 filminde de rastlanir. Komutanin (Serkan Ercan) askerlere
“Cocuklarim diisman artik kapimizda vatan topragina géz dikmis, anamizin, kardesimizin, ba-
cimizin canina kast etmis durumda, imkanlarimiz kisith ve diismanimiz ¢ok gii¢lii ama onlar
buraya bizim olani vatani almaya geldiler. Verecek miyiz?” seklinde yaptig1 konusmada kadin
bedenini simgesellestirerek ulus anlatisinin eril dilini militarist s6ylem tizerinden kurar. Yine bu
sahnede ailenin vatanla kurulan metaforik iligkisinde sembolik akrabalik vurgusu c¢ercevesinde
eril hegemonik s6ylemin disil imgelere bagvurarak kadini/kadinligi goriiniir kildig1 sdylenebilir.

Militarist erkekligin iiretildigi bir diger sahne ise paralel kurguyla baglanan, keskin nisanct
Eagle (Ben Warwick) ve Muhsin’in ameliyat sahnesidir. Muhsin kisitl imkéanlar nedeniyle ilag
ve morfin benzeri hicbir tibb1 malzemeden yararlanmadan “kahraman Tiirk” olarak tiim acilara
katlanarak yiiceltilirken, Eagle ise iki tane morfin almasina ragmen acilar igerisinde “korkak
Ingiliz” olarak caresizlestirilerek izleyiciye sunulur. ikili karsitliklar {izerinden olusturulan anlati
bilesenleri gosteri iktidarinin derin yapist ile temsil edilir. Savas¢i erkek mitinin gosteri iktidari
ile kutsandig1 bu sahnede militarizm estetize edilir. Eril militarist iktidar gosteriye dayanir. Gos-
teri iktidar1 6zneleri yanilsamali bir gdsterinin igine ¢ekerek biiyiiler. Bu baglamda hem gosteri-
nin izleyicisi hem de gosterinin parcasi haline getirerek toplumsal yasami etkisi altina alan diiz-
leme hapseder. Gosteri iktidarinin yapisi erkek egemen ve otoriteryandir. Bu mekanizma oteki-
lestirme ve bastirma iizerine kuruludur. Otekilestirilen her toplumsal grup diismandir, tehdittir
ve yok edilmelidir. Diigmanin yok edilmesi hem ulusun hem de erkekligin korunmasi ve siirdii-
rilmesi i¢in gereklidir. Gosteri iktidarinin bu mekanizmayla harekete gecirdigi biiyiili giicii
kitleleri pesinden kosturacak etkiye sahiptir (Coban, 2013, s. 191-194).
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Ulusun gelecegini giivence altina alan militarizmin erkekligidir. Bu erkekligin yitirilmesi
ulusun parcalanmasi ve yok olmasi anlami tasir. Militarist erkekligi besleyen en 6nemli sembol
savas ve erkek bedeninin perdesi ardina gizledigi kahramanlik hikayeleridir. Isgaller sirasinda
yasanan igskence, yaralanma ve 6liimler erkeklik kiiltliriiniin savas nisanlar1 olarak degerlendiri-
lir. Bu baglamada militarist erkek bedeni kendi varolusunu korumak i¢in kendi bedenini feda
etmelidir. Militarist bilytiniin etkisi feda etme mekanizmasi ile dogru orantida hareket eder. Mi-
litarizmin biiylisiinden kurtulan erkek bedeni siradanlasir, zavallilagir ve caresizlesir (Coban,
2013, s. 195- 198). Coban’in sdylemlerinden ilerleyerek Muhsin’in dnce vatani i¢in aci ¢ekse de
bunu dillendirmemesi, anlatinin sonuna dogru savas nisanini kazanmak i¢in kendi hayatini feda
etmesi gosteri iktidar1 ¢ergevesinde degerlendirilebilir.

Filmde kadinlar biyolojik gdrevlerin yani sira kiiltiirel, siyasi ve askeri miicadelelerde yer
alabilir. Ayrica ulus insasinda kullanilan ideolojik sdylemlerin merkezindeki semboller olarak
da gozlemlenebilir. Cephede hemsire olan Behice (Berrak Tiiziinatag), entelektiiel bilgisi ile
cephedeki ¢ogu erkege yardimer olur. Cevirmenlik yapar, gelen mektuplar1 okur, onlara cevap
yazar, hastalar1 tedavi eder ve ameliyatlara katilir. Savasin zorlu sartlar1 karsisinda ayakta durur.

Bir askeri tedavi ettikleri sirada Alman Doktor ve Behice Hemsire arasinda gegen konusma
cephede iiretilen eril dili ve uluslagma siirecinde yasanan cinsiyet korlesmesini somutlar.

Alman Doktor: Almancaniz gayet iyi baska lisan biliyor musunuz?

Behice Hemsire: Fransizca ve Ingilizce.

Alman Doktor: Egitimli ve zekisiniz. Sizi cephede gdrmek beni sasirtti. Evinizin verandasin-
da yemeginizi yiyor olmaliydiniz.

Behice Hemsire: Osmanli cephesinde bu kadar Alman subay gérmek de beni sasirtti, efen-
dim. Berlin’de biranizi yudumluyor olmalrydiniz. Belki biz de savagsmiyor olurduk o zaman.

Ulus ideolojilerine eklemlenme siirecinde kadinlari cephe gerisine, eril sahnenin arkasina
iten sOylem, satir aralarindan siyrilan kadin imgelerinde yeniden satir aralarina dénmesi igin
filmsel anlatiy1 kullanir.

Kadinlarin cephedeki bir diger goérevi ise toplulugun ideolojisinin yeniden iiretilmesinde
edindikleri gorevdir. Sihhiye ¢adirinda yatan Muhsin burada yer alan sineklerden rahatsiz olur.
O sirada kendisini ziyarete gelen Behice Hemsire, yemeginin bir kismini yere dokmesini bdyle-
likle sineklerin onunla degil yemekle ilgilenecegini sdyler. Olduk¢a az olan yemegini paylas-
mak istemeyen Muhsin’e “Doymak i¢in degil, ayakta kalmak i¢in yiyoruz.” diyerek savasin
ideolojik yapilanmasini yeniden tiretir.

Filmde erkekten ¢ok kadina ulus anlatisinin devamliligi, siradanlagmasi, yeniden iiretimi,
miibadelesi ve estetize edilmesi yoniinde gorevler verildigi, ulusgulugun cinsiyetgilige eklemle-
nen boyutlarinin izleyiciye sunuldugu sdylenebilir. Toplumsal gercekligin kurgulanmasinda
erkeklik degerlerinin kurulusu agisindan kadinlar vazgecilmez bir éneme sahiptir. Gergek ve
fantezi arasindaki gegiskenlikte kadin imgeleri, arzulanan erkekligin iiretilmesinde temel refe-
rans noktalarini olusturur.

Ulusculuk sinemadaki temsil pratikleriyle cinsiyetin bulaniklastirdigi cepheleri goriilebilir
hale getirir. Erillik tarafindan kurulan ulusguluk sahip oldugu ¢ifte yapi ile disil imgelere odak-
lanir. Behice Hemsire, yarali olan Muhsin’e Hasan’in karisinin 61diigiinii ve Hasan’in olanlar-
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dan habersiz bir seklide cepheye gittigini sdyler. Bu haber {izerine Muhsin’in Hasan’in pesine
diistiigii sahnede ulusguluk bir kez daha kadin ve erkek karakterler tarafindan kutsanir.

Behice: Muhsin gitme, burasi bir cehennem.

Mubhsin: Sevdikleri i¢in 6limi géze alamayan insanlarin yasamaya hiikmii yoktur. Hepimiz
vatani sevdigimiz icin ve icap ederse 6lmek i¢in gelmedik mi? Yarin hi¢ olmayacak Behice...
Allaha 1smarladik. Emanetin yastigin tizerinde... Eger miimkiin olurda donersem ben takarim
boynuna, yok donemezsem baktikca beni hatirla.

Behice: Hatirlamak unutanlar i¢indir Onbasi, ben seni unutmayacagim.

Behice vatan1 simgeleyen hilal kolyesini takip, korku ve kaygilarin1 geride birakarak Muh-
sin’i ugurlar. Boylelikle eril savag¢1 miti yeniden ¢agirir.

Mubhsin cephede Hasan’1 bulur ve karisinin 6ldiigiinii sdyleyerek ailenin/ana vatanin ona ih-
tiyaci oldugunu hatirlatir. Bu hatirlatmadan sonra kendisini 6ne atarak cephanelige kendisi iner.
Otekini simgeleyen Eagle’1 dldiirerek “biz olma” yolunda emin adimlarla ilerler. “Yolun sonu
Gelibolu: Size daha 6tesi yok” diyerek cephanelikleri patlatir, militarist erkek bedeni varolusunu
korumak i¢in kendi bedenini feda eder ve eril milliyet¢i sdylem ile insa edilen film kapanir.

4. Ulus anlatisimin eril hegemonik anlamlari: Canakkale 1915

Yesim Sezgin’in yonetmenligini yaptigi ve Turgut Ozakman’m Dirilis Canakkale 1915 ese-
rinden uyarlanan film, 1913 Balkan go¢ii sahnesi ile agilir. Koyliiler davul-zurna ve dualar esli-
ginde cepheye askerlerini gonderir. Mehmet Ali (Ali Ersan Duru) seferberlik karariyla okulu
yarim birakarak cepheye gider. Evden ayrilmadan dnce kardesine ulus ideolojisinin sinirlarini
cizer.

Kiiciik ¢ocuk: “Vatan borcumuzu 6demeliyiz degil mi abi?
Mehmet Ali: Borg bizim borcumuz. Bu vatan ancak sana miras kalir.

Ulus ideolojisinde vatandaslarin en 6nemli gorevlerinin zamani geldiginde borglarini dde-
mek oldugu fikri filmin ac¢ilis sekansinda izleyiciye aktarilir. Ulus ideolojisinin bor¢ 6deme ve
namus iliskisi, kesmeyle birbirini takip eden sahnede yeniden goériiliir. Cephede askerlere sava-
sin nedenlerini anlatan Mehmet Cavus (Sevket Coruh) “Uzerinde oturdugumuz toprak anamiz-
dir, irzimizdir. Gelenler 1rz diismanidir. Irz diigmanlarini topragimizdan atacak miy1z? Vatan
anamiz i¢in miicadele edecek miyiz?.” diye sorar. Kadin bedeninin ulusallastigi bu konugma
iizerine askerler siingiilerini takip “Allah allah” sesleri ile Ingilizlerle miicadeleye baslar. Filmin
ulusculuk ve kadin arasinda kurdugu ilk bag bu sahnede yer alan diyalogla seyirciye aktarilir.

Filmde erkekler semboller ve imgelerle “topum i¢in bir duygulamin odag:r” (Billig, 2002) ya-
ratarak kolektif bellegi yeniden iiretir ve erkeklik mitini tekrar tekrar yeniden yazar. 18 Mart
1918°de Quien Elizhabet’in basi ¢ektigi saldirida diisen Tiirk bayragini yarali arkadaslari ara-
sindan kaldiran bir asker kendi hayatin1 tehlikeye atarak yeniden bayragi diker ve siginaklara
ilerler. 210 okkay1 sirtlayan Seyit (Ufuk Bayraktar) mermiyi toplara dogru tasir. Tasidig: ii¢ top
mermisi sonrast yikilan Quien Elizhabet gemisini goren askerler “Allah-u Ekber” sesleri ile
zaferlerini kutlar. Tabyalardan birbiri ardina (Dardanos, Canakkale, Erenkdy, intepe) hazirlik
goriintiileri aktarilir. Top basinda bir asker ezan okuyarak savasg i¢in son hazirliklar1 yapar. Cami
mahyalarinda “Canakkale gecilmez.” yazar. Cikarmadan bir giin 6nce Yiizbasi Faik (Celil Nal-
cakan) 270 kisilik boliigi ile 24 Nisan 1915’de Ariburnu’nda gece namaz kilar. Dualar okunur.
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Sehitlik mertebesine erismelerini ve ailelerini korumalarina yonelik dilekler siralanir. Filmde
hizli kesmelerle birbirini izleyen bu sahnelerde erkek karakterlerin savasci erkek mitini giiclen-
dirdigi, gosteri iktidar ile erkeklik kurgusunu yeniden insa ettigi ve bu sahnelerin gdsterimi
sirasinda kadinlarin onlar i¢in yazdiklar tiirkiileri sdyleyerek bu mitin aktarimsal siirecinde
sembolik gorevler aldiklar1 sdylenebilir. Yuval-Davis’in (2010, s. 46) belirttigi gibi kadmlar
kiltiirel aktarimcilik gorevi ile nesiller arasi kiiltiirel ve dilsel yeniden iiretimi saglar. Filmde ise
kadinlar tiirkii/mars sdyleyerek “hayali cemaat”in iiyelerini ortak etnik ve milli bir mit ¢erceve-
sinde birlestirir.

Canakkale Yolun Sonu filminde oldugu gibi “kahraman Tiirk” nitelemelerine Canakkale
1915 filminde de rastlanir. “Somebody help me” diye cephede bagiran bir ingiliz askere Meh-
met Ali yardim eder. Yaraliy1 kucaginda diisman askerinin siperine tasir ve oradaki asker arka-
daglarma teslim eder. Tiirk ulusculugu bu sahnede iyi/gii¢lii/sadik/vicdanli kahraman olgusu
iizerinden kutsanir.

Filmde kadinlarin ulus anlatisina eklemlendigi en 6nemli sahne hemsire olmak istediklerini
belirttikleri sahnedir. Kizilay Merkez’e goriismeye gelen kadinlar “Erkeklerimiz vatan icin do-
vislirken, hi¢bir sey yapmadan durmak yakisir m1 Pagam? Bizler i¢in hastabakici, hemsire kurs-
lar1 agmanizi rica ediyoruz.” talebinde bulunurlar.

Pasa: Oneriniz beni memnun etti ama tepkiler ok olacaktir.

Kadin 1: Olur mu 6yle sey, evlat onlar Pagam. Kardesimiz, babamiz onlar... Eger bu hizmet
gilinahsa ben bu giinahin bedelini 6demeye raziyim Pasam.

Kadin 4: Allah’1in verecegi ceza neyse ¢cekmeye raziyiz. Yeter ki vatan kurtulsun.

Pasa: Hanimlar, hepiniz sag olun. Kurslar1 en kisa zamanda baslatacagim. Hemsirelik zor is-
tir ona gore askerlik gibidir.

Kadin 2: Gerekirse asker de oluruz Paga hazretleri.

Kesmeyle takip eden sahnede kadinlar askerlik subesine erzak getirir. Yasl bir kadin esi ve
oglu icin 6rdiigli ¢coraplar1 komutana verir. “Bunlar1 Gazilere gonder ayaklarini 1sitsin. Askeri-
miz biiylik zaferler kazanmis direnmekteymis miibarek olsun. Kocam Biiyiik Rus Zaferi’ne,
Oglum Yemen’e gittiydi. Doniince giyerler diye de onlara ¢orap ordiimdii, donemediler. Ey,
komutan benim bir canim, bir odam ve géziim gibi sakladigim bunlarim var. Simdi bunlar1 sana
getirdim. Bunlar1 Gazi evlatlarima yolla, bir kac¢inin ayagini sicak tutsa, benim sehitlerimin de
ruhu sad olur.” diyerek odadan ¢ikar.

Istanbul’da kadinlar dikis dikip iitii yapar. Askerler i¢in kuru yemis, kolonya ve sabunlardan
olusan malzemeleri cepheye gondermek {izere hazirlarlar. Toplumun iiyesi olan kadin ve erkek-
lerin rolleri toplumsal cinsiyet ekseninde béliiniir, ayristirilir ve birlestirilir (Cosar ve Ozman,
2015, s. 330). Erkekler cephenin 6n saflarinda yer alirken kadinlar cephe gerisinde erkeklerin
ihtiyact olan malzemeleri saglamakla gérevlendirilir. Bagka bir deyisle kadinlar ulusun sembo-
lik sinir bekgileri, toplulugun cisimlestirilmis hali, kiiltiirel yeniden-iireticileri olarak konumlan-
dirilir (Yuval-Davis ve Soetzler, 2002, s. 329).

2 saat 12 dakikalik filmin 5 dakikasinda anlati evreninde kadinlarin yer almasi bu galigmay1
gerceklestirenlerin diislincelerindeki kadin yoklugunu, cinsiyet korliigiinti gézler oniine serer.
Ulus projelerinde rol oynayacak karakterlerin rollerini belirleyen senaryolarin erkekler tarafin-
dan, erkekler i¢in ve erkekler hakkinda yazildiklar1 sdylenebilir. Kadinlar bu senaryolarda ikin-
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cil rollerden daha fazlasini iistlenemezler. Oysa kadin cinsiyetinin filmsel anlatilarda bu sekilde
disarida birakilmasi ulus-devlet ideolojilerinin tiretilmesinde kadinin gériinmez oldugu anlami-
na gelmez. Bu noktada eril hegemonik dili yeniden iireten Ozakman’in hafiza gagrilarinda ka-
dinlar ana anlatiya yamalanirlar; metinlerin akis1 boyunca ana konuya ara verircesine, yazarin
ve okurun soluklanmasini saglayan ara anlatilar icerisinde resmedilirler (Cosar ve Ozman, 2015,
s. 337). Kadina verilen roller genislediginde ve ulus anlatisinda yer alan kadinlar kahraman
olduklari anda dahi gériinmez olurlar (Cosar ve Ozman, 2015, s. 336). Claire Johnson’un (2008)
da belirttigi gibi kadinlarin gostergesi, erkekleri i¢in tasidigr ideolojik anlami temsil eder. Anla-
tilarda yer alan kadinlar kendileriyle ilgili bir seyi ifade etmez aksine erkeklerin onlar1 gérmek
istedigi sekilde temsil edilir. Dolayisiyla kadinlar erkeklerin ve ulus-devletin yasaminin merke-
zinde ama ulus anlatisinin ve kolektif hafizanin kiyisinda konumlandirilir.

5. Eril cemaat sdyleminin disil tasiyicilari: Son mektup

Kirk yil sonra elindeki mektubu sahibine ulastiran Nihal Hemsire ile film ag¢ilir. Canakkale
Savasi sirasinda Salih Yiizbasi’nin (Tansel Ongel) kizina yazdigi ve iletmesi icin Nihal Hemsi-
re’ye ( Nesrin Cavadzade) verdigi mektup uzun bir aradan sonra sahibine ulasir. Filmde yer alan
ulus anlatis1 Canakkale Savasi sirasinda Nihal Hemsire ve Salih Yiizbasi’nin yasadiklar: ask ile
iligkilendirilerek anlatilir.

Filmde kadin ve erkegin ulus projelerine eklemlenme diizeyinde farkliliklar goriiliir. Pilot
Yiizbas: Salih Giilmelek ve yardimei pilot Hiiseyin aralarinda aile iizerine konusur. Salih Yiiz-
bast “erkek ¢ocugunu kendin istedin birak onunla bu kadar alakadar olmayi, annesi ilgilensin”
sozleriyle ulus¢ulugun kadina verdigi biyolojik, simgesel ve kiiltiirel aktarimcilik gorevlerini
filmin acilis sekansinda izleyiciye sunar.

Canakkale Yolun Sonu, Canakkale 1915 filmlerinde oldugu gibi Son Mektup filminde de
ulus ideolojisine eklemlenme siirecinde toplumsal cinsiyet olgusunun farkliliklar barindirdig:
gorilir.

Balkan Harbi dncesi Balkan ceteleri tarafindan ailesi 6ldiiriilen Nihal, sular1 tahlil etmek i¢in
koye gittigi bir giin ugak bombardimanin ortasinda kalir. Bu bombardiman sonrasinda ¢esme
basinda ninesi 6ldiiriilen Fuat’in bakimii iistlenir. Ustlerine yagan bombalara aldirmadan sa-
vunmasiz kalan Fuat’1 korumak i¢in kendisini siper eden Nihal, bu sahnede cinsiyetinden arina-
rak kahramanlasir. Altinay’in da belirttigi gibi ulus anlatilarinda kadinlar erkekleserek kahra-
manlasir ya da kahramanlasarak cinsiyetsizlestirilir (Altinay, 2000). Fuat i¢in kahramana donii-
sen Nihal, ulus i¢inde cemaatin tasiyicist olur. Nihal kendi ailesini kaybetmesiyle yasadig: ya-
rimlig1 Fuat ile tamliga dontistiirmeye calisir. Giindiizleri hastalarla ilgilenir, geceleri ise Fuat’a
bakar. Biyolojik anne olmamasina ragmen filmde sembolik anneligi {istlenerek vatana olan bor-
cunu dder.

Filmde kadin ve erkegin ulus anlatisina eklemlenme siireclerinde yasanan farkliligi gdsteren
bir diger sahne ise Hakki Kaptan ve Doktor’un konustuklar: sahnedir. Yasadig1 saglik problem-
leri nedeniyle Nusret mayin gemisiyle sefere ¢ikmasina izin verilmeyen Hakk: Kaptan (Biilent
Sakrak) Doktor Fuat Binbasi’ya (Engin Benli) “Nasil olsa dlecegiz birak bize yakistigi gibi
yasayalim.” diyerek ulus anlatisina eklemlenirken, kadinlar cephenin farkli yerlerinde miicadele
eden erkeklere dogum yaptiklar1 yoniinde haberleri ileterek eklemlenme siirecini tamamlar.
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Kadinlar ulus anlatisinda kurucu &zne olarak yer alir. Iyi bir yurttas olarak yapmasi gereken en
onemli gorev biyolojik iireticiligini kullanarak vatana olan borcunu 6demeleridir.

6. Sonuc¢

Ulus anlatilar1 kendine 6zgii kadinlik ve erkeklik kavramlart igerir. Calisma bu kavramlari
odak noktasi belirleyerek ulus anlatilarinda yer alan kadinlarin konumu ve konumlandiriliglarini
degerlendirir. Bu baglamda kadin imgesini anlatisina demirleyen savas filmlerinde eril sdylemin
kadinsiligin ulusallagsmasi tizerinden kuruldugu sdylenebilir. Film metninde yer alan ulus anlati-
s1 savagcl erkek miti lizerinden sekillenirken kadin imgesinin patriarkal mirasla birlesmesi sonu-
cunda ulus-devlet ingas1 yeni bir boyut kazanir. Filmlerde eril egemen ideolojinin pasif tasiyicist
ve yeniden {ireticisi olan kadinlar, patriarkal kodlarla belirlenen rollerin i¢ine hapsolur. Filmler-
de kadin karakterler erkek fantazisi olan ulus anlatisinin devamliligi i¢in adanmislik, sadakat ve
hayranlik duygulari icerisinde kodlanan ideolojik sdylemleri yiicelterek insa eder. Bu baglamda
kadin karakterlerin korku, hin¢ ve kaygilar1 tizerinden ‘“hayali bir cemaat” tasavvur edilir ve
“cemaatin tastyicilar1” tarafindan kiiltiirel olarak aktarilir. Filmlerde kadin karakterler ulus anla-
tisinin onlara verdigi biyolojik ve kiiltiirel gorevleri basari ile gerceklestirir. Savas sirasinda eril
kahramanlarin erkek mitini gii¢lendirdikleri en 6nemli 6gelerden biri baba olduklarini 6grendik-
leri anlardir. Kahramanlik vurgusu cemaate yeni katilan bir {iyenin kutsanmasiyla daha da giig-
lenir.

Calisma evrenini olusturan filmlerde imge repertuarlarina bakildiginda kadin karakterlerin
erkek karakterin/kahramanin yaninda ikincil rollerde yer aldigi goriiliir. Anlatinin kadinlar ve
erkekler baglaminda edilgen ve etken gercevesi Christopher Vogler’in (2014) arketipleri bag-
laminda yorumlanabilir. Filmlerde kadin karakterler Vogler’in “miittefik” ve “haberci” arketip-
lerinin diginda goriilmezken, erkek karakterler “kahraman” ve “rehber” arketipleri igerisinde
sunulur.. Filmlerde kadinlarin erkeklerin kahramanlik hikayelerini anlatan tiirkiileri “non-
digetic” miizik olarak kullanilir. Bu kullanim ile kolektif bilincin harekete gecirildigi ve ortak-
lasma duygusunun doruk noktasina ¢ikarildig: sdylenebilir.
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Extended abstract in English

National narrative is a modern political view that still preserves its ideological effect today.
Ideologies, frequently, utilize means of communication, particularly the motion pictures, in order
to stimulate and canalize the society’s reflexes on the thought process. Cinematic narratives, by
means of the clichés that it enriches, on one hand feed the prejudices and on the other, are fed by
these prejudices. In this regard, the memory trajectories, which will shape the societal structuring
and national identity, sometimes on the grounds of reality and on other occasions, of fiction, with
the stereotypes in the stories of the movies, are formed. National narrative and national identity
can ensure continuity so long as such are commonized, interchanged and regenerated within the
scope of daily life practices. The images, which form the national narrative and/or national identi-
ty, are constituted on the basis of societal gender and incorporate feminine contents rather than a
masculine hegemony. Thus, it can be enunciated that national narrative constructs a gender-
oriented organizational form, which aims to transform social equalities, national identity, national
superiority and national power into a resource. In this context, the approaches by Floya Anthias
and Nira Yuval-Davis on the roles assigned to women within the national narratives establish the
core feature of this study in order to analyze the codes on feminine contents leaked into the daily
life practices.

Anthias and Yuval-Davis mention about five categories in terms of the articulation of wom-
en in national projects. These categories show that the woman body is an argument used fre-
quently for the continuation of the nation-state. Woman does not only play a central role in
terms of biological productivity, but also in terms of their national, economic, political and mili-
tary struggles as the ones reproducing the borders or as cultural narrators for the nation narra-
tive. However, central importance of the charges loaded to women in the creation of national
identity is interrupted when masculine hero myth steps in. Therefore, national narratives are
closely related with patriarchal structure. In fact, femininity and masculinity settings are shaped
around these narratives. Differentiation of gender roles in the center of nationalistic discourses
is due to dual structure of public and private patriarchy. Dichotomic patriarchy that has become
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the domination zone of masculine power leads to suppression of women. In this suppressive
structure, women can’t go beyond being the helper of men with their secondary roles. They are
located in the private zone provided for them due to the roles assigned to them to become a
good wife and a mother. The aim of this study is to analyze the processes where women are
stuck in a dichotomic setting articulate themselves to national narratives as a way out. In this
sense, feminine meanings within national projects are interpreted under semantics in terms of
the movies Canakkale Yolun Sonu, Son Mektup and Canakkale 1915. The individuals can pro-
duce national contexts through the meanings grasped from indications. Thus, semantic interpre-
tation is significant in terms of producing a general idea.

The aim of this study is to reveal by comparison of movies, which are the productions of two
different countries, Son Mektup (2015) by Ozhan Eren, Canakkale Yolun Sonu (2013) by Serdar
Akar and Canakkale 1915 (2012) by Yesim Sezgin, all of which were shot following the year of
2000, the contribution of these movies on the Turkish nationalism discourse, how the national
narrative was rebuilt by means of the femininity construct and what is the effect of societal gender
roles within the transformation process of identities situated by the image repertoires into national
identities. Son Mektup (2015) by Ozhan Eren, Canakkale Yolun Sonu (2013) by Serdar Akar, Ca-
nakkale 1915 (2012) by Yesim Sezgin included in the study aim to interpret sexist cliches repeat-
ed in the cinema, reveal background of gender of female and male characters within the narrative
in nationalistic ideology.

When the movies are interpreted semantically, it could be suggested that the warrior male myth
is in the center of national narrative. Masculine discourse relocate the family and honour concepts
in the center in the process of producing national identity. Female body is symbolized within the
framework of idealising these concepts. Symbolised female body is reproduced in every sequence
of the narrative through sloganized discourses and repeated cliches. The war which is deemed as
an attack against the purity of the race and national values is presented by being identified with the
woman who are seen as biological and cultural conveyors/carriers of the nation. In other words, as
Najmabadi (2009) suggests, it is associated with the masculinity of the nation and femininity of
the motherland.

When image repertoires are considered in order to interpret the relation between national narra-
tives and gender, it could be suggested that the female characters are in secondary position com-
pared to male character/hero. Female characters undertake the duty of conveying the values of
loyalty, honour and dependence produced by masculine discourses, in other words the the duty of
carrying the community. Additionally, it could be suggested that the female characters in the mov-
ies may contribute to the envisioning of “imaginary community” by supporting the duty of “carri-
er of the community” through ideological discourses containing commitment and admiration. In
the meantime, the male characters are positioned as the protectors of untouched, national beau-
ties/women of the nation by producing heroism and bravery discourses. At this stage, while wom-
en are included in the special place that is thought to be “safe”, men are involved in “dangerous”
public spaces with their heroism. Therefore, it could be indicated that the female characters are
defined by their relationships with men, while men are defined by their personal endeavors such as
heroism in the narrative. Within this context, whilst the female characters are not visible except
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the “ally” and “herald” archetypes of Christopher Vogler (2014), male characters are presented
with “hero” and “mentor” archetypes.

Lastly, the existence of gender differentiation is also seen in the use of symbols and music in
order to strengthen the narrative in the movies. The national identity divided between us and them
in Canakkale 1915, Canakkale Yolun Sonu and Son Mektup is reproduced with the flag, national
anthem and ballads. The scenes where the panic of disintegration emerges with the idea of “Los-
ing the motherland” against the enemy are strengthened through discourses that featuring Islamic
and national Feelings. While the men have the role of warrior in order to protect the state and the
nation and are shown with anthems and flags, women stir the collective consciousness involving
masculine heroic narratives and increase the feeling of unification by singing the ballads narrating
the heroism of men in these scenes.
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