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OZET

Tek ve iizerinde uzlasilmis bir tanimi yapilamasa da masal, baz1 6zellikleri 6ne
¢ikarilarak tarif edilebilir ya da tiirin sinirlari ¢izilebilir. Bu smurlarin ¢izilmesini
saglayan niteliklere gore de farkli tasnifler yapilir. So6zlii masallar, klasik
masallar, postmodern masallar vb. adlandirmalar bir smir ¢izme, smniflandirma ve
adlandirma ¢abasinin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Sozlii masallarin edebilestirilip
ahlakilestirilerek yaziya gegirilmeleri ile olusan, burjuva kiltiiriinin, yasam
bigiminin, ahlakinin ideolojik metinlerine doniistiiriilen klasik masallar ve hem onlari
hem de onlarin dnciillerini kapsayan peri masali, bugiin tiim diinyada oldukg¢a canli bir
tartismanin konusudur. Ozellikle 20. asrin ikinci yarisindan itibaren klasik masallari
yikmaya yonelik girisimlerin artmasiyla, klasik masallara yonelik elestirel birikim
de zenginlesmistir. S6z konusu yikma girisimleri ¢ogunlukla masallardaki iktidar
iligkileri ve cinsiyet kaliplari tizerinden yiiriitiiliir. Bu baglamda klasik masallar yikilir
ve yeniden yazilir. Bu sekilde tiretilen metinlere genel bir bakisla postmodern masallar
denebilir. Tutum gz Oniine alindiginda bu adlandirma hatali ya da eksik degilse
de fazla kapsayici olmakla elestirilebilir. Bunun yaninda anti masal, kars1 masal,
karsit masal, ilerlemeci masal, 6zgiirlestirici masal, esit masal gibi niyeti agik eden
tanimlar da kullanilir. Bu galiymada “Esit Masallar” serisindeki yeniden tiretimler,
toplumsal cinsiyet ve iktidar iligkileri baglaminda masalin klasikten postmoderne
gecirdigi ideolojik doniisiim ve insa edilen elestirel birikimle kosutluklar kurularak
¢Oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Peri Masali, Grimm Kardesler, Postmodern Masal, Esit Masallar,
Toplumsal Cinsiyet

ABSTRACT

Despite not being able to make any singleagreed-upon definition, the tale can
be described by highlighting some of its features or drawing the boundaries of
the genre. Different classifications are made according to the qualities that enable
these boundaries to be drawn. Denominations such as oral tales, classical tales, and
postmodern taleshave emerged as a result of to draw boundaries, classify, and name.
Classical tales are formed through the literalization, moralization, and writing of
oral tales, transforming them into ideological texts of bourgeois culture, lifestyle,
and morality, and fairy tales, which include both classical and oral tales as well as
their predecessors are the subject of very lively discussions all over the world today.
Since the second half of the 20™ century in particular, the critical accumulation of
classical tales has also been enriched by the increase in attempts to destroy them.
These attempts at destruction have mostly been carried out with regard to the power
relations and gender stereotypes in these tales. In this context, classical tales are being
destroyed and rewritten. The texts produced in this way can be called postmodern
tales with an overview. When considering these attitudes, this denomination can be
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criticized as being too inclusive, if not inaccurate or incomplete. In addition, definitions that reveal the intention are also used,
such as anti-tales, conflicting tales, counter tales, progressive tales, tales of liberation, and equality tales. The present study
analyzes the reproductions in the Esit Masallar” in the context of gender and power relations by establishing parallels with the
ideological transformation of tales from the classical to the postmodern period and the critical accumulation that has been built.
Keywords: Fairy tale, Brothers Grimm, postmodern tale, Esit Masallar, gender

EXTENDED ABSTRACT

Tales are a genre that have been described in many different ways from different perspectives.
Nevertheless, giving one single absolute definition of what a tale is is now widely accepted
to be impossible. In this regard, studies on tales or discussions around tales are not limited to
folklore these days. A serious critical accumulation of gender and power structures have been
gathered in classical tales created through the literalization and domestication of fairy tales, and
the moves made to destroy classical tales, especially since the second half of the 20* century,
have been strong enough to form a vein. Although these tales are called postmodern tales and
have a very comprehensive definition, explaining every rewritten tale with this quality alone is
not enough. Hence, names such as counter tale, equaltale, liberation tales, progressive tale, and
anti-tale have also been used for rewritten tales. The debates around these rewritings and the
criticisms and analyses toward them have also been directed toward the structures in classical
tales that were destroyed and what these structures represent, rather than discussions about
genres and names. Rewritten tales do not just destroy these structures, they often build new ones
in their place. The critique and analysis of postmodern tales has as much to do with what has
been constructed or transformed as much as what has beendestroyed. Generally, postmodern
tales often use two ways to destroy classical tales: Either they transform the structure, symbols,
and metaphors of the classical tale to which they refer with very clear signs, or they create
a more pluralistic mosaic of images, or in other words, the move to destroy is directed more
toward the text and what it represents. The texts that are often taken as a basis for destruction
or transformation tend to be based on the productions of writers who’ve literalized and
domesticated tales, such as the Brothers Grimm, Perrault, and Andersen. Sometimes,the variants
that Disney are seen to produce are also based on including a criticism of the transformation
of'tales into a cultural industry. The most important pointsall these works that are wanted to be
destroyed have in common is that they impose a patriarchal morality and bourgeois culture, cut
the emancipatory and egalitarian roots of oral tales in order to literalize them, and in so doing,
domesticate them. Therefore, all rewritings that aim to destroy or transform classical tales also
search for the possibility of another life. By prioritizing being disturbing and shocking, some
of these reconsider the normality of the structure in question and are mostly aimed at adults.
Others transform a familiar example by clearly emphasizing its message. Reproductions in this
second group are usually aimed at children and basically reflect the imagination of an equal
world. Discussions around tales in Turkey are quite limited compared to those in the West.
The fact that the process of development and change regarding classical tales in the West did
not take place in Turkey is certainly an important factor. However, most of the classical tales
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were transformed into materials in the style of capitalist consumption, first by industrializing
children's literature and then under the influence of Disney. The genre we call tales today
continues to be spread and reproduced not as a folk narrative, but rather through translations
of classical tales and cartoons certainly through all the kinds of consumer goods in which the
characters in these cartoons are processed. Although examples do exist of counter-tales or
postmodern tales produced for adults and children in Turkey, this vein cannot be said to be
a very strong one yet. Therefore, a dynamic critical accumulation on the subject has yet to
be formed. For this reason, the “Esit Masallar” series can be considered a significant move.
Although “Esit Masallar” from time to time paradoxically parallel the moral and educational
attitudes of modern classical tales and literalized tales, the aim is quite clearly to show children
that a world with gender equality is possible using examples from classical tales that have been
transformed and rewritten. So formally, the texts in this genre can be considered as postmodern
tales. However, some inconsistencies are seen when investigating whether these tales are able
to construct the promised equality discourse; whether they destroy the inequalities, power
relations, and patriarchal norms in classical tales; and thus whether they carry out a profound
transformation. The present study analyzes the rewrites of Little Red Riding Hood from Perrault,
Snow White and the Seven Dwarfs transformed from the Brothers Grimm, Cinderella's Riddle,
Rapunzel, and the Frog Prince in the context of gender and power relations by establishing
parallels with the ideological transformation that occurs in the tale from the classical to the
postmodern versions as well the critical accumulations that have been constructed.
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GIRIiS

Peri masallari, klasik masallar ve postmodern masallar etrafinda bugiin tiim diinyada oldukc¢a
dinamik ve canli disiplinlerarasi tartigmalar yuriitiilmekte. Klasik masallarin ¢ok katmanl
metaforik yapilar1 ve yaslandiklar ahlaki sistem bir yandan elestirel diizlemde deyim yerindeyse
didik didik edilirken bir yandan da postmodern masallar aracilifiyla tersyiiz edilmekte. Artik
yalnizca edebiyatin ve halkbilimin inceleme alaniyla sinirlandirilamayacak olan masalin bir
tiir olarak gecirdigi doniisiim ve kazandig1 yeni formlarin sinirlarinin belirlenmesi ¢alisiimay1
bekleyen ama bir o kadar da sonuca varmasi imkansiz goriinen bir meseledir. Masalin ideolojik
doniisiimiiniin ise ana hatlar1 belirlenmis bir elestirel birikimle ortaya koyuldugu sdylenebilir.
S6zIli masaldan klasik ya da edebl masala, klasik masaldan postmodern masala bu ideolojik
doniisiimiin izlerini siiren pek ¢ok c¢aligsma var. Ancak Tirkiye’deki masal ¢aligmalart hala
daha ¢ok halkbilim ile smirli. Bunda peri masali, klasik masal, edebi masal gibi kavramlarin
olusum ve doniigiimlerinin, bugiinkii elestirel literatliriin de kaynagi olan Bati’daki gibi bir
stire¢ olusturmamast siiphesiz etkilidir. Buna tarihsel siirecte ¢ocuk edebiyati tiriinleri olarak
sinirlandirilan ve klasiklestirilen masallarin, cocuk edebiyatinin endiistrilesmesi ile yayilmasimin
ve hakim hale gelmesinin de etkisini eklemek gerek. Bir yikma ve yeniden insa etme girisimi
olarak okunabilecek postmodern masallar, esit masallar, karsit masallar, 6zgiirlestirici masallar
ve benzer sekilde adlandirilan masallar, klasik masallari kaynak olarak seger. Klasik masallara
yonelik elestirilerin temelinde toplumsal cinsiyet esitsizlikleri, iktidar baskis1 ve adaletsizlik
gibi meseleler vardir. Bu masallara yonelik ilk itirazlar feminist bir ton tasir ve s6z konusu
esitsizliklerin kaynagini ataerkil kapitalist kiiltiirde bulur.

Masallar hakkindaki elestirel birikimde oldugu gibi klasik masallari yikmay1 hedefleyen
postmodern masallar konusunda da Tiirkiye’de heniiz belirgin bir damar yoktur. Cocuklara ve
yetigkinlere yonelik birka¢ 6rnek olarak Murathan Mungan’in Kirk Oda’da yer alan ve klasik
masallar1 ¢atisan mozaiklerle doniistiiren metinlerinin yan1 sira Sara Sahinkanat tarafindan
yazilan Kim Korkar Kirmizi Baslikli Kiz'dan, Akasya Aslitiirkmen tarafindan yazilan Bitli
Rapunzel, Koca Ayakl Sindirella gibi bazi cocuk kitaplari sayilabilir. Ttirkiye’de heniiz elestirel
ve edebi iiretim (yeniden yazim) anlaminda bir birikim olusmamis ve haliyle bu iki alan birbirini
beslememistir. Bu sebeple, dogrudan klasik masallari doniistiirmek niyetiyle olusturulmus
“Esit Masallar” adl1 serinin bir eksigi doldurdugu ya da en azindan hissettirdigi sdylenebilir.

Klasik masallarin yeniden yazimlarindan olugan “Esit Masallar”, Odeabank ve Can Yayinlari
igbirligiyle yayimlanmig bir seridir.! Bu masallarin yazilma ve yayimlanma amaci, her bir
kitapta sOyle belirtilmistir:

“Cocukken ¢ok masal dinledik. Biiyiidiik, cocuklarimiza da bu masallar1 6grettik.
Aslinda fark etmeden esitlik¢i olmayan roller bigtik. Peki baska masallar miimkiin
olamaz m1? Ya da prensesler adina kararlar1 hep baskalar1 m1 almalh? inaniyoruz

1 Serinin tiim kitaplarima https://www.odeabank.com.tr/esit-masallar adresinden ticretsiz erigmek miimkiin. Erigim
tarihi: 25.03.2022.
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ki, bu rolleri degistirirsek toplumdaki roller de degisir. Ciinkii kadin-erkek esitligi
kavrami, kiiciik yasta gelisir”.

Bu mesajin iddiast; masal, peri masali, postmodern masal ya da toplumsal cinsiyet hakkinda
yiiriitiilen bilimsel ve kiiltiirel tartigmalarin ¢esitliligi, bu ¢esitliligi belirleyen bakis agis1 ve
teorik farkliliklar diisiiniildiigiinde oldukca yalindir. Iddia, klasik masallarin esitliksiz bir toplum
diizeni fikrini heniiz ¢ocuklukta zihinlere normatif diizen diye yerlestirdigi, bunun bittabi
cocuklara ve daha genis anlamda topluma zarar verdigi, kadin-erkek? esitliginin saglanabilmesi
icin bu masallarin esitlik¢i bir bakigla yeniden yaziminin gerekli oldugu zira bu kabuliin de
heniiz ¢ocukken olugmaya basladig seklinde dzetlenebilir.

Seri; Hikmet Hiikiimenoglu’nun yeniden yazdig1 Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler,
Gamze Arslan’in yeniden yazdig1 Rapunzel, Murat Giilsoy’un yeniden yazdig1 Sindirella’'nin
Bilmecesi, Fadime Uslu’nun yeniden yazdigi Kurbaga Prens ve Mevsim Yenice’ nin yeniden
yazdig1 Kirmizi Bashkli Kiz’dan olugmaktadir. Bu masallarin ilk dérdii Grimm Kardesler
yaziminin, sonuncusu ise Perrault yazimimnin donistiiriilmiis halleridir. Bu sebeple peri masali
etrafindaki ideolojik tartigmalar, tarihsel siire¢ de gozetilerek elestirilerin temellendigi zemini
olusturmaktadir. Bir baska deyisle klasik masallara yoneltilen elestirileri ve bu elestirel birikimin
postmodern masallarla etkilesimini anlamadan “Esit Masallar1 ¢6ziimlemek miimkiin degildir.
Halihazirda diinyada biiyiik bir masal elestirisi ve masal arastirmalari birikimi mevcuttur ve peri
masali etrafinda hala ciddi ve canli tartigmalar dsnmektedir. Klasik masallar bir yandan yeniden
iiretilmekte ve yayilmakta diger yandan postmodern masallar araciligryla dontstiiriilmekte ya
da yikilmaktadir. Bu calismada 6zellikle klasik peri masali hakkindaki bu muazzam elestirel
birikimi aktarmanin Gtesinde elestirel metinler iireten arastirmacilarin insa ettigi yeni teorik
zemine yaslanarak “Egit Masallar” serisindeki metinler ¢dziimlenmistir. Metinlerin her biri
kendine 6zgii yapilar kurdugundan ve yeniden ingay1 apayri doniisiimlerle gergeklestirdiginden
tematik bir tasnif yapilmamuistir. Aslinda masallarda doniistiiriilen ya da yikilan yapilara dair
ortakliklar s6z konusudur ancak bunlar1 tematik olarak tasnif edip incelemek i¢inde gelistikleri
yapiy1 her defasinda yinelemeyi de gerektireceginden metnin biitiinliigiinii bozmamak adina
tercih edilmemistir. Céziimlemelerde feminist elestiri esas alinmis ve peri masalina dair
olusturulmus elestiri birikimden yararlanilmistir. Masallarin yeniden iiretimleri, yaygilikla
postmodern metinler olarak kapsanmaya miisaittir, bu sebeple halkbilim metotlari, anilan
peri masali formlari i¢in uygun olmadiklarindan kullanilmamis ancak postmodern metinlerin
¢oziimlenmesine iliskin ilkeler de “Esit Masallar”1 bunlara dayanarak ¢dziimlemek, metinleri
biitiin olarak tartigmali birer pastis 6rnegi olarak kabul etmek disinda veri sunmayacagindan
uygulanmamigtir. Klasikten postmoderne peri masalinin doniisiimiine yonelik elestirilerin
sorunsallar1 toplumsal cinsiyet, cinsiyet esitsizlikleri, ataerki, iktidar iliskileri, adaletsizlik
gibi kavramlar etrafinda bigimlendirilmistir zira peri masalinin gegirdigi asil doniisiim tiirsel
olanin 6tesinde ideolojik doniistiimdiir.

2 Edebi ve yazili olarak insa edilen klasik masallarda heteroseksiiel ask kurgusu basattir. “Esit Masallar”da da
toplumsal cinsiyet kurgusu heteronormatiftir.
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Calismanin 6rneklemini olusturan “Esit Masallar” yazilma amaglart bagtan ilan edilmis
olan metinlerdir. Bu bariz ve ideolojik amag bir yandan paradoksal bicimde klasik peri
masalinin ideolojik saiklerle inga edilme yontemini animsatir bir yandan da klasik peri
masalini yaratan tiim degiskenlerle savagsmaya niyetli oldugunu ilan eder. A¢ik edilen bir
bagka husus, bu masallarin dogrudan ¢ocuk edebiyati 6rnekleri olarak yazildiklaridir; bu
sebeple ¢ocuga gorelik ilkesi esas alinmis ve pek ¢ok postmodern masalda gordiigiimiiz kok
masalin yapisini sarsan ve imgenin rahatsiz ediciligini artiran yontemler yumusatiimistir.
Yazilan masallarin biri digindakiler doniistiirmek tizere Grimm Kardegler masallarini esas
almistir. Grimm Kardesler, tarihsel siiregte peri masalinin tagidigi misyonu goérmiis ve kendi
burjuva misyonerliklerini bu masallar {izerinden adeta yeniden yaratmislardir. Perrault
ise, peri masalina ahlak¢1 ve cinsiyet¢i miidahalenin, ehlilestirmenin yolunu ¢izen kisidir.
Onlardan 6nce Straparola yolu agtiysa ve Andersen onlarinkine yakin bir sohret elde ettiyse
de peri masal tartismalar1 6zellikle Grimm Kardesler’in yazdiklar: masallar iizerinden
yuriir. Bu sebeple serideki esit masallarin biikmek iizere kaynak aldiklar1 masallarin hemen
hemen tamaminin Grimm Kardesgler’e ait olmast olduke¢a anlasilirdir. Zipes, 6zgiirlestirici
masallarin kabul gérmesi konusunda c¢ekingen davranilirken klasik masallarin zararsiz
ve tehlikesiz tiirler gibi kabul gormesini “Perrault, Grimm Kardesler, Andersen ve diger
tutucu yazarlarin daha gerici masallar1 okullarda, kiitiiphanelerde ve evlerde tereddiitsiiz
okutuluyor fakat 6zgiirlestirici peri masallarinin sira disi, ilerici fantastik tasarimlari bu
masallarin dolagimini saglayan yayimeilar ve yetiskinler arasinda genel olarak onay gérmiiyor”
(Zipes, 2018Db, s. 392) sozleriyle elestirir. Bu ¢alisma, yukarida ifade edilen elestirilerden
esinle, 6zgiirlestirici olan ya da en azindan olma ¢abasinda olan masallar1 6nemseyerek ve
onlar etrafinda olusagelen elestirel birikime, dolayisiyla postmodern masallarin da tiretim
stireclerine katkida bulunmak amaci ve umuduyla hazirlanmistir.

Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler

Esit Masallar serisinde yer alan Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler, Hikmet Hitkiimenoglu
tarafindan yazilmis, Sibel A¢ikalin Akgiin tarafindan resimlenmistir. Kapakta yer alan “Bir
Grimm Kardesler Masal1” ifadesi, ters yliz edilen varyanti da bildirmektedir. Yeniden yazilan
masal sdyle 6zetlenebilir: Kral ve kraligenin ¢ok akilli ve iyi kalpli bir ogullar1 vardir. Bu,
masala adin1 veren Pamuk Kalpli Prens’tir. Kralin karli bir glinde 6liimii tizerine kiskang vezir
Vezveze krallig1 ele gegirme planlarini uygulamaya koyar. Bir gece sihirli aynasinin karsisina
gegerek kendisinden daha akilli ve kurnaz bir baskasinin olup olmadigini sorar ve ayna, geng
prensin ondan daha akilly, Ustelik iyi ylirekli oldugunu sdyler. Boylece Vezveze prensten
kurtulmaya karar verir. Onu kandirarak ormana gétiiriir ve orada birakir. Prens, donmak
iizereyken yedi ciiceler tarafindan kurtarilir. Bu iyi ve yardimsever ciicelerin her birinin modern
meslekleri vardir. Prens, onlarin isten donmelerini beklerken evi temizler ve yemekler yapar.
Vezveze, onu ciicelerin evinde bulup tekrar kandirmaya calistigindaysa ona kendisini ikinci
kez kandiramayacagini soyler. Bunun iizerine ¢ok utanan Vezveze kayiplara karisir. Aksam,
olan biteni anlatan prens ve dinleyen ciiceler giilerek yemeklerini yerler.
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Ozetlenen masalin neleri déniistiirdiigiine baktigimizda dncelikle klasik versiyondaki
kraligenin dilegi ve bir kiz gocugun dogmasi motifini anistiracak bir 6rnege yer verilmemis,
dolayisiyla prensesin abanoz saglarinin, kan kadar kirmizi dudaklarinin, pamuk kadar beyaz
teninin sembolik anlamlar1 da kullanilmamig ve doniistiiriilmemistir. Pamuk, Grimm Kardegler
masalinda prensesin ten rengini ifade eder ve bir giizellik sembolii olarak kullanilirken bu
yeniden yazimda iyi yiirekliligi karsilayan mecazi bir anlam kazanir. Baskisi kiz degil oglandir
ve giizelligi/yakigiklihigr ile degil akli ve iyi kalbi ile tanimlanir. Grimm Kardesler masalindan
farkli olarak, bu masalda dlen kralice degil kraldir. Pek ¢ok psikanalitik yorumda iyi annenin
6liimii ve iivey annenin masala dahil olmasi kiz cocuk ile anne arasindaki ¢catigmalara yorulur.
Ormnegin Parmaksiz’m iddiasia gore ¢ocugun gelisim siiresince karsilastig1 ilk ve en 6nemli
mesele anneden ayrilmaktir ve masallardaki iyi annenin 8liimii bu ayrilist simgeler:

Iyi annenin ya da diger bir deyisle preddipal annenin 6liimii, ebeveynleri tarafindan
cocuga belli kurallarin kondugu, bazi isteklerine “hayir” cevabinin verildigi, belirli
gorev ve sorumluluklart istlenmesi gerektiginin sdylendigi, i¢inde yasadig1 diinyada
baz1 sinirlarin oldugu bilincinin olugsmaya basladig1 yeni bir donemi simgelemektedir.
Peri masallarinda, iyi anne 6ldiikten hemen sonra ortaya ¢ikan, cocuga kétii davranan,
evdeki en kotii isleri yaptiran, doven, bazi masallarda ¢ocugu 6ldiirmek isteyen,
evden kovan, terk eden kétiiciil tivey anne figiirii, giindelik hayatinda cocuga “hayir”
diyen, kurallar koyan anneyi temsil eder (Parmaksiz, 2017, s. 20).

Parmaksiz’1n iddialarini, temsil ve imge arasindaki iliskiyi sorgulamak baska bir meseledir
ancak tam da burada ebeveyn sorumlulugunu bir basina annenin iistlenmesinin toplumsal
cinsiyet baglaminda sorgulanmasi gereken bir anlami1 vardir. Bunu, ¢ocuk yetistirmenin ve
anneligin tarihini merkezde tutarak ele alirsak, esitlik¢i olma iddiasindaki masallarin yikmaya
calistigi kaliplardan birisi olarak okuyabiliriz. Bu yapida babanin eksikligi ve annenin iistlendigi
anlamlar1 dontistiirmeye yonelik bir ¢aba, gergekten esitlik¢i bir ¢aba olabilir. Bu aile yapisinin
esitsizligi tizerine diisiinmek yerine ¢ocugun verili aile kiiltiirii ve cinsiyet kaliplarini olagan
kabul etmesini adeta biyolojik bir siirecin kaginilmaz yazgis1 gibi yasadigini iddia etmek
psikanalizin bugiin toplumsal cinsiyet baglaminda zaten en tartigsmali yanlarindan biridir.
Dolayisiyla bu temsillerdeki kabullerin ve kesinligin, masallarin kadin merkezli yorumlanmasina,
elestirilmesine ve doniistiiriilmesine engel oldugu savlanabilir. Bununla beraber, masallarin
islevi konusunda psikanalistlerin tutumlari ile feminist elestirmen ve yazarlarin, postmodern
masallarin yaraticilarinin tutumlari da farklidir. Ornegin Kleine, “Peri masallari, 6lii iyi anne
ve kotii tivey anne ikilisi ile gocuga, annesine karsi hissettigi olumsuz duygulari, sugluluk
duygusuna kapilmadan, bir geligki hissettirmeden, kétii ivey anne figiiriine yonlendirme
imkan1 saglayarak bir seviyede rahatlama sunar” (Akt. Parmaksiz, 2017, s. 30) derken ya
da Estés “Demek ki, kiicliikken bizim i¢in ¢ok uygun olan, yanimizdan ayrilmayan igsel
anneyi bagka tiirlii bir anneyle, psisik vahsi topraklarin daha da derinlerinde yasayan, hem
eslik¢i hem de 6gretmen olan anneyle degistirmemizin amaci, daha ileri diizeyde bir gelisimi
yakalamaktir. O, sevecen ama ayni1 zamanda sert ve talepkar bir annedir” (Estés, 2018, s. 98)
saptamasini yaparken masalin ¢cocugun bilingaltinda temsil ettiklerinden hareketle meseleyi
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yorumlamaktadirlar. Bu yorumlari belirleyen imgeler ve kaliplar her zaman ataerkil kiilttiriin
verili anlamlarinin disina ¢cikmasa da niyet, masallar1 ve imgeleri dontigtiirmek degildir zaten.
Ustelik bu yorumlar, toplumsal bilincin ve bilingaltinin, kabullerin masallar1 ve masallarin
alimlanisini nasil bicimlendirdigini gostermesi agisindan kiymetlidir de. Anne-kiz iliskisine,
iyi anne ve kotiiciil iivey anne imgelerine dair sdylenenler bize masallardaki doniistiiriilmesi
beklenen niiveyi sunmalari agisindan zihin agic1 olabilir. Incelenen yeniden yazimda bu giiglii
iivey anne motifi ve anne-kiz iligkisi doniistiiriilmemis ama degistirilmistir; babanin kayb1
olaylarin akigint belirler ancak anne-kiz ¢atigmasinin simetrigi olan bir baba-ogul gatismasi
insa edilmez. Kotiiligii iistlenen Vezveze’dir ve niyeti kralligt ele gegirmektir. Oysa hemen
hemen tiim masallarda siniflar ve iktidar iligkileri kesin sinirlara sahiptir. Zaten edilgen olan
kadinlarin evlilik yoluyla kralige olmalar1 disinda kraliyet mensubiyeti ve iktidar haklari gergek
hayattaki gibi ata soya dayali aktarim ile miimkiindiir. Yani peri masalinin kuralli diinyasinda
bir vezirin kral olmay1 planlamasi hemen hig¢ rastlanmayacak bir 6rnektir.

Ozgiin masalin en giiclii metaforlarindan ayna, yeniden yazilan masalda da bir yansiticidir
ancak 0zellikle Gilbert ve Gubar’in derin analizleri ile kazandig: elestirel tondan yoksundur.
Yine de bir yansiticidir ve islevi kaginilmak istenen gergegi yiize vurmaktir. Burada bir bagka
fark ortaya ¢ikar, Grimm Kardesler’in masalinda prenses ve iivey anne arasindaki, giizellige
dayali rekabet ya da ¢atisma, yeniden yazimda akla odaklanir. Kahramanlar erkek olunca
catigmay giizellik/yakisiklilik {izerinden kurmamak, bu metnin yikma iddiasinda oldugu
cinsiyetci kaliplarin ortiik de olsa yeniden iiretildigine dair bir elestirinin kapisini aralayabilir.
Vezirin akil ve kurnazlik, prensin ise akil ve iyi yiirek nitelikleri ile 6ne ¢ikarilmasi kurnazligin
kotiictlliglini vurgular. Akil ve iyi yiireklilik ile 6ne ¢ikarilan prens ise tiim olay orgiisii
icerisinde aslinda bu niteliklerini berkitecek bir erginlenme yasamaz. Dolayisiyla ¢ogunca
bir erginlenme yolculugu olarak alimlanan masalin bu niteliginin de yeniden yazimda mevcut
olmadig goriiliir. Vezveze’nin, prensi ormanda terk etmesi ve prensin ciicelerle karsilasip onlarin
yardimlari ile hayatta kalmasi, Grimm Kardesler masalindaki motiflerin ufak degisikliklerle
yinelendigini gosterir. Ancak Grimm Kardesler masalinin aksine bastan beri bir cinayet plant
yoktur ve vezir, ivey anneden farkli olarak, kotiiciil planlarini eyleme dokecek bir araci
kullanmaz. Ciiceler, maden isgileri degil modern meslek sahibi bireylerdir. Grimm Kardesler’in
yazdig1 Pamuk Prenses’teki ciicelerin temsil ettikleri savlanabilecek igdis edilmis erkeklik
gondermelerine bu yeniden yazimda doniistiiriilmiis demek pek miimkiin olmasa da cinsiyet¢i
ev i¢i emege dair doniistiiriicii niyet acikca bellidir. Masalin belki en zayif yani, vezirin prensi
ikinci kez kandirmaya ¢alistiginda amacina ulasamayip niyeti yiiziine vuruldugunda utancindan
kayiplara karigmasidir. Yillarca kralligi ele gecirmeye calismis, akilli, kurnaz ve agikca ifade
edilmese de kétiiciil vezir, niyeti yiiziine vurulunca bir anda utanip kayiplara karisir. Bu, bir
masal i¢in bile ¢ok ani bir aydinlanma anidir ve peri masalindakinden farkli olarak ikna edici
degildir. Peri masallarimin giicii biiyiilerinde, sihirlerinde, olagantistiiliikklerinde olsa da buradaki
aydinlanma, bu masallardaki ani doniisiimlerin mucizevi vurgusunu karsilamaz. Masalin
sonunda prens, clicelerle birlikte vezirin haline giilmekte ve keyifle yemek yemektedir. Bu
haliyle prens, kralligin basina ge¢mek i¢in acelesizdir ve bu sahne vezir ile prens arasindaki,
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prensin hi¢ dahil olmadig: iktidar miicadelesini kazandigini imler. Prens bu miicadeleyi
akilli ve iyi ytirekli olmasi ile kazanmis gibi sunulsa da iyi yiirekli ve akilli olmasinin veziri
utandirmak disinda doniistiiriicii bir islevi de olmamuistir. En can alic1 soru burada sorulabilir,
kralice nerededir ve vezirin iktidar miicadelesi i¢in gordiigli rakip neden prenstir? Esitlik
iddiasindaki bir masalda erkekler arasi hiyerarsik iligkilerin ortiik de olsa verili kabullerle
yinelenmesi masalin esitlik iddiasina zarar verir ya da onu giidiik birakir. Bu haliyle prensten
gercek bir kargit masal kahramani ¢ikmadigi gibi, metin de genel itibariyla esitliksiz vurgulari
yikip doniistiirmez. Kralige, bir kez, prens ormanda kaybolup ciiceler tarafindan kurtarildiginda
anilir. Ciiceler, prensin onlarla birlikte oldugunu sdyleyeceklerdir ki kralige oglunu merak
etmesin. Buradaki kraligenin, ataerkil kiiltiirlin insa ettigi anne tipinden bir farki yoktur,
masalin akisini da ataerkinin normallestirdigi eril iktidar hakk: belirlemektedir. Prensin ev
isleri yapmasi ya da siddete meyilli olmamasi bu babadan ogula aktarimi, yani asil esitligi
bozan 6geyi doniistirmekten uzaktir.

Sozli gelenekte, Pamuk Prenses’in bagkisisi oglan olan varyantlari da vardir. Yine bagkisisi
oglan olan postmodern bir masal olarak Carter’in yazdig1 Pamuk Cocuk da anilabilir ancak bu
ornek, yikilan imgeler bakimindan, incelenen masalla mukayese edilemez. incelenen metinde
gbze carpan ilk 6zellik masala adini veren Pamuk Prenses’in bir prensle degistirilmesidir.
Hemen ardindan, pamuk tabirinin Grimm Kardesler varyantindan farkli olarak dis goriiniisii,
tenin beyazligini degil iyi ytirekliligi betimlemek i¢in kullanildig1 goriiliir. Toplumsal cinsiyet
kaliplari, onlart yikmaya calisirken dahi diisiinme yollarimizi, tanimlama ve betimleme
bi¢imlerimizi etkileyebilir. Sozgelimi burada, karakterin giizelligi (yakisikliligr) ile degil iyi
kalpli olmastyla dne ¢ikarilmasi, ilk bakista masalin hedef kitle olarak belirledigi cocuklara
olumlu tutum kazandirabilecegi diisiiniilebilecek bir tercihtir. Prens, olagandan uzundur ancak
bu fiziksel 6zelligin Pamuk Prenses’teki gibi adlandirici ve belirleyici olmadigi goriiliir. Uzun
boyun metindeki iglevi, ancak ciicelerle karsilastiktan sonra onlarin boylarina giilen fakat art
niyet tasimayan prens araciligiyla cocuklara bir ders vermek olabilir. Oglan masal kahramaninin
giizelligi degil iyi yiirekliligi, masallarin gii¢ i¢in miicadele eden kahraman prenslerinin aksine,
masalda doniistiiriilmiis 6z olarak sunulur. Giizelligin tek tiplestirildigi ve giizellik vasitasiyla
ayni zamanda bu tek tipligin de dayatildig: kapitalist yagsamin i¢inde biiylimeye ¢alisan
cocuklar i¢in bu vurgu kiymetlidir. Ote yandan karakterin bir oglan ¢cocuga doniistiiriilmesi
ve iyiligin giizelligin 6niine ge¢gmesi, masalin doniistiirdiigii iki farkli unsurun varligi biraz
kafa kurcalayicidir. Masalda oglan ¢ocugun tercih edilmesi, Pamuk Prenses’teki giizellik,
saflik ve fedakarlik imgeleri ile kusatilan kiz ¢ocuklara bu rolleri yikacak bir sey séylemez.
Bu durumda prensesi prensle degistirmek, masal yapisinda aslinda neyi yikmaktadir sorusu
belirsiz bir yanitla kars1 karsiyadir. Hedeflenen, giizellik ve cinsiyet arasindaki bagin yikimi
ise kahramanin cinsiyetinin degistirilmesinin ardindan kurgunun buna yonelmesi gergekten
yikici bir hamle olabilir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, 6ne ¢ikarilan giizellik degil de
iyilik ise o halde prensesin prense doniistiiriilmesine neden ihtiya¢ duyuldugunun yaniti ise
yeterinde tatmin edici degildir. Pamuk Prenses’in, en yaygin olan Grimm Kardesler ve Disney
varyantlarindan hareketle, kusursuz bir giizelligi 6vdiigii pek tabii sdylenebilir ancak masalin
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temel meselesi bununla kisitlanamaz. Bu durumda, yeniden yazimdaki yikic: hamle masalin
0ziinii gergek bir biikiime ugratamamis gortinmektedir.

Warner’1in “Masallar sadece belirti (semptom) degildir ayni zamanda bir strateji vasitasidir:
Kadinlar1 birbirine diigiirmek, onlar iizerinde hakimiyet kurmay1 kolaylastirir” (Warner, 2019,
s. 126) iddiasinin en uygun diistiigli masallardan biri kuskusuz Pamuk Prenses’tir. Bu durumda,
ozellikle esitlik¢i bir bakis agist ile yeniden yazilan bir masalda, yikilacak ve yeniden insa
edilecek ya da doniistiiriilecek, biikiilecek iletilerden, yapilardan birinin masaldaki giizellik odakli
kralice-prenses rekabeti olmasi beklenebilir. Bu, bagkarakteri bir oglan olarak tercih ettigimizde
de miimkiin kilmabilir ancak incelenen yeniden yazimda bu yapinin doniistiiriildiigiini sdylemek
miimkiin degildir. Pamuk Prenses’te yer alan, (livey) anne-kiz iligkisi ve rekabeti, feminist
elestirmenlerin siklikla iizerinde durduklar1 bir semboldiir. Ozellikle Gilbert ve Gubar, Tavan
Arasindaki Deli Kadin’da hem masali, hem ayna imgesini hem de bu yaratilmis rekabeti siiregen
bigimde elestirilerinin odaginda tutarlar. Gilbert ve Gubar’in, Dinnerstein’dan aktardiklarina
gore, “[e]rkeklerin kadin &zerkligiyle ilgili endiseleri herkesin anne-giidiimlii bebekligine kadar
uzandig1 i¢in, geleneksel olarak ataerkil metinler, her meleksi ve bencillikten uzak Pamuk
Prenses’in dayatmaci bir ivey anne tarafindan ya avlanmasi ya da tedirgin edilmesi gerektigini
soylemektedir: Evcil bir ortamin kutsalliginda parildayan itaatkar kadin portrelerinin hepsinde,
her vakit, William Blake’in ‘Disi isteng” adin1 verdigi kutsal seylere hiirmeti olmayan bir
seytanlik barindiran, ilki ile esit dnem tasiyan negatif bir imge bulunmaktadir” (Gilbert ve Gubar,
2016, s. 73). Evdeki melek-disaridaki seytan imgelerinin ¢atismasinin kok drneklerinden biri
olarak da okunan masal, geng kizlarin itaatkar, algakgoniillii ve benliksiz olmasinin dayatildig:
tarihsel stirecle uyumludur. Pamuk Prenses, Gilbert ve Gubar’in kadinlara yaratic olabilmek
i¢in o6ldiiriilmesini salik verdikleri evdeki melektir ancak tam da ideolojik aktarima uygun
bicimde, baskisisi oldugu masalda benliksiz bir karakterdir. Bu durumda esitlik iddiasindaki bir
masalda, prensesin benlik kazanmis bir karakter olarak belirmesinin degilse de bu benliksizligin
yikiminin dnemli oldugu sdylenebilir. Diger yandan, masalin en giiclii mesajlar1 ve esitlik¢i
bir bakisla sorunlar arasinda evdeki melek-disaridaki seytan imgelerini bicimlendirisi, Pamuk
Prenses’in idealligine karsin iivey annenin neden ve nasil seytanlastirildigt yer almaktadir.
Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler’de bu yapiya dair herhangi bir génderme ya da yikma,
biikme ¢abasi ise goze garpmamaktadir. Farkli bir perspektiften, masalin farkli bir géndergesi
kesfedilebilir, 6ne ¢ikarilabilir, yikilabilir, yeniden yazilabilir ancak esitlik iddiast ile kaleme
alman bir yeniden yazimda, feminist elestirinin hedefinde olan alt metinler ve géndergelerin,
imaj ve karakterlerin doniistiiriillmemesi de ilgingtir.

Masalin 6nemli metaforlarindan ayna ve cam tabut, pek ¢ok elestirmenin ¢oziimledigi
gibi masalin alt metnini aydinlatan anlamlar tasir.> Dolayisiyla klasik masali ters yiiz etme
iddiasindaki bir metinde bu metaforlarin, metnin donistiiriilmesinde anlam yiiklenmeleri
beklenir. Pamuk Prenses’in metaforik katmanlarindan birini inga eden sembollerden kralige/

3 Konu ile ilgili detayli ¢oziimlemeler i¢in bkz. Gibert S. ve Gubar S. (2016). Tavan Arasindaki Deli Kadin.
Istanbul: Aylak Adam. s. 73-91. , Bacchilega, C. (2016). Postmodern Masallar. F.B. Helvacioglu (Cev.). istanbul:
Avangard. s. 55-85.. Sezer, M.O. (2016). Masallar ve Toplumsal Cinsiyet. Istanbul: Evrensel. s. 77-102.
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iivey anne de yeniden yazilmis bu masalda yer almaz. Bu metinde 6len, iyi anne/kralige degil
baba/kraldir. Fakat kralige, alisildik ataerkil rollerle ortiisiir sekilde yonetimi devralmayacaktir.
Ustelik Grimm Kardesler varyantindaki kralin aksine bir bagkasiyla evlenmez ve metne bir
iivey baba da girmez. Onun yerine kotiiciil eylemi vezir tistlenir. Boylelikle ataerkil aile yapisi
ve hiyerarsi verili kiiltiirdeki gibi korunurken, 6zgiin masalin anne-kiz ¢atismasi yerine baba-
ogul catigmasi da koyulmaz. Vezveze adli kotii vezirin niyeti de krallig1 ele gegirmektir. Iste
Pamuk Kalpli Prens ile Vezveze arasindaki ¢atismanin da sebebi budur. Ancak ¢ocuklara esit
bir yagamin miimkiin oldugunu anlatma iddiasindaki bir metinde, erkekler arasi miicadelenin
hiikmetme giiciinden kaynaklanmasi, her ne kadar prens bu giice sahip olmak konusunda
toplumsal erkeklik kaliplarina uymuyorsa da ¢eliskilere gebedir. Kadinlar arasi ¢atismanin
gorilinen yiizl giizellik, yerini erkekler arasi ¢atismada akla ve onunla elde edilecek giice
birakir; bu bir agidan iktidar-erkeklik arasindaki kadim ataerkil bagdasimi yeniden kurar. Bu
noktada, esitlik¢i olma iddiasinda dahi olsa, postmodern masallarin toplumsal cinsiyet algisini
yeniden iiretmesi ihtimaline dair Bacchilega’dan uzunca bir alint1 yaparak yukarida isaret
edilen geligkilerin anlatimini tamamlamak yerinde olacaktir:

[K]imi postmodern incelemeler klasik masallardaki toplumsal cinsiyet algisini
sorgulayabilir fakat bununla beraber sorgulanmayan bir 6znellik veya anlatt modeli
igerisinde yeniden yazmak suretiyle bu algiy1 yeniden iiretebilir. Diger postmodern
masallar, anlati tiretiminin kurallarini, bilhassa da 6znelligi ve toplumsal cinsiyeti
dogallastirici kurallarini sorgulamak ve yeniden olusturmak iizere sihirli masali
yeniden yazmak suretiyle masalin geleneksel Bati anlatilarindaki kullanila kullanila
“yipranmis” formlarla ve ideolojilerle olan isbirligini ifsa eder. Yine daha baska
postmodern masallar da masaldaki edimin giiciinii artirmak ve kurumsallagsmis
giiclin dogalliktan ziyade bir kurgu oldugunu gostermek iizere masalin yerini ve
baglamini degistirir. Fakat her durumda, bu postmodern doniisiimler masalin sihrini,
bu sihrin tesir etmesi i¢in degil daha ziyade isleyisi bozmak iizere kullanir. Su halde
postmodern kurgular sihirli aynadaki kirilmalar1 ¢ogaltmak ve hilelerini aciga
¢ikarmak arzusuyla, cergevelenmis imgelerle oynayarak masaldaki sihirli aynaya
ayna tutar. Cerceve ve imgeler ¢esitlenebilir; ancak toplumsal cinsiyet, dogalmis gibi
goriinen olaylarin dogalligini bozma stratejilerinin kagmilmaz ve 6ncelikli olarak
birbirine eklemlenecegi yerdir. Bu yansitma, 151k kirma ve ¢ergeveleme stratejileri
ideolojik acidan “yikict”, “yapict” ve “alt list edici” etkiler dogurabilirken, kendi
yansimalarini goren (kendi iizerine diisiinen) aynalar da bizatihi sorgulanir ve
doniisiime ugrar” (Bacchilega, 2016, s. 49).

Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler’de, Grimm Kardesler versiyonundan hatta pek ¢cok 6zgiin
ve klasik masaldan farkli olarak kurnazligin yerini iyi yiireklilik alir. Akil, iyilikle beslendiginde
kazanmanin yolunu agar. Burada da 6rtiik bir dontistirmeden sdz etmek gerekir. Masallarin,
cogunlukla kurnazliginin kétiiciilliigii ya da ahlakiligi sorgulanmayan kahramanlarinin aksine
bu yeniden yazimda prensin higbir hileye bagvurmamasi dikkate degerdir. Diger yandan, iktidar
arzusu ve miicadelesi de prensin belirgin 6zellikleri arasinda degildir. Bu yoniiyle Pamuk Kalpli
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Prens, peri masallarinin yigit, gézii pek, miicadeleci prenslerinden farklidir; masal da prensin
erkini inga etme siirecini anlatmaz. Grimm Kardesler’in Pamuk Prenses ‘indeki metaforik
anlamlarin doniistiirilmemesi ve masalin ani talih doniisiimiinii vezirin bir anda biiyiik bir
utangla kayiplara karismasi olarak yeniden kurmasinin yeterince ikna edici olmamast haricinde
bu yeniden yazimdaki prens, peri masali prenslerinin karsiti olarak kurgulanmistir. Prensi
giiclii bir karsit kahraman olarak okumak ise pek miimkiin degildir zira iyi yiirekliliginin ve
aklinin, yukarida da agiklandig1 gibi belirgin bir doniistiiriicti etkisi yoktur.

Son olarak masalin didaktik tonuna deginmek yerinde olacaktir. “Dogdugu noktada,
cocuklar igin yazilmis peri masallart hem eglendirme amaciyla geng insanlarin dikkatini baska
yone ¢cekmeyi hem de i¢ diinyalarini sekillendirici bir arag olarak ideolojik egitim vermeyi
tasarlar” (Zipes, 2018Db, s. 87). Bu agidan aslinda postmodern peri masallari da klasik drnekleri
yikmalaria ragmen benzer bir islevi slirdiirmektedir. Ancak edebi agisindan, cocuk edebiyati
tiriinlerinin, igermesinde beis goriilmeyen dgreticilige kargin 6gretmeye calistiklarina dair
acikca mesajlar vermesi ya da 6gretici tonu dykiiniin kurmaca diinyasi i¢ine gizleyememesi bir
kusur olarak goriiliir. Masallarin ideolojik egitimi siirdiirmedeki basarisi, kurmaca yapist goz
oniinde tutuldugunda aslinda biraz da bu mesajlar1 ortiik ve hatta bilingaltina yonelik sekilde
vermesinde, sdylemeye calistig1 seyi ustaca gizlemesindedir. Bununla beraber masallarin
sihirli alemi ikna edicidir hatta masallar bu olaganiistiiligli sorgulatmaksizin kurmacay1
beklenir, inanilir, tatmin eder halde sunduklari igin giicliidiir. Postmodern bir masalin ya da
herhangi bir yeniden yazimin kadim bir tiir olan masalin tiim bu yetkinliklerini karsilamasi
miimkiin olamayabilir ancak postmodern masalin rahatsiz etmek ve doniistiirmek iizere
kullanacagi bu imgelere, anlam katmanlarina yonelik hamlelerinin de masalin doniistiiriicii
giicii tizerinde mutlak bir etkisi vardir. Yeniden yazimda ev islerinin cinsiyetinin olmadigina,
iyi yiirekli olmanin énemine ve insanlarin fiziksel 6zellikleri ile alay edilmemesi gerektigine
dair vurgular masalin kurmaca yapisi igerisinde ¢ok agik iletiler tasiyan 6rneklerdir ve asil
giiciinii metaforik, sembolik yapidan alan bir anlat tiiriiniin alisildik diizlemi diistiniildigiinde
bu agik mesajlarin, peri masallarinin yeniden yazimlarini zaten ¢ok zor kabul eden ¢ocuklarin
metni kabullenmelerine set ¢ekecegi diisiiniilebilir.

Sindirella’nin Bilmecesi

“Esit Masallar” serisindeki bir diger yeniden yazim 6rnegi Murat Giilsoy tarafindan kaleme
alman ve Goktug Karahan tarafindan resimlenen Sindirella 'nin Bilmecesi’dir. Doniistiirmek
tizere Grimm Kardesler 6rnegini kaynak alan bu masal 6zetle soyledir: Cok akilli ve merakl
olan Sindirella; pahali giysilere, siislenmeye, gosterige onem veren abla ve agabeyinin onunla
ugrasmasina aldirmaksizin hayvanlarla arkadaslik ederek ve 6len annesinden kalan kitaplari
okuyarak yasamaktadir. Yasadiklar iilkeyi bir prenses ve bir prens yonetmekte ancak iki
kardes, inat¢1 olduklarindan anlasamamaktadir. Bu sebeple iilkenin ileri gelenleri, onlara yol
gosterecek bir vezir bulmaya karar verirler ve tilkenin geng kadin ve erkeklerinin hiinerlerini
gosterecekleri bir balo tertip ederler. Sindirella’nin agabeyi ve ablasi, kardeslerinin kendilerinden
daha akilli olmas1 sebebiyle balo gecesi onu tavan arasindaki odasina kilitleyip giderler.
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Ancak Sindirella bu durumu umursamaz ve “evde yalniz kalmanin keyfini ¢ikarir”. Bu sirada
odasinda beliren bir 1siktan ¢ikan yasli kadin, Sindirella’ya bilgisini ve aklini lilkenin yonetimi
i¢in kullanma sorumlulugunu animsatarak onu baloya katilmaya ikna eder. Sindirella’ya,
ablas1 ve agabeyi onu tanimasinlar diye maskeli bir kostiim hazirlar ve onu baloya gonderir.
Yapilan bu sihir gece yarisina kadar gegerlidir. Balo aslinda bir yarismadir ve iilkeyi yoneten
iki kardes sorularina yanit alamadiklari i¢in sikilmaktadirlar. Sindirella, baloya vardiginda
iki kardesin sordugu sorulara rahatlikla dogru yanitlar verdikten sonra kendisinin de prenses
ve prensi sinamak istedigini sdyler. Ancak prenses ve prens Sindirella’nin sordugu sorunun
yanitini diigiiniirlerken gece yarisi olur ve Sindirella balodan ayrilir. Ertesi giin prenses ve
prens sorunun yanitint bulmak i¢in kap1 kap1 gezmeye baslarlar, Sindirella’y1 bulurlar ve dogru
yanitt alirlar. Sindirella’nin agabeyi ve ablasi da onu engellemeye calistiklart i¢in utanirlar.
Prenses ve prens Sindirella’ya vezirlik teklif ederler. Masal “Ne dersiniz, Sindirella bu teklifi
kabul etmis mi acaba?” sorusu ile biter.

Zipes’a gore Kiilkedisinin farkli sozlii varyantlar1 “toplumdaki statiisiinii ve haklarmi
yeniden elde etmeye ¢aligan geng bir kadinin miicadelelerini (toplumsal koruyucu roliindeki
annesinin yardimiyla) betimleyen anaerkil bir gelenekten” (Zipes, 2018b, s. 110) dogmustur.
Once Perrault tarafindan ehlilestirilen masal, Sindirella 'nin Bilmecesi’nin de kaynak masal
olarak kabul ettigi Grimm Kardesler uyarlamasinda, romantik ve ahlak¢1 bir tutumla adeta bastan
yazilir. Bu siireglerde, anaerkil gelenegin izleri silinmistir. Dolayistyla, bugiin Sindirella’y1
esit bir masal olarak yeniden yazmak, paradoksal bicimde Sindirella’nin anaerkil kdkleri ile
olan baglarini tekrar 6rmeyi de igerir.

Sindirella’nin Bilmecesi adli yeniden yazimda, esitlik¢i bir tutumla yapilan en belirgin
degisiklik, Sindirella’nin gilizelliginin degil aklinin ve merakinin vurgulanmasidir. Peri
masallarinin, giizelligi ve itaatkarligi ile giiclii bir erkegin begenisine mazhar olarak kurtarilan
geng kizlarindan farkli olarak ve bu kalib1 yikmak adina Sindirella, giizelliginden hi¢ s6z
edilmeksizin, akilli, 6grenmeye merakli ve hirslardan arinmis biri olarak ¢izilir. Ancak Sindirella,
bu giizellik kalibinin yikilmasina ve arzu nesnesi olmanin digina ¢ikarilmasina ragmen yine
de evdeki melekten ¢ok farkli degildir. Hirslarinin olmamasi ile pekistirilen bu mutlak iyilik
hali, agabeyi ve ablasi tarafindan odaya kilitlendiginde, hapsedilmeye ve siddete maruz
kalmaya tepki vermeyisi ve hatta bunun bir siddet eylemi oldugunu idrak edemeyisi ile
ortaya ¢ikar. Sezer’in saptamasina gore, “Pamuk Prenses ve Kiilkedisi gibi haksizliga, dahasi
zulme ugrayan kadilarin kotiilige karsilik vermedikleri gibi dfke tepkileri gosterdigine de
sahit olmay1z. Gizli gizli aglar ve bu hayattan kurtarilmalari i¢in dua ederler yalnizca. Onlar
ofke, kin, kiskanclik, rekabet duygularindan armmuistir” (Sezer, 2010, s. 77). Bu yeniden
yazimda da Sindirella, agabeyi ve ablasinin ona yonelik tutumlarina kars1 koymaz ama kaynak
masaldan farkli olarak bunlardan asla etkilenmez, adeta baska bir alemde yasar gibidir. Her ne
kadar Sezer’in tespitinin kaynagini olusturan masallardaki gibi bu hayattan kurtarilmak igin
dua edip gizlice aglamasa da maruz kaldig1 siddete, haksizliga ve engellenmeye yonelik de
bir tepkisi yoktur. Sindirella, kilitlendigi odada kitaplarin1 okuyarak “evde yalniz kalmanin
tadini ¢ikaracaktir”. Bu haliyle Sindirella’nin, metnin basinda “pahali giysilere, siislenmeye
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ve gosterise Oonem veren” agabeyi ve ablasindan farkli olarak “geng yasta 6lmiis annesinin
kitaplarint okuyan, kitaplarda okuduklarmin hayallerini kuran, diinyanin giizel ve biiytik bir
yer oldugunu diisiinen” biri oldugu anlatilir. Ancak Sindirella’nin ¢ok akilli ve merakli olmasi
sebebiyle arindigini ya da hi¢ kapilmadigini varsayabilecegimiz bu hirslarin eyleme dokiilen
halleri karsisindaki tutumu da agikga edilgen bir kimlik sergiledigini gosterir. Abisi ve ablast
gibi hirslar1 olmadig i¢in odaya kilitlenmeye tepki gdstermedigi hatta bunu keyif alinacak bir
ana doniistlirdiigii anlatilsa da bu tepkisizlik edilgen bir kimligin ifadesi olarak da okunmaya
miisaittir. Bu agidan Sindirella’nin hakli bir savunma tepkisi gdstermesinin beklenecegi
durumda dahi engellenmeyi ve siddeti gormezden gelmeyi tercih etmesi, bu peri masali
tipinin, giizelligi yerine akli ile 6ne ¢ikarilmasi diginda belirgin bigimde doniistiiriilmedigini
diistindiiriir. Klasik masalda “Kiilkedisi seviyeli ve aristokrat bir geng¢ hanimefendiden beklenen
tiim meziyetleri sergiler. Ustelik hislerini ve hareketlerini kusursuz bigimde kontrol edebilir.
Kizkardeslerini rezil etmez; tersine onlara saygin tavirlarla muamele eder. Dinginligi takdire
layiktir ve balodan ayrilma zamani geldiginde nezaketle desteklenmis miithig bir 6zdisiplin
sergiler” (Zipes, 2018b, s. 103). Bu agidan bakildiginda masaldaki beklentiyi ve toplumsal
cinsiyet roliinii doniistiirmiis gibi goriinse de esit masaldaki Sindirella da aslinda bu kaliba
uymaktadir. Tyi yiirekliligi ve uysalligi, evdeki melekten ¢ok da farkli davranmamasina sebep
olur. Burada bir kalibin yinelendigi soylenebilir. “Masallarda kizgin olmak ve bu yiizden
abesle ya da vicdansiz olanla istigal etmek, yalnizca erk sahibi ya da dogaiistii, genellikle de
kot kalpli kadinlarin ayricaligidir. Tanrigalar ve ecinniler, kizdiklar1 anda hemen bir felaket
hazirlayiverir.* Ofkenin tepkisi hemen ve dogrudan verilir. Ki onlar da olagandist varliklar
olduklari i¢in herhangi kadinlar i¢cin model olugturmaz. Kizlar yasaklanan kizgmlig: ‘kirtlma’
ya da kiisme ile ikame eder. Erkek ise darilip giicenecektir. Kirilmanin kargilig1 sefkatken,
darilma ancak edimle ya da tavizle uzlagsmaya varir” (Sezer, 2010, s. 79). Siiphesiz, esitlik
iddiast ile yazilan bir masalda baskisinin ayni1 yollarla siddete bagvurmasinin 6zendirilmesinden
$0z edilemez ama tamamen tepkisizligin ve hatta gérmezden gelmenin de bir karsit masaldan
beklenen donistiiriilmiis gligten uzak oldugu sdylenebilir.

Peri masallarinda kardesler arast iligkiler, 6zellikle iivey kardesler arast iliskiler genellikle
gerilimlidir, istisnalar olmakla birlikte, pek ¢ok masalda kardesler birbirlerinin rakibidir.
Masallardaki bu ¢atisma psikanalitik a¢idan “[k]ardes rekabeti, cocugun gelisim siirecinde
karsilastigr 6nemli meselelerden biridir. (...) Peri masallarinda kot niyetli iivey kardeslerin
varligi ile dile getirilen kardes rekabeti temasi, cocugun kardesleri ile yasadigi problemlerden
ziyade, ebeveynlerden beklenen, ancak karsilanmadigi diisiiniilen ilgi ile iliskilidir” (Parmaksiz,
2017, s. 22) seklinde agiklanir. Bu yeniden yazimda, psikanalizin 6dipal anne olarak andigi
tivey anne ve onun 6z ¢ocuklar yani baskisinin tivey kardesleri yoktur. Sindirella’nin agabeyi
ve ablast hirsli kisilerdir ancak onlar da tipkit Pamuk Kalpli Prens ve Yedi Ciiceler’deki Vezveze
gibi hatalarini bir anda anlarlar ve ¢ok utanirlar. Dahasi, Sindirella onlarla, edilgen olarak bile
olsa, ¢atisma ya da miicadele halinde degildir, onlar1 yok sayar. Bu agidan kardes rekabeti
konusunda masala ickin yapilar doniistiiriilmemis ancak 6zellikle tiveylik kalib1 iizerinden

4 Bunlar akil ile yonlendirilen degil i¢giidiisel bir 6fke ile hareket ettiklerini ve yikici disil giiglerini de gosterir.
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kurgulanan kétiiciilliik hafifletilmistir. Hakim kiiltiiriin ve ahlakin kabulleri ile bigimlendirilerek
yaziya gecirilen Sindirella’da, diger masallarda oldugu gibi livey kardeslerin ebeveynin
ilgisi i¢in miicadele eden kardesler arasi rekabeti simgeledigi psikanalitik ¢oziimlemelerde
dile getirilmigtir. Bu bakiga gore “Kiilkedisi, kardesleri yliziinden sevilmedigini, haksizliga
ugradigini diisiinen ¢ocuga yol gosteren, rahatlama saglayan bir masaldir. Agirlikli olarak 6dipal
evredeki kiz cocugunun meselelerine deginen, kiigiik dinleyiciye bu meselelerin iistesinden
gelecegi ve tiim zorluklari agip mutlu sona kavusacagi mesaji tasir” (Parmaksiz, 2017, s. 163).
Yine Jungcu bir perspektiften ve kadin merkezli bir yaklagim ile bu konuya deginen Estés
(2018), “iivey anne ve livey kiz kardesler psigenin gelismemis ama kigkirtici ve zalim dgelerini
temsil ederler. Bunlar golge 6gelerdir, yani kisinin ego tarafindan istenmeyen ya da yararsiz
olarak degerlendirilip bu yiizden karanliga atilan yonlerdir” (s. 100) der. Bu yeniden yazimda
ise, giizelligi ile fark edilip kurtarilan bir Sindirella degil, akil yoluyla buldugu ¢oziimlerle
iilkenin yonetimine destek olmasi gereken bir Sindirella vardir ve kardesler arasi rekabetin peri
masalindaki gibi metaforik katmanlar1 yoktur. Bu rekabetin bir bagka ornegi iilkeyi yoneten
prenses ve prens arasinda goriiliir. Esitlik¢i bir vurgu ile kiz ve oglan kardesin birlikte iktidarda
olduklar1 bu 6rnekte, ikilinin arasindaki ¢atismalar ¢cocukcadir. Sindirella 'nin Bilmecesi’nde,
kardesler arasi rekabete dair birkag farkliliga daha dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir. Grimm
Kardesler masalindaki, aslinda pek ¢ok klasik masaldaki, drneklerden farkli olarak burada
iivey kardeslik mekanizmasi kurulmamaistir; birbirleri ile rekabet eden, birbirlerini kiskanan,
elbette ideal karakter Sindirella disindaki, karakterler 6z kardeslerdir. Dahasi, masallarda erkek
yazarlar tarafindan kiskangligin daha ¢ok kadin duygusu olarak yansitildigi, dolayistyla kiskang
ve kotiicil kardeslerin genellikle iivey kiz kardesler oldugu 6rnekler yaygindir. Burada ise
duygusal tepkiler veren, kiskang, inat¢1 ya da hirsli olanlar yalniz kiz kardesler degildir; oglan
kardesler de kadim anlati gelenegi boyunca kadinlara ait i¢giidiisel nitelikler gibi sunulan bu
sifatlari tasirlar. Dolayisiyla rekabetin sebebi, kaynagi ve bigimi de, yeniden kurulan masalin
tematik yapisi ile birlikte degisir; kotli ve kiskang kiz kardeslerin iyi ve giizel kahramanla
rekabeti, boylelikle doniistiiriilmiis olur ¢linkii rekabetin sebebi degismistir. Bu hamlenin,
masalin esitlik¢i amacina uygun oldugu sdylenebilir. Ote yandan hem Pamuk Kalpli Prens ve
Yedi Ciiceler’in hem de Sindirella 'nin Bilmecesi’nin toplumsal hiyerarsiyi ve iktidar yapisini
biikmediklerini, masalda bu siifsal ayrimlara karsit bir sdylem ya da imge bulunmadigim
soylemek gerekir.

Sindirella’nin Bilmecesi’nde, klasik masallardaki romantik peri tasavvurunun da bilingli
olarak doniistiiriildiigii, perinin yerini yash bir kadinin aldig1 gériiliir. Esasen, peri ve cadi
figiirleri, 6zellikle peri masallarinin ehlilestirilmesinden dnce koklerini cogunlukla tanriga
kiiltlerinden alan daha ozgiir figiirlerdir. Zipes’e gore, tanrigalarin, perilerin, biiyiiciilerin
masallarda yasadigi doniisiim, kadin diismani kiiltiirel siireglerin sonucudur. “[H]ristiyanligin
‘biiyiik basarist’ tanrigalari, biiyiicii kadinlar1 ve perileri, ister gergek ister hayal tiriinii olsun,
seytani ve kotiiciil figiirlere doniistiirmek ol[mustur]” (Zipes, 2018a, s. 175). Bu uzun bir kiiltiirel
siirecin sonucunda gerceklesir ancak 6zellikle yazili edebi masallarla zirveye ulasir. Oncesinde,
17. asir Fransa’sinda, deyim yerindeyse sozlii gelenekteki kadin anlatici geleneginin yazil edebi

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022 503



Peri Masali, Esitsizlikler ve “Esit Masallar”

gelenekteki siirdiiriiciilerinin iirettikleri masallarda, Contes de fées dalgasi sirasinda ise masal
anlaticilarin etkileyen, halk arasinda hala anlatilagelen peri efsaneleridir. “Eger D’ Aulnoy
ve 17. yiizy1lin sonunda yasamis diger conteuseler Bakire Meryem, Isa ve Hiristiyan azizleri
degil perileri se¢mislerse (...) bunun sebebi, halk arasinda kugsaktan kugaga aktarilan peri
efsaneleriyle biiylimiis olmalari, dahasi kiliseye ve devlete duyduklar isyanla bu hikayelere
sartlmis olmalaridir” (Zipes, 2018a, s. 74). Ideolojik gerekgelerle insa edilen ve erkek yazarlarin
yarattig1 yazil gelenek, Hiristiyanlikla yeniden bicimlenen kiiltiirtin ve pekisen ataerkinin etkisi,
s0zIii masallar1 ancak uzun bir siirecin sonunda ehlilestirebilmistir. Bu uzun siirecin baslarinda,
D’Aulnoy ve cagdaslarimin, anlattiklart masallarla bir karsi durus sergiledikleri goriiliir. Bu
masallarda, ataerkil kiiltiiriin tehlikesizlestirdigi, islah ettigi perilerden farkli olarak “[n]azik ve
edepsiz kisilikleriyle korku salan periler, XIV. Louis’nin sarayina ve Katolik kilisesine cephe
almisti[r]; bunlar kat1 dindarligiyla saray igerisinde nefes aldirmayan, laiklik ve diinyevilik
aleyhinde vaazlar veren, Louis’nin alt siniftan gelme karist sofu Madam de Maintenon’un
antitezi[dir]” (Zipes, 2018a, s. 69). Bu verimlerde toplumsal ve dini kisitlamalara kars1 diinyevi
ve laik tutumu korumaya g¢alisan D’ Aulnoy, masallara protofeminist bir ton kazandirmistir.
Fakat “bu biiylik contes de fées dalgasindan sonra peri masali adi verilen hikayelerde, perilere
duyulan o tutkulu inang ve kurulan 6zdeslik kaybolmaya yiiz tutmustur” (Zipes, 2018a, s. 94).
Ornegin Grimm Kardesler’in derlemesinde perilerin yerine, peri ya da biiyiicii islevi géren
cadilar vardir. Esnasinda ve sonrasinda ise “Romantikler, (...) destanlarda (baladlarda), ¢ocuk
sarkilarinda, yerel efsanelerde ve bos inanglarda karsilastiklari perileri yeniden dirilt[irler].
1906’ya gelindiginde, Rudyard Kipling Puck of Pook’s Hill’i Britanya’nin eski yitik peri
diinyasini korumak i¢in yazdiginda, periler basariyla cicilestirilmislerdi[r]; kelebek kanatli
ve miislin giysili ve saglarinda parlayan yildizlar ve ellerinde bir sihirli gubukla kiigiik vizviz
ucusanlar...” (Warner, 2019, s. 29-35).

1960’larm sonuyla 1970’lere kadar kadin yazarlar, masallar1 tekrar yaratirken periler ve
cadilarin olagantistii giicliyle 6zdeslik kurmamislardir ¢iinkii klasiklesenler ve yasayanlar
Straparola, Perrault ve Grimm geleneklerinin iirettigi masallar olmus ve bu masallar zaten
olaganiistii giiglii kadin figiiriinii yikmis ya da kétiiciillestirmislerdir. Dolayistyla, feminizmin
yiikselisi ile birlikte masallara farkli agilardan yaklasildik¢a kadinlar, bu giiciin olaganiistiiltigiinii
kotiiciilliikten uzak olarak yeniden insa etmeye baslarlar. Ote yandan geng ve giizel perinin
iyilikler getiren, yasl ve ¢irkin olan cadinin kotiilikler getiren imaji da sorgulanmaya baslanir.
Periler, klasik masallarda ¢cogunlukla bir erkegin basarilarin 6diilii olan itaatkar, giizel ve
masum geng kizlara yardim ederler; bu sebeple sistemin besleyicileri haline gelirler ve tipki
odiil olan geng kiz gibi onlar da iyi, masum, gilizeldirler. Cadilarsa, tamamen ayr1 bir caligmanin
konusu olacak bir doniisiim gegirirler. Ancak ¢ok genel olarak, cadilarin, ¢irkin ve yasli kadinlar
olarak temsil edildigi, kdtiictil olanla 6zdeslestirildikleri goriiliir. “Cadilik disi sapkinligin en
ug ifadesi[dir]: Tim kadinlara degil, ataerkil diizeni bozdugu, o diizenden pagasini styirdigi
farz edilen kadinlara kars1 yoneltilmis bir suglama[dir]” (Hults’tan akt. Zipes, 2018a, s. 179).
Zipes’in belirttigine gore, aragtirmacilar farkli bulgular elde etmis olsalar da popiiler kiiltiir
ve gorsel basinda cadilar “cogunlukla zalim, egzotik, hilekar ve muzir figiirler olarak tasvir
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edilmistir” (Zipes, 2018a, s. 175). Masallarin yazili metinlere dontistiiriilmesi siirecinde,
girisken, cesur, kendinden emin, 6zgiir kadin kahramanlarin oldugu, kadinlar tarafindan anlatilan
masallar derlenmemis, yaziya gecirilmemis yani disarida birakilmistir.’ “Ancak 19. yiizyilin
sonlaria dogru, o diizenbaz, asi cadilar ile perilerin yaninda bu tarz kadin kahramanlara
daha sik rastla[nabilir]” (Zipes, 2018a, s. 182). Sindirella’y1 ehlilestirirken peri motifini, peri
vaftiz anneyi kullanan esas olarak Perrault’tur. “Grimm Kardesler’in Cindirella’s: [Kiilkedisi]
Aschenputtel, Perrault’nun klasik ‘Cendrillon’undan yiiz yil sonra yazilan masalinda, annesinin
mezari {istiine bir dal diker ve dal bir findik agaci olur; Kiilkedisi orada dertleri ve baloya
gitmesine izin verilmedigi i¢in aglarken agag bir silkinir ve icinden giymesi i¢in altin bir elbise
ve altin bir ayakkabi diiser. Bu ii¢ kez yinelenir. Ne sihirli sopa ne kabak ya da sican ya da
kertenkele ne peri, Cinderella’nin 6lii annesinin ruhu doga i¢inde akar ve agaci canlandirir,
kuslara kizina yardim etmeleri i¢in fikir verir ve sonra da o kuslar kotii iivey kiz kardeslerin
gagalayip gozlerini ¢ikaracaktir. Dogaya ve hayaletlere vurgu, agik¢a romantiktir ve Grimm
Kardesler’in oteki derleyicilerin yapitlarindan asama gostererek gelen ¢agdas peri masali
dogal biiyii fikrine bel baglar” (Warner, 2019, s. 40). Sindirella 'nin Bilmecesi’nin doniigtiirmek
iizere esas aldig1 6rnek Grimm Kardesler’inkidir. Ancak, Perrault’un, etkisi doniigerek devam
eden peri vaftiz anne tipinin ve Disney uyarlamalarindaki peri figiirlerinin etkisi gibi Grimm
Kardesler’in masalindaki biiyiiniin aligildik islevi de ortadan kaldirilmis, bilingli bir hamle
ile yaygin peri tipi doniistiirilmiistiir. Biitiin bunlar bir arada diistiniildiigtinde, Sindirella’'nin
Bilmecesi’nde perinin yerini yagl kadinin almas1 anlaml1 ve esit masalin amacina uygun bir
hamledir. Magdur ama mutlak giizel ve iyi geng kizin 6diilii olan evliligin ger¢eklesmesi i¢in
yardimect olan peri, boylelikle, akilli ve merakli geng kiza toplumsal sorumluluklarini animsatan,
yol gosteren bilge ve yagl bir kadina doniligmiistiir.

Kurbaga Prens

Seride yer alan masallardan bir digeri Kurbaga Prens’tir. Bu masal, Fadime Uslu tarafindan
yazilmis ve Mert Tugen tarafindan resimlenmistir. Masal asagidaki gibi 6zetlenebilir: Ug kizlari
olan bir kralice ve kral, yaslandiklari i¢in {ilkenin yonetimini kizlarina devrederler. Prensesler,
iilkeyi akilc1 ve yaratici buluslarla yonetirler. Oyle ki farkli iilkelerin yoneticileri bile onlara
danisir. Prenseslerin her birinin ilgi alani farklidir; en biiytikleri bahgivanliga, ortancalari miizige,
en kiiciikleri de hikaye yazmaya meraklidir. Firsat bulduk¢a ormana giderek hikayeler yazmay1
ve altin topu ile oynamay1 ¢ok seven kiiciik prenses, bir giin topunu kuyuya diisiiriir. Once
ne yapacagini sasirsa da sonra topu ¢ikarmanin yollarmi arar. Agag dali, toka ve sapkasiyla
bir kepge yapan prenses topu kuyudan ¢ikarir ancak kepgenin icinde topla birlikte bir de
kurbaga vardir. Kurbaga, topu kepgeye kendisinin koydugunu iddia eder, kiigiik prenses ise

5 Derlemeler arasinda Pitre’ninki ayr1 bir yerde durur ¢iinkii 6zellikle kadin merkezli anlatimlara, masallarda kadin
anlaticinin sesini korumaya 6zen gostermistir. “Pitre’nin anlaticilarin tisluplariyla birlikte seslerine de nasil sayg1
duyuldugunu ve onlari asillarina olabildigince sadik kalarak kaydetmek i¢in nasil ugrastigini anlayabilmek igin
‘Kiilkedisi’, ‘Esek Derisi’, ‘Rapunzel’, ‘Giizel ve Cirkin’ ve ‘Cizmeli Kedi’ gibi ‘klasik peri masallarinin’ Sicilya
versiyonlarindan birkagini okumaniz kafidir. Cogunu kadinlar anlattig1 i¢in bu masallar genellikle Straparola,
Basile, Perrault ve Grimm Kardesler’in eril bir nitelik tagiyan edebi anlatimlarinin aksine kendi kaderlerine
zekice yon veren sira dist geng kadilarin samimi ve yalin birer tasviri seklindedir” (Zipes, 2018a, s. 269).
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topu kendi ¢abasiyla aldigini sdyler. Kurbaganin isrart {izerine, daha dnce diisiirdiigii toplari da
cikaramadigint animsayan kii¢iik prenses ona inanir ve bir dilegini gerceklestirmek istedigini;
kurbagaya giysilerinden birini, incili miicevherlerini hatta altin tacini bile verebilecegini sdyler.
Kurbaga ise bunlara burun kivirir ve sadece arkadas olmak istedigini belirtir. Kii¢lik prenses
aslinda konusmaya basladiklar1 andan itibaren arkadas olduklarini sdylese de kurbaganin
istedigi farklidir; kiiglik prensesin sofrasinda oturmak, tabagindan yemek, bardagindan igmektir.
Prenses, arkadaslik i¢in konusmanin yeterli olmadigini, bir seyleri paylagmak gerektigini ve
kurbaga ile arkadasligin eglenceli olabilecegini diisiinerek bu istegi kabul eder. Fakat saraya
giderken kurbagay1 gotiirmez, ona kendi ¢abasiyla gelmesi gerektigini sdyler zira onu gotiirdiigii
takdirde kurbaga istedigi sey i¢in ¢aba harcamamis olacaktir. Prenses, ailesi ile aksam yemegini
yerken kapi1 calinir ve kurbaga gelir. Ancak prenses, o anda kurbaga kendisine pek de hos
goriinmediginden kapiy1 kapatir ve ailesine olanlart anlatir. Ailesinin, verdigi s6zii tutmasi ve
acele etmesi yolundaki telkinleri neticesinde kurbagayi iceri davet eder ve birlikte yemek yerler.
Kurbaga, kii¢iik prensese hikayesini anlatir; vaktiyle ¢evresindeki insanlara ve hayvanlara kaba
davrandigi, onlari kirdigr ve dzellikle kizlarin aklini, bilgisini kiiglimsedigi igin bir bilyiicii
tarafindan cezalandirilmistir. Biiyii, ancak kiiclik prensesin kurbaga ile arkadaglik etmeyi
kabul etmesi ile bozulacaktir. Kiiciik prenses, yaptiklarindan otiirii pisman olan kurbaganin
iizlintiisiine ortak olunca biiyli bozulur ve kurbaga insana doniisiir. Boylece onun, komsu
iilkedeki prenslerden biri oldugu ortaya ¢ikar. O yil, iki tilkede esitlik yili ilan edilir ve esitlik
hikayeleri yazilir, anlatilir. Bunlardan birisi de prensesin anlattig1 hikayedir. Prenses ile prens
birbirlerinin en yakin arkadasi olurlar ve daima yardimlasirlar. Prens, prensesten sik sik fikir
alir ve ikili verdikleri kararlarla herkesi mutlu ederler.

Kurbaga Prens de klasik masallardan biridir. Yayginlikla biliniyor, anlatiliyor ve okunuyor
olmasi, masalin postmodern tiretimler arasinda da doniistiiriilmek {izere kaynak alinmasina
sebep olur. Ancak elbette bunun 6tesinde igerdigi mesajlar, postmodern ya da esitlik¢i masallarin
dontistiirmek istedikleridir. Masalin tarihine bakildiginda Grimm Kardesler’in yaptigi, 6zgiin
hikayeyi igeren 1810 tarihli derleme oldukc¢a sadedir ve hiyerarsik/sinifsal iligkiler merkezde
degildir. Zipes’in deyimiyle lafin hi¢ gevelenmedigi bu varyantta prensesle karsilasan kurbaganin
niyeti onunla yatmaktir. “Masal agikea cinsellikle ilgilidir; evrensel bir ergenlik ve evlilik ayinine
(ilkel anaerkil toplumlardan alinmis olan) génderme yapar ve bir bagka versiyonunda prenses
kurbagay1 duvara firlatmaz, tipki ‘Giizel ve Cirkin’ masalinda oldugu gibi onu 6per. Karsilikli
cinsel farkindalik ve kabul edis prensin kurtulusunu getirir” (Zipes, 2018b, s. 144). Kurbaga
Prens, Grimm Kardesler tarafindan yapilan ilk derlemeden sonra, farkli baskilarda degisime
ugratilmig, deyim yerindeyse giderek daha da ehlilestirilmistir. “Gerek 1812, gerekse 1857
versiyonlarindaysa prenses daha ¢ok bir burjuva ¢ocuk i¢in 6zdeslesme temeli sunar; ¢linkii
kendine 6zgii, biraz simarik ve ¢ok zengindir. Kurbaganin iyiligine maddiyatla yanit vermeyi
distiniir ve ona sanki daha diisiik bir kastin iiyesiymis muamelesi yapar; bu ilk versiyonda
gormedigimiz bir yaklasimdir. Siisli anlatim 6zgilin masalin cinsel agikligini 6rtmeye veya
ortadan kaldirmaya hizmet eder. Burada kurbaga, prensese bir eslik¢i ve oyun arkadagi olmak
ister. Seks yumusatilmali ve zararsiz goriinmesine ¢aligilmalidir; ¢iinkii hakiki bigimi mide
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bulandiricidir. Kiz, babasina itaat eder; fakat tiim iyi burjuva gocuklar gibi, kurbaganin cinsel
hamlelerini reddeder ve bunun i¢in ddiillendirilir” (Zipes, 2018b, s. 145).

Esit masal 6rnegi olarak kaleme alinan Kurbaga Prens ile yukarida bahsedilen varyantlar
arasinda goriilen en biiyiik fark prenses ve kurbaga arasindaki temasin kaldirilmis olmasidir.
Ne kurbaga prensesi 6pmeyi talep eder ne prenses onun bu hamlesinden kaginir, ne onu duvara
firlatir ne onu &per ne de masalin sonundaki biiyii simgesel bir 6piiciige baglanir. Dolayisiyla
aslinda opiictigiin simgeledigi cinsellik ve egretilemeli katmanda erkegin cinselligi zorbaca
talebi karsisinda prensesin, temsil ettigi ahlaki sinifin degerlerini koruyan namuslu kaginmasi
ile karsiligini bulan esitliksiz tutum bilingli olarak yok sayilarak biikiilmiis ve donistiiriilmiis
olur. Masalin cinsellik ile ilgili gondermeleri Grimm Kardesler versiyonlarinda ehlilestirilerek
kullanilmistir. Stiphesiz Grimm Kardeslerin yaptiklari ahlak¢1 bir miidahaledir ve masali eril
tahakklimiin birden fazla 6rnegini igeren bir metne doniistirmistiir.® Egit masalda kurbaga
ve prenses arasindaki oplismenin ve elbette iligkili gondermelerin tamamen yok edilmesi ise
Grimm Kardeslerin ataerkil ahlak lehine cinselligi doniistirmesinden tamamen farklidir. Burada
kurbaganin doniistimii, prensesin onun iiziintiisiinii igtenlikle hissetmesiyle gerceklesir. Bir kizla
empatiye, hemdertlige dayanan bir arkadaslik kurabilmesi, prensin eski hatali davraniglarindan
pismanliginin ispat1 gibidir. Ustelik burada yasam boyu arkadaslik ve akilli bir arkadastan alian
tavsiyelerle édiillendirilen de prenstir. Esit masalin hem halk anlatilarindaki hem de Grimm
Kardesler uyarlamalarindaki cinsellik gondermelerini tamamen yok saymasi ¢ok biiyiik olasilikla,
cocuga gorelik ilkesi ile ilgilidir ve hem bu ilkeyle hem de “Esit Masallar”in bildirilmis amacryla
uyumludur. Cocuga gorelik, cocuklara yonelik tiim metinlerden cinsellikle ilgili olabilecek
cagrisim ve egretilemeleri kaldirmak degildir; bunlar1 herhangi bir cinsiyetin tahakkiimiine
dayanan iligkiler olarak sunmamaktir. Stiphesiz, egretilemeli alt katmanlar insa etmek, masal
gibi arkaik bir tiiriin postmodern uyarlamalari i¢in bu katmanlarin masallarin 6zgiin halinde
olusagelmesinden farklidir ve kolay degildir. Ustelik masallarin hedef kitlesinin sadece cocuklar
olmadig1 bir dénemde anlatilanlar ile hedef kitlesi dogrudan ¢ocuklar olan masallar yazmak
arasinda da fark vardir. Yazarin cinsellik ile ilgili egretilemeli katmani tamamen doniistiirmesi
bdyle agiklanabilir. Bunun bir ehlilestirme girisimi olup olmadig1 da sorgulanabilir. Ancak esit
masal acik¢a Grimm Kardesler versiyonunu doniistiirdiigiinii sdylemektedir ve postmodern
masallarin amaci da zaten 6zgiin halk anlatilarina donmek degildir. Bu bakimdan, 6zgiin halk
anlatisindaki nispeten 6zgiir ve hiyerarsik olmayan cinsellik ile ilgili metaforlar kullanmamay1
tercih etmesi, masali ehlilestirmek sayilmaz ¢iinkii dontistiirilen metin, 6zglin masal degil
Grimm Kardesler versiyonudur ve esit masalin Grimm Kardesler versiyonundaki géondermeleri
esitlikci bir bakisla doniistlirdligii sdylenebilir. “Aslinda masalin her {i¢ versiyonu da [6zgiin halk
hikayesi, Grimm Kardeslerin 1812 ve 1857 uyarlamalari] bugiin ilerici egitimciler tarafindan

6  Kurbaga Prens’in versiyonlari, doniigiimii, yeniden yazimlari ve toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilmesi
hakkinda bkz. Sezer, M.O. (2016) Masallar ve Toplumsal Cinsiyet. Istanbul: Evrensel. s. 24-25, 170-173. Zipes,
J. (2018). Peri Masallar1 ve Yikma Sanati. Zeynep Ciftci Kanburoglu (Cev.). s. 141-145, 316-317. Warner, M.
(2019). Bir Zamanlar Bir Ulkede... Giiven Turan (Cev.). Istanbul: YKY. s. 49.,
Uner, A. M. “Klasikten Postmoderne Bir Masalin Miithis Seriiveni: Kurbaga Prens, Kurbaga Prenses, Prenses
Ve Kurbaga” . Tiirkliik Bilimi Arastirmalar: (2019 ): 209-225.
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siddetle elestirilip sorgulanan bir tiir babaerkil toplumsallasma yaklagimini 6ner[mektedir]”
(Zipes, 2018b, s. 145). Bu agilardan esit masaldaki tutum, amag ile tutarlidir.

Sik rastlanan bir tekrar, bu esit masal versiyonunda da mevcuttur. Koklerini ataerkiden
alan, toplumsal siniflar ve ata soya dayali yonetme hakki ile hiyerarsi, herhangi bir sekilde
sorgulanmamuistir. Degisiklik, kraliyet mensuplarinin iyi ve adil insanlar olmasinda, aile
i¢inde toplumsal cinsiyet esitligini gézetmelerindedir. Ornegin iilkeyi kralige ve kral birlikte
yonetmektedirler, hatta metinde kraligenin ad1 6zellikle 6nce antlir. Yine yaglanan kralige ile kral,
yonetimi kizlarma devrederler. Bu iiclii yonetim, baslangicta anne babanin ¢cocuklarini ayirmadan
yonetimi onlara devretmesi gibi goriinse ve dzellikle kahramani erkek olan klasik masallardaki
kardesler aras1 rekabetin kaynagini kurutsa da daha derinde esit bir toplumun var oldugunu
iddia etmemizi saglayacak bir yonetim degildir. Krallik hala vardir, asil olan hala kraldir, bunun
icin kralice kraligedir, hiyerarsi ve sinifsal ayrimlar siirmektedir. Ayricalikli siniflarin varligina
dair ortiik bir elestiri dahi yoktur, iistelik bu siniflarin kendi i¢lerinde yonetimi kiz ¢ocuklarina
devretmesi esit bir yasam siirdiiriildiigii yanilsamasina neden olur. {laveten, esit olmayan bir
toplumda cinsiyetler arasi esitlikten bahsetmek miimkiin degildir. Esit masallarin ¢cogunda bu
sorgulamanin yapilmadigi ya da bu hiyerarsik yapinin degistirilmedigi goriiliir. Bu tercihte
masals1 atmosferin tanidik imgelerini ve yapisini kullanmanin saglayacagi imkanlar gézetilmis
olabilir ancak metin dedigimiz yap1 ¢ok katmanli ise, tistelik karsit, esit ya da postmodern bir
masal ile esitliksiz bir diinyanin elestirilmesi esassa bu krallarin, kraligelerin, prenslerin ve
prenseslerin neden hi¢ degistirilmedigi sorulmasi gereken bir sorudur. Dahasi, bu kisilerin
neredeyse tamami, Grimm Kardesler masallarini doniistiirmek iizere ¢ikilan yolda, onlarin kisileri
gibi burjuva degerleri yansitmakta, aristokratlar ve burjuvalar masalin merkez kisileri olarak
konumlandirilmaktadir. Kaynagin sorgulanmamasi ve doniistiiriilmemesi toplumsal cinsiyet
esitligine dair vurgularin da zaman zaman ylizeysel kalmasina sebep olur.” Masallarin bityiisii
biraz da bizi olaganiistii aleme, kisilere ve olaylara ikna edebilen yapisinda gizlidir, tiim bunlarm
olaganiistii olmasina ragmen orgiiniin igine girdikten sonra olan bitene inanmaya baslamamiz
bundandir. Esit masallarda bu derin tutarliligin, yukarida anlatilan sebeplerle sarsildig goriiliir.

Kirmizi Bashkh Kiz

Kirmizi Bashikl Kiz, klasik masallar arasinda en ¢ok tartigilan ve en ¢ok yeniden yazilan,
dontistiiriilen 6rneklerin basinda gelir. Zipes, bu yaygin yeniden iiretim ve elestiri birikimini
“[C]ok sayida kadin sanatci, toplumsal cinsiyet ¢catigmasi dolayisiyla, ayrica Perrault ve Grimm
versiyonlarinin, kii¢iik kizlar1 tecaviize ugramalarindan ve/veya yasamlarini yitirmelerinden
mesul tutma egiliminde olmas1 nedeniyle ‘Kirmizi Baglikli Kiz’a kancay1 takmistir” (Zipes,

7  Kara’nin (2015) masalin temel yapis1 ve yaratici yazarlik ilkeleri takip edilerek yazilabilmesinin miimkiin olup
olmadig1 sorusunu hem teorik olarak hem de alt1 6grencisi ile yaptigi bir denemenin neticesinde yanitlamaya
caligmasinin tirtinii olan “Halk Masali Yazmak” adli makalesinde belirttigine gore dgrencilerin ve makale
yazarinin masal yazarken en zorlandiklart sey, bir catiyma kurmak olmustur. “Esit Masallar’da, her ne kadar
bu 6rnekten farkli olarak, yerlesik ve kaliplasmis bir ¢atismaya dayanan metni yikip yeniden yazmak esassa da
ihtiya¢ duyulan yeni ¢atismay1 insa etmek ya da donustiiriilen ¢atismay1 derinlestirmek noktasinda benzer bir
giigliik yasandig1 goze garpar.
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2018a, s. 294) sozleriyle ifade eder. Esit Masallar serisindeki 6rneklerden biri de, Mevsim
Yenice’nin yazdigi, Cemre Arslan’in resimledigi Kirmizi Baslikli Kiz’dir. Bu masal, serideki
tek Perrault versiyonu dontistiirmesidir. Masal sdyle dzetlenebilir: Bir zamanlar, hep kirmiz1
baglikli bir pelerin giydigi i¢in Kirmizi Baglikli Kiz olarak anilan bir ¢ocuk vardir. Bir giin
kiiciik kizin can1 babasinin yaptigi meshur kurabiyelerden ¢eker ve babasi ile mutfaga girip
kurabiye yaparlar. Annesi, Kirmiz1 Baglikli Kiz’dan kurabiyelerin birazini onlar1 ¢ok seven
yasli ve hasta anneannesine gotiirmesini ister. Sepeti hazirlayip kizlarini ugurlarken anne ve
baba, Kirmiz1 Baglikli Kiz’a hep orman yolunu takip etmesini, baska yollara sapmamasini
ogiitlerler. Kirmizi Baglikli Kiz yolda ytiriirken duydugu sesleri cocuk ¢igliklarina benzetir ve
bu seslerin sahiplerinin yardima ihtiyaci olabilecegini diisiinerek seslerin geldigi yere dogru
kosar. Yaklaginca, bu seslerin ¢ocuklarin oyun oynarken attig1 seving ¢igliklart oldugunu fark
eder. Bes kiz ¢cocugu, sarkilar soyleyerek ormanda kosup oynamaktadirlar. Kirmizi Baglikli
Kiz’1 goriince onu da oyunlarina davet ederler. Kirmizi Baslikli Kiz da sepetini bir kenara
birakip oyuna katilir. Oynarken ara sira sepetini de kontrol eden Kirmizi Baglikli K1z, kocaman
kahverengi bir kurdun sepetini kokladigini goriir ve hemen kosup sepeti kurdun elinden alir.
Kurt, sepettekilerin ¢ok giizel koktugunu ve onlari yiyip yiyemeyecegini sorar, Kirmizi Baslikli
Kiz da sepette babasiyla yaptiklari kurabiyeler oldugunu, onlari orman yolunun sonunda oturan
anneannesine gotiirdiigiinii ve kurda veremeyecegini sdyler. Bunun {izerine kurt uzaklasir.
Giines batmak tizereyken cok gec kaldigini fark eden Kirmizi Baglikli Kiz telaslaninca diger
kizlar tiim yollar1 bildiklerini ve Kirmizi Baslikl1 Ki1z’1 anneannesinin evine gotiirebileceklerini
sOylerler. Hep birlikte yola koyulur ve Kirmizi Baslikli Kiz’1 anneannesinin evine birakirlar,
sonra da vedalasip ayrilirlar. Kirmizi Baslikli Kiz igeri girdiginde anneannesinin geceligini
giymis, bagligini ve gozIliiglinii takmis kurdun yatakta yattigini goriir. Kurt, anneannenin sesini
taklit ederek kiigiik kiza tesekkiir eder ancak Kirmizi Baglikli Kiz onun kurt oldugunu hemen
anlayarak, ona oyununu ortaya ¢ikaracak sorular sormaya baslar. Sirayla kollarinin neden bu
kadar uzun, kulaklarinin neden bu kadar biiytik, gézlerinin neden bu kadar kocaman oldugunu
sorar. Son sorusu dislerinin neden bu kadar sivri oldugudur ve kurt bu soruyu “kurabiyeleri
daha iyi yiyebilmek i¢in” diye yanitlayarak sepetin {izerine atlar. Kirmizi Baslikli Kiz da imdat
diye bagirmaya baslar. Heniiz ¢ok uzaklasmamis olan kizlar bu sesi duyarak yardim etmek
iizere kosarak gelirler. Pencereden, kurt ve Kirmizi Baslikli Ki1z’1n sepeti ¢ekistirdigini goriince
arkadaslarimi kurtarmaya karar verirler. Odaya girip kurdun etrafini sararlar ve ona sorular
sormaya baglarlar. Kizlar, kurda diinyanin en yiiksek daginin hangisi oldugunu, penguenlerin
nerede yasadigini, kangurularin yavrularini nerede tasidiklarini sorarlar. Kurt cevabini bilmedigi
sorulardan, kizlarin ona dokunup kagmalarindan, kendi etrafinda dontip durmaktan yorulup
yere ¢oker. O anda Kirmizi Baslikli Kiz, anneannesini sorar. Kurt tizgiin bir sesle, giinlerdir a¢
oldugunu, sadece kurabiyeleri yemek istedigini, anneannesinin de kilerde oturdugunu séyler.
Kirmizi Baslikli K1z, anneannesini bulduktan sonra kurda eger a¢ oldugunu sdyleseydi onunla
kurabiyeleri zaten paylasacagini, aggozliiliik ettigini diistindiigii i¢in ona kurabiye vermedigini
sOyler ve sepetteki kurabiyeleri herkese ikram eder. Herkesin karnt doyunca evlerine donmek
iizere yola ¢ikarlar. Kirmizi Baglikli K1z da ne zaman babastyla bu kurabiyelerden yapsa oyun
arkadaslar1 ve kurda da getirecegine soz verir.
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Zipes, “Peri masallariyla ugrasan hemen her ¢cagdas feminist sanat¢inin ‘Kirmizi Baglikl
Kiz’1 gbozden gegirerek diizeltme isine odaklanmas: ilgingtir, bunun nedeni séz konusu
masalin toplumsal cinsiyet ¢atismasini agikca dillendirmesi ve tecaviiz sorununa iistii kapali
deginmesidir” (Zipes, 2018a, s. 304) der. Aslinda bu durumun Zipes tarafindan da ortaya
koyulan sebebi ortadayken, Kirmizi Baslikli Kiz’in en ¢ok yikilan, doniistiiriilen masallardan
olmasi ilging degildir. Tatar’in aktardigia gore Kirmizi Baslikli Kiz’m ilk versiyonlarinda
kurttan kagmak ve eve doniis yolunu bulmak i¢in avcilara bel baglamasi gerekmeyen zeki
bir gen¢ kadin kahraman vardir. Kurt, saf degil zeki olan bu kiz tarafindan alt edilir (Tatar,
2002, s. 17). Hem Perrault’un hem de Grimm Kardesler’in yeniden yazdiklar1 Kirmizi: Baslikli
Kiz, onlarin ahlak¢1 tutumlariyla bagdagmayan tiim 6gelerden arindirilarak uyarici bir masala
doniistiiriilmiistlir. Bu uyarici islev, ataerkil bir ahlakin ilkeleriyle bigimlenmis ve hi¢ kuskusuz
kiigiik kizlara yoneltilmistir. Bu kizlarin, 6zellikle iist siniftan olanlarin, yani giizel, soylu
ve seviyeli kizlarin yabancilarla konugmamak ve kontrolii elden birakmamak konusunda
terbiye edilmeleri gerekir. Bu terbiye de iist akli ve ahlaki simgeleyen bir erkek tarafindan
verilmelidir zira kadinlar cinsel ve dogal diirtiilerini korumak konusunda zayiftir. Erkegin
kiltiirle, kadmin ise doga ile iliskilendirilmesi “paradoksal sekilde, hem dogallastirict bir
makyaj hem de kadinca bir ‘6ziin’ temsilleri olarak ‘kadinlik’ ad1 verilen hileli bir konumun
da tiretilmesini saglar (...m]asal biz kadinlari/o kadinlar: (kadinlar olarak hepimizi) erkekler
tarafindan insa edilmis Kadin’a doniistiirlir” (Bacchilega, 2016, s. 27). Bacchilega bu meseleyi
anlattig1 kisimlarda Pamuk Prenses’i anar ancak edebilestirilen ve ehlilestirilen masalin Kirmizi
Baslikli Kiz’1 da erkekler tarafindan insa edilen kadin 6rnegine gayet uygundur. Perrault’ un
Kirmizi Bashkli Kiz’inda amag, Grimm Kardesler’inki de ¢ok farkli degildir, kiz ¢cocugunu
erkekler tarafindan belirlenen ideal kadin olma yolunda karsilagacag: tehlikeleri dngorerek,
onu bu yoldan tamamen ¢ikaracak hatalar yapmaktan alikoymaktir.® Kirmizi Baslikli Kiz,
oncelikle kiz ¢ocuklara yonelik bir uyari igerse de aslinda tiim ¢ocuklar1 terbiye eder zira
onlarin hakim ahlak yargilarini ve yeni normlari igsellestirmelerini saglar. Kiz ¢ocuk, nasil bir
kadin olmasi gerektigini ve toplumsal yerini, tanimini bu masallar araciligiyla igsellestirirken
oglan ¢ocuk da bir yandan ayricalikli konumunu ayirt eder ve nasil bir erkek olmasi gerektigini,
kendisinin ve kadinin toplumsal konumlari ve tanimlari arasindaki farki igsellestirir. Dolayisiyla
aslinda masal, ¢ocuklarin nasil yetistirilmesi gerektigini de cinsiyet¢i bir tutumla sunar alt
metinde. Bu, donemin hakim ataerkil ahlakinin dayatmasidir ki Perrault’un taninmis bir erkek
yazar olmasinin yani sira ahlak¢i tutumu da daha fazla kabul gérmesinde etkilidir. Perrault,
“Cocuk gelisiminin dogasin diizenleyip sinirlamayi, geng yetiskinlerin cinsiyet iliskilerini
ve toplumsal davraniglarini diizenlemeyi hedefleyen kati davranis standartlari belirle[mistir]”
(Zipes, 2018b, s. 83). Oysa dayattig1 ahlak, 6zii ¢ok degismeyen dini ahlaktir; 6diil ve cezanin
yonlendirmesine dayanir. Cocuklar, uygun goriilen davranislari, mesela anne babalarina

8  “Perrault i¢in toplumun st smiflarina ait ideal ‘femme civilisée’ [uygarlastirilmis, terbiyeli kadin], birgok
bilesenden olusan bir disi, giizel, kibar, zarif, ¢aliskan ve diizgiin yetistirilmis olmali ve her zaman kendisini
nasil kontrol edecegini bilmelidir. Itaatkarlik stnamalarindan gegemezse Kirmizi Baghkli Kiz gibi cezalandirilir.
(...) Perrault’un model gosterdigi kadinin yiizlestigi gorev, temkinli ve sabirli bir tutum sergilemektir; bir baska
deyisle, dogru erkek gelip onun erdemlerini fark edene ve onunla evlenene dek edilgen kalmalidir” (Zipes,
2018b, s. 99).
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itaat etmeyi, gergeklestirirlerse odiillendirileceklerdir, itaatsizlik ettiklerinde baslarina bir
dizi kotiliik gelecektir. Burada ¢cocuk dogru ve yanlisi, iyi ve kotiiyii gergekten kavramaz,
bir sorgulama yiiriitmesine de gerek yoktur, bir kalip olarak ona sunulan dogru ve yanlistan
hangisini segecegine karar verirken de esas yonlendiricisi sadece ddiile doniik arzu ya da
cezadan kaginma istegidir. Bu, nereden bakilirsa bakilsin erdemli bir tutum olamaz tistelik
¢ok temel bir hiyerarsinin dogrularini dayatarak edilgenlestirdigi, kaliplar disina ¢ikip dogru
ve yanlist sorgulamayan, tutucu, ahlakei, 6zgiirlesememis yeni nesiller yetistirecektir. Bugilin
basta Disney’in endiistrilestirdigi peri masallarinin kaynaklari arasinda Perrault’un da ciddi
bir agirlig1 vardir. Bunlar sadece metinlerin kaynakligi degildir, tutumun da stiregenligidir. Bu
acilardan ele alindiginda esitlik¢i bir masalin yikmak ya da dontistiirmek isteyecegi ilk unsur,
kiz ¢ocuga dayatilan ideal kadmnlik kalibidir ancak yukarida agiklanan sebeplerle esit masaldaki
diger ¢ocuklarin konumlari tizerinde de ayrica durmak gerekir. Esit masal olarak kurulan Kirmizi
Baglhikli Kiz’da, kiigiik kizin tutumunda cinsiyet¢i sdylem ve imgelerin yikilmasinin temel amag
oldugu ve buna erisildigi gortiliir. Heniliz masalin basinda, Kirmizi Baglikli K1z’ 1in babasinin
meshur kurabiyeleri ve kiigiik kizin babasi ile mutfaga girerek kurabiye yapmasi agikca ev ici
emegin, yemek pisirmenin, basat ebeveynlik bi¢ciminin annelik olmasinin doniistiiriilmesidir.
Masal boyunca Kirmizi Baslikli Kiz’1n cesur ve akilli bir karakter olarak ¢izilmesine ve dzellikle
ormandaki diger kiz ¢ocuklar arasindaki dayanigsmanin vurgulanmasina dikkat etmek gerekir.
Burada, Tatar’in yukarida aktarilan sozlerine ek olarak Bacchilega’nin Kirmizi Bashkli Kiz
hakkinda detaylica vurguladiklarina bakmak aydinlatici olabilir:

Sozli gelenekte bir kadinliga gegis hikayesi olarak goriilen Kirmizi Baghkli Kiz
cocuklarin hinlik yaparak tehlikeyi ve kotiiliigii kovma kabiliyetini simgelemekten
fazlasini yapmustir: Kadinlarin sahip oldugu hayatta kalma bilgisinin énemini de
gostermigtir. Daha da genellestirerek soylemek gerekirse, sozlii gelenegin mesajt
kizin (biiyiik) annesiyle olan iliskisiyle ilgilidir. Baskahraman yaslh kadinin evine
basartyla girdigi ve bu evden basariyla ¢iktig1 gibi, bu kadinin degisen dogasini ve
Olimiinii de gormeli, atlatmalidir (Bacchilega, 2016, s. 100).

Perrault’nun yorumunun bir gegis hikayesi olma islevi de vardir ancak masalin
odak noktasi kati1 bir bi¢imde heteroseksiieldir. Kurt ve kiz arasindaki dinamikleri
on plana alir ve hikdyenin sedid neticesini, kurbanin igbirliginin kaniti olarak iblisi
akla getiren kirmizi1 kiyafetine isaret ederek mesrulastirir. Perrault boylelikle sozli
masali kizlarin ‘dogal olarak” hem kurban hem de ayartic1 oldugu heteroseksiiel bir
senaryo seklinde kurgulayarak daraltir (Bacchilega, 2016, s. 102).

Bacchilega’nin sdylediklerinde, hem Perrault ve Grimm Kardesler gibi yazarlarin Kirmizi
Baslikli Kiz’1 bir kadinliga gegis hikayesi olmaktan ¢ikardiklariin ve onu erkekler tarafindan
insa edilen kadinlardan birinin masalina doniistiirmelerinin elestirisi vardir hem de yalnizca
Kuwrmizi Bashkl Kiz i¢in degil, edebilestirilirken ehlilestirilen tim masallar i¢in genelledigi
heteroseksiiel senaryonun baskinliginin. Masalin elestirisinde heteroseksiiel senaryonun
baskinligindan ben daha ¢ok bu senaryoyu belirleyenin eril tahakkiim olmasia doniik bir
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elestiriyi ve elbette masalin norma gore ehlilestirilmesini anliyorum. Kadinliga gecis hikayesi
ve biiylikanne ile kizin iliskisine dair de kurt ile kizin iligkisinin 6ne ¢ikmast ve bu yolla
verilen mesajin masala kazandirdig uyarici islevin ayni eril tahakkiimiin neticesi oldugunu
s0ylemek gerekir. Bu agidan, esit masalda kurdun cinsiyetinin agik¢a vurgulanmamasi ve
edebi masallardaki gibi saldirgan bir erkeklikle ¢izilmemesi dnemli bir dikkatin sonucudur.
Nitekim yukarida da agiklandig1 gibi masalda ickin oldugu feminist elestirmenlerce dillendirilen
ve elestirilen tecaviiz, masalin kirilma aninda kurdun, kiigiik kizin degil kurabiyelerle dolu
sepetin lizerine atlamastyla doniistiiriilmistiir. Boylece kurdun aradig1 doyumun gok katmanl
ve egretilemeli yapisi, ilgili cagrisimlardan arindirilarak tek boyutlu ve gercek bir yiyecek
acligina donistiirilmiistiir. Hem gocuga gorelik ¢abasinin hem de toplumsal cinsiyet konusunda
klasik masala yoneltilen elestirilerin yonlendirdigi savlanabilecek bu doniistiirme ile birlikte
s0z konusu ¢ok katmanli yapiya dayanan metaforlarla saglanan uyarma islevi de etkisini yitirir.
O halde esit masal, hakim ataerkil ahlakin kizlara yonelttigi uyarilarin metni olmaktan ¢ikarak
hedefledigi doniistimii gerceklestirmistir, denebilir.

Masalda Kirmizi Baslikli K1z, orman yolundan dogasi geregi kontrol edemedigi diirtiileri
ya da kurdun kandirmasi sonucu degil, duydugu seslerin sahiplerinin yardima ihtiyaci
olabilecegi diislincesi ve sorumluluk duygusu ile ayrilir. Sonrasinda ara sira sepeti kontrol
ederek onlarin oyunlarina katilmasi, vakitlice anneannenin evine gitmesini unutturacak
kadar kendini bu oyunlara kaptirmasi tamamen ¢ocukgadir ve klasik masaldaki yoldan ¢ikma
egretilemesinin donistiiriilmesidir. Cocugun kendisini oyuna kaptirarak ge¢ kalmasi, klasik
masalda yoldan ayrilan, metaforik olarak haz pesinde yoldan ¢ikan ve kontrolii elden birakan
kizin cezalandirilmasi gibi bir sonucu da dogurmayacaktir haliyle. Ustelik Kirmiz1 Baghkl
Kiz’1n, ilkin ¢i1gliklarin sahiplerinin yardima ihtiyaglari oldugunu diisiinerek yoldan ayrilmast
bir sorumluluk vurgusu da igermektedir.’ Burada tamami kiz ¢ocuklardan olusan grup, adeta
bir kiz kardesler dayanismasi semboliidiir. Bu ¢ocuklar, “giizel, soylu ve seviyeli” ideal kiz
cocugu/ideal kadin kalibini yani aslinda klasik masalin kiz ¢ocuga ve kadina yonelik olusturdugu
beklentilerini yikarlar. Ormanda yalniz baslarina ve neseyle oynayan, sevinglerini ¢igliklarla
ifade eden, kiigiik kiz1 derhal aralarina alan bu kizlar; ¢ocuk, dzgiir ve cesurdurlar. Nitekim
bir sorumluluk duygusu ile onlara yonelen Kirmizi Baslikli Kiz gibi onlar da ge¢ kalan yeni
arkadaglarini anneannenin evine kadar birakir ve yardima ihtiyaci oldugunu diistindiikleri
anda destege kosarlar. Esit masaldaki bu vurgular sozlii versiyonlarda yer alanlarin yeniden
canlandirilmasi degildir ama masalin anaerkil kokleriyle uyumludur. Perrault’un degilse de
Grimm Kardesler’in eklemesi olan kurtarici avei figiirii yerine masala eklenen bu dayanismaci
kizlar, klasik masali ehlilestiren zihniyetin de elestirisini igerir. S6zgelimi Grimm Kardesler’in,
masalt mutlu sona eristirmek i¢in ekledigi kurtarict aver yerine esit masaldakine benzer bir
¢Oziim liretmemesi bu masallari ehlilestiren ataerkil ahlakin bakis agisin1 ve ¢dziim dnerilerini
de vurgular. Dahasi, siddet esit masalda tamamen silinmis gibidir; arkadaslarina yardima gelen

9  Busorumluluk vurgusu, kahramanlik ve tehlikeye atilma baglaminda ¢ocuk merkezli olarak tartigilabilir ancak
masalin biitiiniine bakildiginda kiigiik kizin cesaretinin ve sorumluluk sahibi olmasinin vurgulanmasindaki
esitlik¢i cabaya odaklanmak, asir1 yorumlara vararak meseleden uzaklagmamizi engelleyecektir.
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kizlar yine akli vurgulayan sorularla kurdu sasirtir ve sepetten uzaklastirirlar. Boylelikle saldirgan
ve hitkmedici erkek kurt, kizlarin akillica tutumlar1 ve cesareti ile bas edemeyen edilgen bir
karaktere doniisiir. Kurdun niyetinin yalnizca karnini doyurmak oldugunun anlagilmasi iizerine,
ona yardim eden de Kirmiz1 Baslikli Kiz’dir. Ancak masalin basindan itibaren kurda yonelik
bir 6nyarg1 da sezilir'?, 6rnegin Kirmiz1 Baglikli Kiz sepeti koklayan kurdu gordiigiinde onun
gercekten ag olabilecegini degil aggdzliiliik ettigini diistiniir. Cocuklarin, sanki kurdun klasik
masaldaki roliinii biliyormuscasina bir tavirlar: vardir, ancak kurt sadece kurabiye yemek
istedigini ve a¢ oldugunu sdylediginde bu yargi kirtlir. Bu tehlike 6ngdriisii, sozlii gelenekte
de izlerine rastlanan kiiltiirel bir tutumun izlerini barindirtyor olabilir. Kurdun saldirgan bir
cinsellikle iliskilendirilmesi yalnizca masallarin edebi versiyonlarina 6zgii degildir. Masalin
s0zlii drneklerinde de bu 6zdesimin izleri mevcuttur. Bachhilega bu konuda sunlari sdyler:

Yabancilar ve vahsi yaratiklar hakkindaki korkung hikéyeler pedagojik agidan
pek de itibar edilecek hikayeler olmayabilir elbette ama bu hikayeleri bugiin hala
anlatryoruz. Son olarak, kurban ¢ogu Kirmiz1 Baslikli Kiz uyarlamasindaki gibi
kadin oldugunda, ortacaga 6zgii iblis/kurt-adam figiirleri bilhassa cinsel cagrisimlara
sahiptir ki Perrault bu ¢agrisimlart hem 6n plana ¢ikarir hem de steril bir hale
getirir. Perrault’nun hikayesinin de 6giit verici bir nitelikte oldugu inkar edilemese
de, bu 6giit agik secik bigimde cinsiyetli bir uyaridir: ‘Tath kizlar, bu tatli dilli, sizi
ayartabilecek varliklara kars tetikte olun’ der; ancak fazla erotiklestirilmemistir”
(Bacchilega, 2016, s. 99-100).

Bu durumda, aslinda Perrault ve Grimm Kardesler’in yaptiklari, sozlii gelenekte de var
olan cinsellikle ya da erkek saldirganligi ile ilgili motifleri, ataerkil bir toplum yapisi lehine
kizlari uyararak ehlilestirmektir. Yani Perrault, ehlilestirdigi masalda, “aslinda kizlar1 ormandaki
yirticilara karsi degil, ehlilestirmek zorunda olduklar1 kendi dogal diirtiilerine karsi uyarir.
Kendini koruyabilen, cesur ve zeki, gozii kara koylii kiz garesiz, naif ve aptal olmasa da kusurlu,
hassas bir burjuvaya dontismiistiir” (Zipes, 2018b, s. 108). Kurdun temsil ettigi savlanan cinsellik,
daha dogru bir deyimle saldirgan cinsellik'' konusunda egit masalin, kurdu tamamen muhtag ve
saldirganliginin temelindeki giicten yoksun bir figiire doniistiirmesi masalin s6z konusu cinsel
gondermelerden armdirildigini gosterir. Kizlarsa, tamamen degilse de belki bugiin masalin
hedefkitlesindeki ¢ocuklarin 6zdesim kurma ihtimallerini artirmay1 da hedefleyerek “kendini
koruyabilen, cesur ve zeki, gozii kara kdyli kiz”m modern bir yansimasina yaklastirilmstir.

10 Postmodern masallar, cinsiyetler arasi esitligi vurgulamay1 degil hayvanlara yonelik 6nyargilarla miicadele etmeyi
de amaglayabilirler. Bu ¢calismada, Esit Masallar merkeze alindig1 i¢in s6z konusu 6rneklerden s6z edilmemistir
ancak bu dontistiirmelerin Tiirkgedeki basarili bir 6rnegi olarak Sara Sahinkanat’in yazdigi Kim Korkar Kirmizi
Bashikli Kiz’dan anilabilir.

11 “Fromm, erkegin, masaldaki Kurt’u kastederek, ‘acimasiz ve kurnaz’ bir hayvan olarak tasvir edildigini sdyler.
Hatta kadinin erkege tistiinliigiiniin ¢ocuk dogurabilme kabiliyeti olmasindan hareket ederek, Kurt’un, karninda
yasayan birilerini tagryip hamile bir kadin rolii istlenerek komik duruma disiiriildiigiinii, sonug olarak da Kiigiik
Kirmizi Bagslik tarafindan karnina, psikanalitik terminolojide kisirligi simgeleyen, tas koyularak 6ldiriildagiint
soyler” (Yazan ve aktaran Parmaksiz, 2017, s. 124). Ancak Parmaksiz’in yorumladigi ¢6ziimleme, incelenen
esit masalin aksine, Perrault degil Grimm Kardesler versiyonunu esas almaktadir.
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Perrault yazmasinda, kurtarici avel ve onun temsil ettigi savlanan baba figiirii'? yoksa da
kiiclik kizin bagina gelenler annesine itaat etmemesinin sonucudur. Dolayistyla masalda aslinda
bir g6lge babaliktan s6z edilebilir. Kizin almast istenen ders yalnizca dogal ve cinsel diirtiilerini
kontrol etmesi degil ayni1 zamanda itaatkar olmasidir. Klasik masalda kizin itaat etmesi gereken
kisi annedir. Burada aile, toplumun kii¢iik bir 6rneklemdir. Bu yapida ¢ocugun bakimindan,
ozellikle kiz ¢gocugun disaridaki tehlikelere karsi korunmasindan ve ideal bir kadin olarak
yetistirilmesinden sorumlu olan annedir. Baba asi/ olandir, cocuklar onun soyundan geldigine
gore onun uzantilaridir ve dzellikle kiz ¢ocuklarin namuslar: kendilerine degil babalara ya
da babalarin reislik ettigi aileye ve elbette bu ailenin yapitasini olusturdugu topluma aittir.
Anne de bu namusun evdeki koruyucusudur.'* Verilen mesajlarin en giigliilerinden biri, ideal
kadindan beklendigi lizere, itaatkar olmaya dontiktiir. Esit masalda doniistiiriilmek {izere esas
alindigi belirtilen Perrault versiyonu “koti son”la biter', kurtarici figiirii ile masali mutlu sonla
bulusturan Grimm Kardesler’dir. Ancak onlarin yolunu agan da masali ilk ehlilestiren Perrault’tur.
Grimm Kardesler sonu degistirerek belki masali pedagojik a¢idan biraz yumusatmistir ancak
ogiit aynidir; itaat et ve bos arzulara teslim olma.

Kirmizi Baglikli Kiz masalinin edebiyat i¢inde olusan gelenegi, boylelikle
bagkahramani cinsiyetli ve kisitlayict bir alana hapseder. Dis diinyaya yaptigi
yolculugun sonunda hayatta kalsa da kalmasa da masal sona erdiginde, bir
sekilde iceridedir; Perrault’ya gore kurdun midesinde, Grimm Kardesler’e gore
biiyiikannesinin evinde. Ister yenilip yutulsun ister eve génderilsin, ister giinahla
yiiklii olsun ister kadinlardan olusan bir aile ocaginin korumasi altina girsin, edebi
masal geleneginde Kirmiz1 Baglikli K1z bilingli bir erkek bedeninin yasalarina
tabidir. Kizin merakliliginin kurt tarafindan cezalandirilmasi ve avemnin kiigiik
kizla biiyiikannesini kurdun karnindan kurtarmasi, kadinlarin siirlarinin erkekler
tarafindan ¢izildigini gosterir. Yahut Helene Cixous’un da dne siirdiigii izere, ayni
eril yahut ‘erkeklestirilmis’ diizenin ortagi olduklari i¢in, Kurt ve biiylikanne birdir
(Bacchilega, 2016, s. 104-105).

12 “Hikayenin amaci o dénemin geng kizlarinin toplumsallasma siirecine yoneliktir: Karanlik ormanin iginde
ilerlerken sehvetin cazibesine kapilip dogru yoldan ayrilirsan, uslu ve ahlakli davranmazsan kurda, yani seytana
veya cinsel aglik i¢indeki erkeklere yem olursun. Genellikle kurtaric1 veya yeniden dogus motifi erkek avciyla,
yani cinsellikten yoksun bir baba figiiriiyle temsil edilir” (Zipes, 2018b, s. 148).

13 Grimm Kardeslerin cinsiyetsizlestirilmis bir baba figiirii olarak avciy: masala dahil etmeleri, kizin artik annenin
sorumluluk alanindan ¢ikmasi ve kurdun temsil ettikleri ile miicadeleyi ancak babanin gerceklestirebilecek
olmasiyla agiklanabilir. Bu masaldaki baba ise, ev i¢i emegin ve esit ebeveynligin vurgusunu yapmak amaciyla
masala yerlestirilmistir ve bir kurtarici ya da kahraman degildir. Bu sebeple masalin psikanalitik ¢6ziimlemelerinde
yer alan Kiigiik Kirmizi Baslik’in babasindan hi¢ bahsedilmemesi ile ilgili olarak “Babay1 gormezden gelme
bilingli bir tercihtir. Cocuk ile anne arasindaki 6dipal rekabet o kadar siddetlidir ki masalin diinyasinda bile
olsa, gocuk babaya olan ilgisinin anne tarafindan anlasilmasi riskini géze alamaz” (Parmaksiz, 2017, s. 126)
gibi degerlendirmeler Perrault’un yazdigi masala da bu masali doniistiiren esit masala da uyarlanamaz zira s6z
konusu metafor ya da katmanlar mevcut degildir.

14 “Arada sirada ¢ok iyi bilinen bir masalin kétii biteni de olur; Charles Perrault’nun ‘Kirmizi Baglikli Kiz’1 gibi.
Ama bu kii¢iik kizin kurdu aldatip avini kurtardig: hatta 6ldiirdiigii sayisiz sevilen, yaygin ¢esitlemelerinde
gorildiigi tizere bir sapmadir. En ¢ok anlatilan 6rnegi bir kahramani ortaya ¢ikarir: Grimm Kardesler kizin
babasini olaylar dizisine sokmustur” (Warner, 2019, s. 21).
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Biiyiikanne figiirii hem sozlii gelenekte hem de edebilestirilmis ve ehlilestirilmis
versiyonlarda 6nemlidir ve daima bir kurban figiiriinden fazlasidir. Bacchilega’nin aktardigi,
kurt ile biiyiikanneyi ataerkil sistemin ortaklari olarak géren ve masali bu agidan elestiren
goriislerin yani sira 6zellikle psikanalitik ¢dziimlemelerde “[B]iiylikanne karakteri, kiiglik kizin
regresif yonelimine cevap veren preddipal annedir” (Parmaksiz, 2017, s. 123). Esit masalda ise
biiytikannenin ya da masalda gegtigi adiyla anneannenin oldukga yiizeysel ¢izildigi, adeta yok
oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla masalin sozlii gelenekteki kokleriyle ya da edebilestirilmis
versiyonlartyla bir karsilastirma yapmak imkan dahilinde degildir; dahas1 biiyiikkannenin bu
denli silinmesinin de masal igerisinde bariz bir islevi yoktur.

Son olarak, klasik masalla ilgili feminist olmayan elestirilerde de siklikla irdelenen ve
¢ogunlukla psikanalitik ¢oziimlemelerde merkezi bir yer tutan unsur olarak “kirmizi”’nin
varsayilan anlamlarindan ve esit masaldaki kullanimindan bahsetmek yerinde olur. Anilan
goriise gore;

Kirmizi, siddet i¢eren duygulari, cogunlukla da seks ile ilgili olanlari sembolize
den renktir. Kiigiik Kirmiz1 Baslik’a biiyiikanne tarafindan verilen kirmizi kadife
baslik, biiyiikannenin yasli, hasta ve bir kapiy1 bile agamayacak kadar zayif olusu
da vurgulanarak, cinsel cazibenin prematiire bir sekilde aktarilmasinin bir semboli
olarak goriilebilir. “Kii¢iik Kirmiz1 Baglik” ismi, hikdyenin kahramaninin bu
Ozelliginin 6nemini igaret eder. Sadece kirmizi bashigin degil, ayn1 zamanda kizin
da kiigtik oldugu izlenimini uyandirmaktadir (Bettelheim’den aktaran Parmaksiz,
2017, s. 121).

Kirmizi Baslikli Ki1z’1 “Freud’un goriislerini yansitan giizel bir 6rnek” olarak tanimlayan
ve masalin kadin ile erkek arasindaki farkl bir ¢atismayi ele aldigini iddia eden Fromm’a gore
“Bu masalda kirmiz1 sapkali kiz, adet gormeyi sembolize etmektedir. Kii¢ilik kiz, artik yetiskin
bir insan olmustur ve cinselligi ile kars1 karsiyadir” (Fromm, 1992, s. 252). Bu yoruma gore,
yoldan sapma ve sigeyi kirma “cinselligin tehlikesine ve namusun yitirilmesine” (Fromm,
1992, 5.252) isaret eder. Fromm’un masali degerlendirdigi bir paragraf soyledir:

Kirmizi sapkali kiz masalinda erkekler, saldirgan ve kandirici birer hayvan olarak
gosterilmislerdir. Cinsel iliski de yamyamlikla es tutulmustur. Ciink{i bu masala
gore, bir cinsel iliskide erkek, kadin1 yutmaktadir. Bu goriis aslinda, erkeklige ve
cinsellige karsi duyulan derin bir nefretin ifadesidir. Bu nefret masalin sonunda daha
da belirginlesir. Ciinkii burada, kadinlarin dogurganlik yetenegi islenmektedir. Bu
yetenekten dolayi, kadinlar erkeklerden tistiindiirler. Karnindaki taglarla kadinlarin
hamileliklerini sembolize etmek isteyen kurt ise, giiliing duruma diser. Ciinkii
kirmizi sapkali kiz, kurdun karnima kisirligin sembolii olan taslari yerlestirmistir.
Kurt bir kere zipladiktan sonra, yere yuvarlanir ve dliir. Boylelikle isledigi suca
uygun bir cezayi ¢eken kurt, kisirligin sembolii olan taglar tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
(Fromm, 1992, s. 253).
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Fromm’un, bir yandan masalin ahlak¢1 séylemini ve cinsellik karsisindaki uyarilarini kayda
deger bulurken bir yandan masali erkeklik ve cinsellikten nefretin ifadesine dayandirmasi
hem celiskili hem de hatalidir. Aslinda bahsettigi versiyon, Grimm Kardesler’in ehlilestirdigi
bicimdir ve bu versiyonda illa ki bir nefretten s6z edilecekse erkeklige ve cinsellige duyulan
degil, kadinin dogasia duyulan diismanlig1 ve nefreti anmak gerekir. Tecaviiz tehdidi ile
korkutulan kadinin tepkisini erkeklik ve cinsellikten nefret olarak okumak da erkek merkezli
bir bakistir ve enteresan sekilde ataerkil bir ahlaki dayatan versiyona yonelmistir. Burada
masalin s6zlii gelenekteki kdklerinden gelen bir diismanligin izdiisiimleri konu edilmemistir
ancak edilse dahi, yukarida agiklandig1 gibi masalin farkli versiyonlar erkeklik ve cinsellik
nefretini degil gliglii kadin 6rnegini vurgular. Bu giiglii ve 6zgiir kadin 6rnegini erkeklige ve
cinsellige diigman olarak degerlendirmek verili kiiltiiriin sinirladig1 bir bakistir. Bu ve benzer
degerlendirmeler, esitlik¢i vurgularla masallarin yeniden insa edilmesindeki niyeti daha anlagilir
kilmaktadir. Perrault, Grimm Kardesler ve benzerlerince kaleme alinan edebi versiyonlari ile
“Ust ve orta sinif kizlar1 ‘evin melekleri’ konumunda tutmak iizere egiten ve bu sayede seytani
cinsel varliklarla asla karigtirilmamalarini saglayan sinir ¢izici bir anlatiya doniisen masal
boylelikle bir kurum halini al[mistir]” (Bacchilega, 2016, s. 105). iste Kirmizi Bashkli Kiz’in
postmodern uyarlamalarinin ve bu incelemede esas alinan esit masal versiyonunun yikmaya
calistiklar1 bu “kurum”dur. incelenen metinde, bu kurumu var eden ataerkil ahlakin ilkelerinin
incelikle tespit edilerek doniistiiriildiigii sdylenebilir.

Rapunzel

“Esit Masallar” serisinde yer alan masallardan biri de Rapunzel’dir. Gamze Arslan tarafindan
yeniden yazilan ve Sena Karakag tarafindan resimlenen Rapunzel de Grimm Kardesler
versiyonunu doniistiirmiistiir. Yeniden yazilan masalin 6zeti soyledir: Evvel zaman i¢inde,
uzak bir diyarin krali tilkedeki biitliin tohumlara el koyar. Halk aglik ve sefalete mahkim
olur, tiim tarlalar kurur. Kralsa halktan aldigi tohumlarla yemyesil yaptig1 bahgesinde varlik
i¢inde yasar. Herkes kaderine boyun egmisken miicadele etmeye karar veren Caditohumu,
bir toprak cadisidir ve kralin muhafizlarinin tim tohumlari topladig: giinlerde bes tohum
saklamay1 basarmistir. Bunlar; kuzu marulu, bamya, kereviz, bezelye ve nane tohumlaridir.
Caditohumu ytiksek kulesinin i¢ duvarlarinda bu tohumlar yetistirmeye baglar ve giderek
oray1 kocaman bir tarlaya doniistiiriir. Artik bir stirii tohumu olan Caditohumu, bunlari halka
dagitmaya karar verir. Ugan siipiirgesine atlar ve tohumlart dagitmaya ¢ikar. Ancak insanlar,
kralin korkusundan bu tohumlari almazlar. Kiigiik bir koyde, hamile bir kadin, siipiirgeden
kuzu marulu almaya calisirken Caditohumu tarafindan fark edilir. Caditohumu, kadma bu
marulu yerse yalnizca kendisinin doyacagini ama ekerse biitiin kdyiin doyacagini sdyler. Kadin,
kralin muhafizlarinin gelip tarlalar1 gérecegini, bagarisiz olacagini iistelik hamile oldugu i¢in
besine ihtiya¢ duydugunu sdyleyerek bu teklifi reddedince Caditohumu, “O zaman senin
tohumuna karsilik, benim kuzu marulu tohumlarim. Tamam m1?” diyerek bir anlasma onerir.
Caditohumu, krala karsi cesur ¢ocuklar yetistirmek ve bu sebeple dogacak bebegi annesi ile
birlikte biiyiitmek istemektedir. Hamile kadin bu teklifi kabul eder. Rapunzel adin1 verdikleri
bebek, zamaninin yarisini annesinin, yarisini da Caditohumu’nun yaninda gecirerek biiytir.
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Marulun yapraklari gibi kivir kivir, ¢igekleri gibi bembeyaz sagli Rapunzel; cesur, goziikara,
Ozgiir bir kiz olarak biiytimiistiir. Caditohumu yaslandigi icin artik kulenin merdivenlerini
¢ikamadigindan Rapunzel sa¢larint uzatmistir. Caditohumu kuleye geldiginde “Rapunzel,
Rapunzel. Beyaz ipekten saglarini sarkit kizim, ben geldim, Caditohumu” diye seslenir ve
Rapunzel sarkittigi saglariyla onu yukart ¢eker. Rapunzel yalniz degildir, dort kiz kardesi
vardir. Caditohumu gibi giiclii, cesur, topragi ekip bigebilecek sekilde yetistirilmis bu kizlarin
adlar1 bezelye anlamina gelen Erbse, bamya anlamina gelen Okra, kereviz anlamina gelen
Sellerie ve nane anlamina gelen Minze’dir. Bir giin, kralin oglu kurumus tarlalardan atiyla
gegerken, kiz kardesleriyle kulenin i¢ duvarlarindaki tarlay ekip bicen Rapunzel’in sdyledigi
sarkilar1 duyar. Sonra Caditohumu’nun kuleye nasil tirmandigimi goriir ve ayni sekilde kuleye
¢ikip Rapunzel ile tanismaya karar verir. Ertesi giin planini uygular. Rapunzel, karsisinda
prensi goriince ¢ok sasirir ve ona kim oldugunu sorar. Prens de Rapunzel’i camda goriip gok
begendigini ve onunla evlenmek istedigini sdyler. Bunun {izerine sinirlenen Rapunzel, prense
kuleye izinsiz girmeye, onu kandirmaya hakki olmadigini soyler. Prens bu tepki karsisinda
sasirir, Rapunzel’in onu tanimadigini diisiiniir ve kralin oglu oldugunu belirtir. Rapunzel
“Kralin oglu da olsan izinsiz kimsenin evine giremezsin” dedigindeyse babasi kral oldugu
icin istedigini yapabilecegini sdyler. Daha sonra kulenin duvarlarimi fark eden prensin sorusu
iizerine Rapunzel kurduklar kiigiik tarlay1 ve tiim tarlalari yeniden yesertme planlarmi anlatir.
Rapunzel’e hayran olan prens heyecanla yardim etmek istedigini sdyler. Rapunzel de onu
domates, kabak, patlican tohumu bulmakla gérevlendirir. Boylece prens her geldiginde yeni
tohumlar getirmeye baslar. Aradan giinler geger, artik kulenin duvarlarinda her tiirlii sebze ve
meyvenin tohumu mevcuttur. Nihayet beklenen an gelmistir, kraldan korkmamay1 6grenerek
biiyiiyen kizlar tarlalari yeniden yesertmek i¢in yola ¢ikmaya hazirdir. Rapunzel beyaz saglarini
omuz hizasinda keser, etegini giyer ve tohumlarla kuleden ¢ikar. Rapunzel ile prens ylirliye
yiiriiye bir yol ayrimina varirlar. Rapunzel, saraya giden yola sapmak iizere olan prense elini
uzatarak “Birlikte diinyay1 yesillendirelim mi?” diye sorar ve birlikte tohum ata ata diinyay1
yemyesil bir yer yapmak {izere yola koyulurlar.

Serideki tiim yeniden yazimlar arasinda Rapunzel, kadinliga dair bazi kadim ¢agrisimlart
ve baglantilart kullanmasi ve 6zellikle kraliyetin simgeledigi sinifsal ayrimlara, hiyerarsiye,
hegemonyaya karsi ¢ikisiyla farkli bir yerde durur. Klasik masalin hemen tiim belirgin gelerini
dontistiiren esit masalin gii¢lii yanlarindan biri bu doniistiirme sirasinda nedensellik baglarini
masalin baglamina uygun sekilde titizlikle yeniden kurma gayretidir.

Pitre’nin anlaticilarinin seslerine ve asillarina sadik kalma gayretiyle derledigi, aralarinda
Rapunzel’in de bulundugu pek ¢ok masal, bunlarin “[¢Jogunu kadinlar anlattigi igin (...)
genellikle Straparola, Basile, Perrault ve Grimm Kardesler’in eril bir nitelik tasiyan edebi
anlatimlarinin aksine kendi kaderlerine zekice yon veren sira dist geng kadinlarin samimi ve
yalin birer tasviri seklindedir” (Zipes, 2018a, s. 269). Yani pek ¢ok masal gibi Rapunzel’in de
kadin merkezli s6zlii masallara dayanan kokleri vardir. Esit masal olarak yazilan Rapunzel’de
ilk dikkat ¢eken doniisiim, masalin ya da daha genel olarak sozli gelenegin bu koklerinden
beslenmedir. Aslinda masalin sundugu doniisiimiin kaynagi da budur. Yukarida da aciklandig:
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gibi periler ve cadilar tanriga kiiltlerinden evrilmistir. Periler ehlilestirilmis, cadilar da mutlak
otekiler olarak bigimlendirilmistir. Periler edilgen, itaatkar ve giizel kadinlarin mitoslar1
olarak yeniden sekillendirilirken, ataerkil ahlakin makbul kabul etmedigi kadinlar1 karsilayan
imgeler olarak cadi stereotipleri sekillendirilmistir. Cadilar, ataerkil ahlakla pazarlik etmeyen,
dolayistyla makbul kadinin en temel vasfi olan itaatkarliktan ve safliktan -bu safliga bekaret
ve cinsel ¢ekicilik de dahildir- uzak, bununla bagintili olarak ¢irkin ve ¢ogunlukla yash
cizilirler. Cok genel bir sdylemle cadilarin, makbul kadinda istenmeyen iki 6zelligi tasiyan
kadnlarin étekilestirilmis sembolleri oldugu goriiliir. Yiizeysel katmanda kétiiciil ve intikamci
olarak cizilseler de masallarin egretilemeli katmanlarini ve mizojininin tarihi seyrini dikkate
aldigimizda bu kétiiciilliigiin sebepleri, 6tekilestirilmelerine sebep olan akil, cesaret, 6zgiirliik
gibi niteliklere dayanir. Bu baglamda, esit masal olarak yazilan Rapunzel’deki Caditohumu,
masal1 yaratan feminist bilincin incelikle planladigi bir karakterdir. Akil, cesaret ve 6zgiirliik
arzusu bu kadinin temel nitelikleridir. Derin bir okumayla, aslinda kralin adaletsiz diizenine,
esitsizlige, otoriteye ve hegemonyaya karsi ¢ikan Caditohumu’nun isyan ettigi seyin, bu
diizenin ataerkinin saglayicilari, giivenceleri ve neticeleri oldugu sdylenebilir. Bir anlamda
o, kendisini gercek diizlemde cadilastiran ahlak ve diizenle de miicadele etmektedir. Ustelik
bir imge olarak onu giiclii kilan baska yanlari da vardir ki bunlarin basinda bereket kiiltii ile
bagintist gelir. Bir toprak cadisi olan Caditohumu, kadin, toprak, bereket sembollerinin insa
ettigi baglamin giiclii ve bagimsiz kadimidir. Ustelik bereket, bu topragin kendisinde ickindir,
tohum heniiz ataerkinin dayatti1 erkekligi ve glicli edinmemistir. Ekofeminizmin temel ilkeleri
ile de uyumlu ¢izilen Caditohumu, kendisinde diinyay1 daha esit ve adil bir yere doniistiirecek
giicli bulan kisidir. Doniisiimde ve doniistiirme arzusunda hem toplumcu hem feminist hem
de ekolojist etkiler belirleyicidir. Bu sebeple Caditohumu, krala ve onun insa ettigi esitsiz,
adaletsiz korku iktidarina karsi ¢ikmak i¢in bir kadinlar 6rgiitii kurar. Sadece akilli ya da zeki
degil; duyarli, sorumlu, planli, 6ngdriilii ve sabirlidir. Bunlar masal karakterlerinde ¢ok sik bir
arada karsilasilan 6zellikler degildir. Kahramanlik ya da kurtaricilik gibi gdrevleri iistlenen
erkek masal kisileri gogunlukla masalin olaganiistii atmosferinde, biiyiiniin ya da sihrin ve
yaradilistan getirdikleri yigitliklerinin veya kurnazliklarinin yardimiyla sorunlari ¢ozerler.
Caditohumu, erkek kahraman tiplerinin alelade bir doniisiimii degildir, bu tipolojinin tiim
degiskenleriyle idealligini elinden alir ve yerine kadin bir kahraman koyar.

Rapunzel’in edebilestirilmis versiyonlarinda -elbette Grimm Kardesler’inkinde de- cadi,
ataerkil ahlakin 6tekilestirdigi kadinin egretilemesidir ve bu haliyle masalin kotiiciil karsit giiciine
doniistiiriilmustiir. Egit masal olan Rapunzel’de ise yapt tersine ¢evrilmistir; Caditohumu, kotiiciil
giiciin yani kralin karsisindaki iyicil karsit gii¢tiir; masalin akigini onun eylemleri belirler, dahasi
kotiliikle miicadelesinde gizli bir direnis orglitlemesiyle devrimcidir ama asla ahlaken sorunlu
bir kavram olan kurnazliga, oyunbazliga hatta neredeyse tiim masallarda oldugu gibi biiyiiye
ve sihre tenezziil etmez. Masalin edebi ve yazili versiyonlarinda cadi, aileden ¢ocugu zorla
alir, bu bazen bir anlagmaya dayansa da bdyledir, zaten niyeti de kotiiliigi siiregenlestirecek
bir uzant1 yaratmaktir. Ancak esit masalda Caditohumu, ondan marul ¢almaya calisan hamile
kadinin rizasini alir, iistelik anne ve ¢ocugu koparmaz, Rapunzel zamaninin yarisini biyolojik
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annesi ile yarisin1 da Caditohumu ile gegirir. Yine de onun karakterinin bi¢gimlenmesini
saglayan Caditohumu’dur ve biyolojik anne masalda bir daha goriinmez. Cocugu aileden zorla
koparmanin travmatik bir anlati unsuru olabilecegi diisiiniildiigiinde masaldaki bu kurgu yine
masali var eden diisiinsel zeminde sekillenmis bir pedagojik yaklagimi ve masalin dziinii yansitan
kadinlar arasi dayanigmayi yansitir. Caditohumu’nun hamile kadinla karsilasmasinda dikkat
¢eken baska yanlar da vardir. S6zgelimi Caditohumu kadina, bu marulu kendisi yerse sadece
kendisinin doyacagini oysa ekerse tiim kdyiin doyacagini sdylerken bir miicadele ¢agrisi da
yapmaktadir. Biraz daha ileri gidersek bu devrimci bir ¢agridir ancak hemen karsilik bulmaz
zira kadin otorite tarafindan sindirilmis halkin bir ferdidir, hem hamileliginin mecburi kildig1
ihtiyaglar hem de otorite korkusu onu miicadeleden ve toplumcu bir bilingten uzaklastirir.
Ancak Caditohumu krala kars1 gelecek gii¢ ve cesarete sahip kizlar yetistirmek istedigini
soylediginde, dogacak kizin1 deyim yerindeyse bu gizli drgiitlenmeye dahil etmeye ikna olmasi,
en azindan duygusal bir destegi agik eder. Ne var ki o Caditohumu digindaki herkes gibi zulme
boyun egmekte ve kurtarilmay1 beklemektedir. Bu da bir yandan hem Caditohumu’nu hem de
Rapunzel’i kahraman olarak parlatir.

Caditohumu ile hamile kadinin karsilagsmasinda dikkat ¢eken bir detay olarak “senin
tohumuna karsilik benim tohumum” ifadesine ayrica deginmek gerekir. Ataerkil diisiincenin
erkeklestirdigi ve etken kildigi tohum, burada kadina aittir. Yukarida farkli bir baglamda
da deginilen ve 6zellikle vurgulanan bu durum masalin feminist diigiince ile oriilmiis ince
bagmtilarina 6rnektir.

Klasik masaldaki kule, Rapunzel’in tutsakliginin mekanidir. Bu konuda Sezer’in agiklamasini
baglamini bozmadan alintilamak yerinde olur: Erkegin temel degerlilik 6l¢iitii olan kahramanlik,
iki ana getiriye sahiptir: Odiil-kadin ve sosyal statiiniin yiikselisi. Ayrica kurlasmanin ana
malzemesidir. Kadinin hapsedildigi kule, zindan gibi ulagilmasi gii¢ mekanlar fallik anlamlar
icerir. Kahraman hikayenin sonunda diger erkekleri dogrudan ya da mecazi anlamda 6ldiirerek
iktidara sahip olur ve asi kizlarin evcillesmesine hizmet eder. Kadin kahraman ise maceralara
erkek kiliginda girer ve macerasi evlilikle birlikte son bularak rutin kadin tiplemesine ¢ekilir.
Bu arada masal mutlaka bir uyarmni bulup kizin bekaretine dair giivence sunar” (Sezer, 2010,
s. 20). Rapunzel’in edebi vesiyonlari, kahramanin baska erkekleri 6ldiirerek iktidara sahip
olmasi disinda s6z konusu yapiya yaslanir, ger¢i orada da o6ldiiriilen cadi, makbul kadinin
oOtekilestirilmis hali olarak disiiniilebilir. Esit masalda ise tiim bu yapiin yikildig: ortadadir.
Ancak bir mekan olarak kulenin simgesel ve islevsel yanlarina baktigimizda, bu yapida
tutsaklik mekani olmaktan tamamen ¢ikarildig1 ve s6z konusu fallik anlamlar1 ya da ¢agrisimlart
icermedigi goriliir. Aksine esit masalda kule; yeni, 6zgiir ve adil bir yasamin tohumlarinin
kadinlar eliyle filizlendirildigi yerdir, bir siginma ve direnis mekanidir. Kulenin gézden uzakligi
da bununla agiklanir. Burada prensin cesaretinden s6z etmenin tam sirasi ¢link{i Caditohumu’nu
taklit ederek kuleye bir aldatmaca ile girmeye ¢alisan prens, bir fatih, bir kahraman, bir
kurtarict olma iglevini tamamen yitirir. Hatta onun cesareti kizlarinkinin yaninda giiliingtiir ve
kaynagini kendisinden degil babasinin giiciinden alir. Ger¢i Rapunzel’in edebi versiyonlarinda
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prensin gergek bir kurtarici oldugunu séylemek miimkiin degildir'® ancak klasik masaldaki
prensin sonunun farkl: oldugundan sz etmek bile kurtarici prens kalibinin yayginlikla kabul
edildigini kanitlar. Masalin kiz ¢ocuklara bir kurtaric1 beklemeyi dayatmasi kadar tehlikeli
olan iletilerinden biri de kuleye bir kandirmaca ile giren prense Rapunzel’in tepki vermemesi
ve masal ehlilestirilmeden 6nce Rapunzel’in bekdretini kaybetmesi seklinde olaylastirilan ihlal
meselesidir. Oglan ¢ocuk i¢in istendik 6zellikler seklinde duyurulan giriskenlik, gozii peklik ve
cinsel olarak ¢ekici bulduguna sahip olmak igin her yolu mubah kilan ayricalik, esit masalda
ozellikle yikilir. Rapunzel’in etken bir kimlik olarak vurgulanmasinin yani sira kisisel alanini
savunmast ve sinirlarini korumasi esit masalda 6zellikle vurgulanmis mesajlardir. Prensin,
kralin oglu oldugu i¢in diledigini yapmaya kendinde hak gérmesine kars1 Rapunzel’in tepkisi,
tam da yetistirilme bigiminin neticesi olarak esitlik¢idir ve bir 6znenin tepkisidir. Burada,
nedensellik agisindan bir elestiri getirilebilir masala. Prens, Rapunzel’in 6fkesi karsisinda
sastrir ve kulede olagandisi bir seyler oldugunu da fark eder ancak Rapunzel’in, amaglarini
acikca soylemesi ve hatta ondan bulamadiklari tohumlari istemesi karsisinda bir anda bu gizli
direnisin ve hareketin destekgisi olur. Masallar, sunduklari olaganiistii aleme, biiyiilii bir akisa
kendimizi kaptirmamizi ya da bunu sorgulamadan teslim olmamizi saglarken, postmodern
orneklerden farkli olarak kadim anlatilarin yapilarini yeniden iiretiyor olmanin avantajini
kullanirlar. Bu sorgulama ihtiyacini ortadan kaldirdiklari i¢in nedenselliklerin zay1flig1 ya da
tutarsizliklar masalin elestirilme sebepleri arasinda basat kriterler degildir. Ancak postmodern
masallarda doniistiiriilen yap1, bir anda o inandiricilig1 ya da ikna ediciligi kabullenilmis
atmosferi de degistirir. Bu sebeple metaforlarin, kaliplarin, biiytiselligin kadim giiclinden
nispeten yoksun kalan masallarda nedensellik baglari, masalin amaci sarsmak ve rahatsiz
etmek olsa da tutarliligin ya da masalin yeni giiciiniin gerekleri arasina girer. Burada prensin
birden Rapunzel ve kiz kardeslerinin hazirlandiklari eylemin destekgisi olmasi ikna edici bir
nedene dayandirilmamistir. Rapunzel’e asik ya da hayran oldugu i¢in mi yapar bunu yoksa bir
anda mensubu oldugu iktidarin adaletsizligini mi kavrar? Prens, klasik masallarin diinyasindan
gelmisgesine Rapunzel’i goriir gormez onunla evlenmek istemis ancak Rapunzel bu teklifi adeta
yok saymis ve prensin kuleye izinsiz ¢ikmasina tepki vermistir. Yani bir 6zne olarak Rapunzel,
klasik masallardaki kizlara sunulan édiilii de reddeder; prensle evlenip kraliyet ailesine mensup
olmak yerine bunu bir tek an dahi diistinmeden krala kars1 orgiitledikleri miicadeleye devam
eder, dahasi prensi de buna déhil eder. Masalin belki en zayif yani prensin bu direnige dahil
olmasinin yeterince aydinlatilmadigi kisimdir. Rapunzel, onun gibi karakterlestirilmeyen ancak
onu 6zne kilan tiim ozellikleri tasidiklar: belirtilen kiz kardesleriyle birlikte artik harekete
gegmeye hazirdir. Tohumlar gesitlenmis ve bollasmis, kizlar topragi ekip bigmeyi 6grenmis,

15  Freudgu psikanalize gore “[R]apunzel masali, dipal kizin iki temel meselesine, kastrasyon olgusuna ve sevgi
nesnesinin degisim siirecine deginmektedir. Masalda, cocugu dis diinyadan soyutlayan ve tiim ihtiyaglarini
karsilayan preddipal annenin, 6dipal anneye doniisiimii, 6li iyi anne — kotii tivey anne kligesinen farkli bir
sekilde sunulmustur. Masalin baginda kiz1 koruyamayan yetersiz, pasif baba figiirii, masalin sonunda kurtarict
Prens olarak tekrar ortaya gikar. Ancak, bu baba figiirii de beklendigi kadar gii¢lii bir figiir degildir. Rapunzel’in
gelisimin bir sonraki evresine gegis siirecindeki kararsizligi, 6dipal kizdan kismen beklenen bir tutum olsa da
Prens’in biiyliciiye yenilmesi, hadim edilmesi ve kizi kurtaramamasi masalin benzerlerinden farklilagan bir
yoniidiir” (Parmaksiz, 2017, s. 150).
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cesur ve miicadeleci olarak yetistirilmis, Caditohumu ise yaslanmistir. Bu ana erisildiginde
Rapunzel saclarii keser, bu hareket onun kuleyle bagini koparmasini ve yeni bir hayata
baslamasini, deyim yerindeyse birey olarak hayata atilmasini sembolize eder. Rapunzel, klasik
masalin aksine saclarini yagli Caditohumu’na kolaylik olsun diye uzatmistir. Artik kuleden
ayrilmakta ve degistirecegi, doniistiirecegi bir hayata baslamaktadir. Bu sebeple saglarini
keser, etegini giyer, tohumlarini alir ve yola ¢ikar. Burada Rapunzel’in deyim yerindeyse
dzel alandan kamusal alana ¢ikarken yanina aldiklar1 da énemlidir. Olger (2003), Tiirkive
Masallarinda Toplumsal Cinsiyet ve Mekan Iliskisi adl1 galismasinda masallarda kahramanin
evden ayrilirken yanina aldig1 nesnelerle giiven duygusu arasinda bir iligski oldugu savina
yaslanarak kadin ve erkek masal kahramanlarinin yanlarina aldiklart nesnelerin toplumsal
cinsiyet rolleri ile bigimlendigini saptar. Buna gore “Kamusal mekanda, maddi olarak giiglii
olan kadn kendisine ve cinsiyetine yonelen tehditlerden daha kolay kurtulabilece[ginden]”
(s. 98) maddi gii¢ saglayacak nesneleri yanina alir. Rapunzel’in yanina tohumlari almas ise
bu diizenin i¢inde kendisini koruma sart1 ile var olmay1 kabullenmenin 6tesinde bu diizeni
degistirmeyi amaglamasinin igareti olarak okunabilir. Ayni sekilde yanlarina tohumlarini alan,
alisildik ataerkil kaliplarin aksine dayanisma ve sevgiye dayanan iliskinin tiim 6zneleri, kiz
kardeslerin her biri farkli yonlere dagilirlar. Kadin merkezli anlatilardaki yash kadinin 6lmesi
ve geng kadmin dogmasi mitosu gibi, Rapunzel, Minze, Sellerie, Erbse ve Okra 6zgiir ve
cesur kadinlar olarak yeniden dogarlar; hayat vermeye, yesertmeye, canlandirmaya giderler.
Burada kizlari tohumlari serperek ve yasam vererek bes yana dagilmasi, iktidar1 ve miilkiyeti
paylasmalar icin farkli yonlere giderek kendilerini insa ve ispat etmesi gereken erkek masal
ya da destan kahramanlarina dair bir ¢agrigimi da igerir.

Rapunzel, masalin sonunda, yol ayrimina geldiklerinde sarayin yoluna sapmak iizere
olan prense kendisiyle beraber diinyay1 yesillendirmek isteyip istemedigini sorar. Burada
prens kesinlikle edilgen bir karakterdir ve karsi miicadelenin destekgisi oldugu halde saraya
donmek diginda bir biling ya da tutum gelistirmemistir. Rapunzel, yetigkin bir ¢ift olmaya karar
vermeleri seklinde okunabilecek bu sonda, yonii asil belirleyen ve deyim yerindeyse prensi
adaletsiz, esitliksiz, aggdzIi diizenin bir pargast olmaktan kurtaran kisidir.

Yukarida agiklanan tiim bu sebeplerle Rapunzel, toplumsal cinsiyet esitligini metnin
egretilemeli ve ¢ok katmanli yapisinda da doniistiirmesinin yaninda ataerkine dayandirilan
sOmiiriiyii ve iktidar1 da yikmasi ile seride ayri bir yerde durur. Rakip kiz kardeslik kurumunun
yerini dayanismaci kiz kardeslik almistir. Baskin duygu olarak kadina atfedilen kiskanglik ve
onun dayandirildig1 yiizeysel nedenler oradan kaldirilmistir. Mutlak giizellik, kiskanclig1 ve
catismay1 yaratan unsur olarak ddiiliin dayanagi olmaktan ¢ikmistir ki zaten bu kizlar 6diil
bekleyen kizlar da degildir. Kiz kardesler arasi rekabetin ve kiskancligin koétiiciil eylemlerinin
cogunlukla masalin kurban tipinin iivey kardesleri tarafindan tstlenildigi goriliir. Burada
bes kizdan kiz kardesler olarak bahsedilir ancak 6z kardesler olmadiklarini okurlar da masal
kahramanlari da bilir. Buna ragmen aralarindaki sevgi ve amag birlikteliginin vurgusu, rekabet
degil dayanigsma i¢inde kurgulanmalari bu klasik kalibin da yikilmasi olarak degerlendirilebilir.
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Son olarak masalda baba figiiriine hi¢ yer verilmemesine deginmek gerekir. Klasik
masallarda, kahramani kiz olanlarda, baba figiirii zaten ¢ok etkili degildir. Pamuk Prenses’in,
Kiilkedisi’nin Kirmizi Baslikli Kiz’in babalari da silik figiirlerdir hatta neredeyse yoklardir.
Ancak bazen babanin egretilemesi olan karakterler masallarda nispeten aktif olarak goriiliir.
Bunlar da edebi versiyonlara, ideolojik sebeplerle sonradan eklenmistir. Yine de baba figiiriiniin,
kahramani kiz olan masallarda, muhtemelen ¢atigmanin taraflarindan biri goriilmediginden
6nemli bir rolii yoktur. Diger yandan, edebi masallarin sozlii gelenekteki masallari ehlilestirdigi
diistiniildiigiinde sozlii gelenekte kadin merkezli olan, anaerkil kokleri bulunan masallarda baba
figiiriiniin zaten silik olmasi bir baska sebep olabilir. Bu kdkten gelen masallarda, yukarida
birkag farkli gerekge ile izah edildigi gibi kadin kétiiciil bir doniisiime ugratilmis, baba silik
kalmaya devam etmistir. Rapunzel’de, klasik masalda, hamile karis1 i¢in hirsizlik yapan, cadi
ile anlasan baba oldugu halde bu masalda Caditohumu hamile kadinla dogrudan konusur ve
onun rizasini alir. Gergi klasik masalda da annenin kétiiciil iivey anne kalib1 olarak cadi ile
kendini devam ettirdigi soylenebilse de babanin sonradan belirginlesen bir karakter olmadigi
ortadadir. Esit masal olan Rapunzel’de ise annelik, tipki ataerkil diistiniisiin toprak/tarla-tohum,
edilgen-etken, kadin-erkek kodlamalarmin yikilmasi ve tohum ile topragin giictintin kadinda
birlestirilmesi gibi, anaerkil kiiltiirlin kavrayisi ile bicimlendirilmis, baba ise yine ayni sebeple
ve ozellikle masala dahil edilmemistir.

SONUC

Masallar bize iitopik bir gelecege inanmanin rahatligini sunar; adaletsizligin, haksizliklarin,
zulmiin bir giin bitecegi umudu, igerdigi tiim otoriteci, cinsiyetci ve siddetli unsurlara
ragmen mucizevi bir mutlu sona inanmak isteyen insanlar1 bir siginma alanina ¢eker ve
rahatlatir. Bundaki tehlike, bu yapay hesaplagsmanin ve rahatlama duygusunun masallarda
yeniden iiretilmis ve aslinda haksizligin, adaletsizligin, esitsizligin de kaynagini olugturmus
sistemin kendisine yonelen kolektif bir doniistirme hareketini bastirmasindadir. Bu
rahatlamanin getirisi, bir anda talihi donerek kisisel kurtulusu yakalayan ve onu bir kez
yakaladiktan sonra sistemin bir pargasi olmaktan rahatsizlik duymayan, gii¢lii oldugu siirece
kazanacagindan emin oldugundan giiciin dagilimindaki esitsizligi etik ve politik bir mesele
olarak irdelemeyen, makbul sayilan kaliba girmeyi dert etmeyen ve bu sebeple sonsuza dek
mutlu yasayacagina inanan, giivenen insandir. Bunu masalin bir bagina yaptig1 iddia edilemez;
tim olaganiistiiliigiine ve giiciine ragmen bunu masal bile tek basina basaramaz ancak
klasik masallarin da bu sistemin siirdiiriilmesi i¢in islevsel ve ideolojik olarak kullanilmaya
ve yeniden iiretilmeye devam edildikleri ortadadir. Ustelik klasik masallar artik sadece
kitaplardaki baskilardan ibaret degiller, sinema filmlerinden ¢izgi filmlere, yetigkinlere
yonelik dizilerden evlilik ritiiellerine, okul ¢antalarindan dogum giinii kostiimlerine, gorsel
ve anlatisal verimlerden sahne sanatlarina ortak izlek ve imgelere kaynaklik etmekteler.
Soziin 6z, klasik peri masallar1 metin olarak da, izleksel ve imgesel kok yapilar olarak
da, kiiltiirel Giretimin parcalar1 olarak da hala ¢ok giiclii ve yayginlar. Bu da postmodern
masallarin yikma girisimlerini, 6fkelerini, rahatsiz ederek sarsma ve yeniden diisiindiirme
amaclarini, muhalif tutumlarin1 ve isyanlarini anlasilir kilmaktadir. Ciinki esitliksiz bir
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diinyanin yeniden tiretildigi masallar1 yikmak ya da doniistiirmek, alegorisi yapilan gergek
diinyanin da doniistimiinii talep etmektir.

Cocuklar s6z konusu oldugunda, endiistrilesen klasik masallarla bas etmek ¢cok daha sabirli
ve titiz olmay1 gerektiren bir miicadele alani agar. Yetiskinler i¢in tiretilen postmodern masallar
iizerinden genellikle bu yeni tiiriin teorik zemini insa edilir ve tartisilir. Cocuklar i¢in tiretilen
postmodern masallarin ise pedagojik kaygilar agir bastigindan yetiskinler igin iiretilen metinler
kadar rahatsiz edici imgeler ve yapilar kullanmadiklar goriiliir. Peri masallarinin gocuk edebiyati
mahsullerine doniistiiriilmesi siirecinde ehlilestirildigi diistiniildiigiinde, ¢cocuklara yonelik
hazirlanan kars1 masallarin daha islevsel oldugu sdylenebilir. Yalniz burada da tartigmali bir
yan var; modern denebilecek bu ¢abayi iistlenen, egitsel iglevi 6ne alan bir metin, yalnizca
tiirsel doniisiime sundugu katkiyla postmodern masal kabul edilebilir mi? Sadece teorik olarak
ele aldigimizda, gocuga gorelik ilkesi ile tiretilen esit masallar, ironiyle beslenen bir parodi
ve pastis sentezi olarak, postmodern metinler sayilabilir. Buna ragmen higbir postmodern
metnin yaslanmayacagi modern bir tutumla egitsel ya da dgretici olmak igin ¢abalar ve
yiktiginin yerine yeni bir ahlak kurar. Pekiyi bu ahlakin esitlik¢i olmasi onu islevsel bakimdan
kendisinden 6nceki 6rnekten neden ayirir? Tarihsel agidan bugiiniin 6zgiirlestirici masallart
yarinin tutucu masallarina doniisebilir mi? Dontismesi bunlari halihazirda postmodern masal
tanimindan ayirmayi gerekli kilar mi1? Pekiyi postmodern masala bir sinir ¢gizmeye ¢alismak
basli basina bir oksimoron yaratmaz m1? Bu sorularin yanitlari ok daha uzun soluklu, kapsaml
bir calismanin neticesinde belki verilebilir. Ancak bu yazinin sonug¢ kisminin, metin merkezli
yorumlarla tamamlanmas1 daha miimkiin ve miinasiptir.

“Esit Masallar” serisinde yer alan hemen hemen tiim 6rneklerde klasik masallardaki
giizelligin yerini aklin almasi ilk bakista esitlik¢i bir doniistiirme olarak gortilebilir. Modern
ataerkil diisiincede erkek, akilla ve ancak aklin kavrayacagi hakikatle, kadinsa akildisilikla ya
da duyguyla ve bunlardan beslenen hayalle 6zdeslestirilir. Bu 6zdesim, masallara da yansidigi
haliyle, kadini1 akil ve iradesini kullanamadigindan ya kétiiciillesen ya da kurbanlasan birine
cevirir ve bir cinsiyet hiyerarsisi kurar. Buna gore akildisi, i¢giidiisel, duygusal olan kontrol
altinda tutulmalidir. Siiregen bir mizojininin gostergeleri olan bu kabuller, uygarlasma stirecinde
akil kavraminin {istlendikleri ile birlikte disiiniildiigiinde normlart inga edenlerin ve asli
vatandaslarin aki/ sahibi erkekler oldugunu, kadmlarinsa akildisi olanla, i¢giidiilerle, duygularla,
hayalle 6zdeslestirilerek giligten diistiriildiigiinii, iradeden yoksun ¢izildigini gosterir. Bu durumda
kadin, akil sahibi erkek tarafindan kontrol edilmeli, korunmali 6te yandan yine erkeklerin
dogrulari ile inga edilen ahlaki dizgelere itaat etmelidir. Iste bu itaatkar kadinlar, makbul ve
ideal kadinlardir; onlar ailenin vefali, terbiyeli, masum kiz ¢ocuklari, giizel ve itaatkar esleri,
fedakar ve adanmis anneleridir. Ozellikle geng kizlarin kahraman oldugu masallarda bu iyicil
makbul tipler muhakkak ¢ok giizeldir. Zaten onun yagsamin sundugu 6diilii almasi igin erkegin
iistiinliik duygusunu ve cinsel arzusunu hem harekete gecirecek hem de doyuracak sekilde
giizel, itaatkar ve sabirli olmasi gerekir. Kahramanlari erkek olan masallarda ise giig, yigitlik,
cesaret ve akil karakteristiktir. Gergi akil, bazen kurnazlik olarak tezahiir eder ama bu konuda
etik bir sorgulama yapilmaz. Goriildiigi gibi uygarlasma siireci boyunca erkekle 6zdeslestirilen
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akil ve kadina dayatilan akildisilik, ideal burjuva toplumlarinin yapisinin yani sira masallardaki
yapilari da belirlemistir. Bu masallarda akilli ve cesur erkeklerle giizel ve itaatkar kadinlarin
ideal birligi vurgulanir. “Esit Masallar’da, yeniden yaratilan kadin kahramanlarin 6ne ¢ikan
vasiflarinin akil oldugu goriiliir. Akil, klasik masallardaki giizelligin yerini almistir. Ancak
akil, bir bagina baskin 6zellik olarak o kadar 6ne gikarilmistir ki masallar adeta “kizlar da akilli
olabilir!” diye bagirir. Bunu hala sdéylemek zorunda olmanin dehset verici oldugunu kabul
etmekle birlikte bu kizlarin, akil vasitasiyla sahip olduklar gii¢ ve dahil olduklar diinyanin
aslinda bu 6zdesimleri kuran erkek uygarliktan farkli bir yap1 sergilememesinin ¢eliskili bir
durum yarattigini da sdylemek gerek. Bu masallarda akil sahibi olarak kahramanlastirilan
kizlar, bu diinyada var olabilmek igin deyim yerindeyse erkek uygarligin kadinsi buldugu
niteliklerden arindirilarak onu yeniden iiretme tehlikesi ile karsi karsiya gibidir. Boylece,
ataerkil 6zii donistiirilmemis bu sisteme kadinlarin da dahil edildigi ancak bu duhul igin
aklin dayatildig1 bir garip diizen belirir. Ornegin bir esit masal kahramani olarak Sindirella o
kadar akill1 ve meraklidir ki siddete ve engellenmeye tepki verecek kadar bile duygusallasmaz.
Postmodern masallar gelenegine bir yerinden eklemlenen bu esit masallar, modern diinyanin
ve uygarligin basat kavramini doniistirmeden, biikmeden, sorgulamadan kullandiginda ve
tistelik ideal kahramanin asil 6zelligi olarak yeniden iirettiklerinde iginde sekillendikleri yeni
soylemle de gelisir. Klasik masallarin giizel ve itaatkar kizlari makbullestirip ddiillendirdigi
gibi; aklin, klasik masallardaki giizelligin ve itaatkarligin yerini aldig1 bu masallar da akillt
kizlart makbullestirip 6diillendirir. Klasik masallarin giizelligi dayatmasi kadar kuvvetli olmasa
da akilli olmak istendik bir 6zellige doniismiistiir. Akilli ve cesur kizlarin makbullestirilmesi
ise akli ve cesareti ideal 6zellikler olarak ortaya koyan sistemin sorgulanmasini icermekten
cok bu sistemin erkeklere atfettigi 6zellikleri kadinlarin da tastyabilecegini savunur. Bu da
yapinin doniistiiriilmesinden ¢ok kadinlarin da bu diinyada varlik gosterebilecekleri seklinde
okunabilir ve gergek anlamda &zgiirlestirici bir hamle sayilmaz.

“Esit Masallar”daki 6rnekler, ataerkil hiyerarsik yapiy1 degistirmeye ya da doniistiirmeye
niyetlenmemistir. Rapunzel digindaki masallarin krallarla daha dogrusu monarsi ile monarsinin
ata soylu dayanaklari ile bir derdi yoktur. Her ne kadar kralige ve kral, prenses ve prens
ydnetimi paylassalar da bu cok yiizeysel bir esitlik ortami yaratir. Oncelikle krallik hala
krallik, kral hala kral ve krali¢e ise hala krali¢edir. Yani ata soylu monarsik yap1 da onun igaret
ettigi ataerkil sistem de dil diizeyinde varligimi korumaktadir. Sadece dile yansiyan hali bile
oldukca kuvvetli bir gostergeyken ataerkil sistem i¢ yapida da sorgulanmamistir. Bu haliyle
yonetime kraligelerin ve prenseslerin ortak edilmesi, sistemin erkek egemen oldugu gercegini
doniistirmekten uzaktir. Diger yandan postmodern masallarin doniistiiriicii giiciiniin kaynaklari
arasinda otoritenin sarsilmasi ve otoriteciligin reddi vardir. S6z konusu hiyerarsik yapilarin
oldugu gibi korunmasi ise masalin egretilemeli katmaninda dahi otoriteyi sorgulamasini,
itaatkarligi reddetmesini ve boylece 6zgiirlestirici bir 6ze ve giice yonelmesini kisitlar. Bu konuda
yalnizca Rapunzel’i dzgiirlestirici bir masal olarak anmak gerekir. Aklin biricik ideal vasif
olmamast; sabir, 6ngori, egitim, emek, otorite karsiti cesaret ve eylem gibi bilesenlerle deger
kazanmasi, giizelliginse anilmasi ancak karakteristik olmamasi, monarsinin ve dayanaklarinin
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yikimina yonelik hedefin metnin siiriikleyici 6gesi seklinde kurulmasi, masali ger¢ekten ayri
bir yerde konumlandirmay1 gerektirir. Diger esit masallarda, akilliliklar ile yeniden yaratilan
karakterlerin giizelliklerinden, duygularindan neredeyse hi¢ s6z edilmezken, vurgulanmadan
s0z edilen giizelligiyle Rapunzel, masalin sonunda kendisine bir yol arkadasi se¢gmistir. Ask,
giizellige yonelen bir duygu ya da arzudan 6tesidir, prens her ne kadar ilk goriiste Rapunzel’e
hayran olup onunla evlenmek istemisse de masal bir yandan prensi doniistiiriir bir yandan da
salt kadinin giizelligine yonelen cinsel arzuya dayanmayan yeni bir agk tanimi ortaya koyar.
Zamanla geligen bu agk, 6znelerin kendiliklerini korudugu, dzgiirlestirici ve yoldasca bir iliskinin
temelini atmistir. Masalda ickin anaerkil kokleri de géz oniinde tutarsak bu ask iliskisinde
kadmin konumunun belirleyici ve doniistiiriicii oldugu rahatlikla sdylenebilir.

“Esit Masallar”in, cogunlukla klasik masallara ait yapilart verili olarak kabul edip
doniistiirdiikleri goriiliir. Yeniden yazilan bu masallarda, ¢atisan mozaiklerle gerceklestirilen
bir yikma girisimindense imgeleri doniistiirerek farkli bir diisiiniisiin ve yagsamin imkanlarini
sorgulatmak amaglanmistir. Bu imgelerin doniistiiriilen halleri, 6zellikle ¢ocuklara yonelik
masallar oldugundan rahatsiz edicilikleriyle degil cinsiyetler arasi esitligin miimkiin oldugu
bir yasami kabul ettirmeye yonelik ¢abalariyla belirir. Bu masallardaki yap1 heteronormtaiftir.
Erkegin lehine olan toplumsal ayricaliklar ise cogunlukla yiizeysel katmanda doniistiirilmiistiir.
Cozimlemelerde detaylica agiklandigi gibi, klasik masallardaki egretilemeli katman her
zaman ¢agrisimsal zenginligi ile donistiiriilemediginden bazi imge ve metaforlarin yiizeysel
kaldig1 goriiliir.

“Esit Masallar”in hepsi, tiiriin klasik yapisina uygun sekilde, belirsiz bir zaman ve mekanda
yasanan olaylart anlatir ve bu olaylar mutlu sonla biter. Tipki klasik drneklerde oldugu gibi
zaman ve mekanin detaylar1 ve etkileri dikkate alinmamigtir Karakterler nezdinde yapi, bu
¢agin ¢ocuklarinin 6zdesim kurmalarini nispeten kolaylastiracak sekilde farklilastirilmigtir.
Klasik masalin temel materyal unsurlari esit masallarda da yapiy1 kuran unsurlardir. Peri
masallari igin Zipes sunlar1 séyler: “Sans (sihir, periler, mucizeler) olmadan, kahraman gorevini
gerceklestiremeyebilir ve sihrin giiciinii nasil kullanacagini bilmeden ya da rastlantisal bir
durum veya yetenekten faydalanmadan kahraman basarili olamayabili[r]” (Zipes, 2018b, s.
48). Peri masallarinin 6zgiil giiclinii saglayan unsurlardan biiyiiniin, “Esit Masallar”da ayn1
seviyede bir etkisi yoktur. Biiyiilii doniistimler, akilla insa edilen siireglere ¢evrilmistir. Bazi
ani degisimler biiyiili olanin islevi kullanilmadan, Vezveze ya da Sindirella’nin kardeslerinin
ani pismanliklar1 gibi, nedensellikten uzak sunuldugunda masal ikna edicilikten uzaklasir. “Esit
Masallar”da, Sindirella ve Kurbaga Prens’teki peri ve biiyii imgelerinin doniistiiriilmesi disinda,
sihirli masal taniminin basat unsurunun kullanilmadig: goriiliir. Bu, muhtemelen gocuklara
iletilmeye calisilan bir baska modern mesajla ilgilidir; sorunlar akil yoluyla, dayanigmayla
ve ¢abalayarak ¢oziliir.

“Esit Masallar”in tamami, masallarin sozlii versiyonlaridaki ya da klasik 6rneklerindeki
siddet 6gesinden armdirilmistir. Kotii ve zalim bir kralin ya da vezirin, kiskang kardeslerin
varliklart s6z konusu olabilse de siddeti ¢cagristiran imgeler dislanmis ve belki metnin biiyiisel
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atmosferinde bu dgelerin denk diistligii egretilemeler de disarida birakildigindan masalsi
atmosfer yer yer yiizeysellesmis ya da yukarida belirtildigi gibi nedensellik baglar1 zayiflamstir.
Klasik masallarda ¢ogunlukla kétiiciilliigii tistlenen tiveylik mekanizmasi da “Esit Masallar’da
tamamen disarida tutulmustur. Bu tercihi de yine ¢ocuga gorelik cabasina dayandirmak yanlis
olmayacaktir. Bu arindirmalar masalin fazlaca ehlilestirilip ehlilestirilmedigi sorusunu akla
getirerek baska bir ¢alismanin problemi olarak ele alinabilir.

Daha ¢ok eksikliklerine odaklanilmig gibi goriinse de “Esit Masallar” gibi girisimlerin
cok 6nemli oldugunu 6zellikle belirtmek gerekir. Bu masallarin giidiimlii metinler olarak
iretilmeleri belki siralanan aksakliklarin ya da eksikliklerin temelinde yatan sebep olarak
ele alinabilir. Postmodern masallarin yikici giicii, koklii isyani ve itiraz1 pedagojik kaygilarla
tiretilen bu masallarda biraz yumusatilmis gibidir. “Esit Masallar” tiirsel anlamda postmodern
metinler sayilabilirse de sunduklari ideal diizlem itibartyla aslinda onlar da modern bir makbul
tanimi ortaya koyar, ideolojik itkiyi agirlikli olarak yikmak i¢in degil degistirmek ve eklemeler
yapmak i¢in kullanir ve toplumsal cinsiyeti verili anlamiyla kabul ederek kadin-erkek esitliginin
saglandigi bir diinyaya katki sunmay1 amaglar. Sinir kadin-erkek esitligi ile ¢izilmis olsa da
esitlik ¢abasiyla sdylenen her s6z gibi bu masallar da ¢ok degerlidir.
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