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Ozgiin Makale
Goya’nin Goziinden Cadi Figiirii’
The Witch Figure Through The Eyes of Goya

Baykar DEMiR?

Oz

Avrupa’da cadilik temali eserlerin en yogun iiretilmis oldugu 15. - 17. yiizyilin sonrasinda yasamis
Francisco Goya’nin (1746-1828) cadilik temali eserleri hem kisisel hayat1 hem de icinde bulundugu
cografyanin sartlar1 baglaminda incelendiginde dikkate deger ikonografik farkliliklar icermek-
tedir. Calismamiz Avrupa’da cadi kimliginin olusturulmasinda énemli rol oynayan bazi tarihi
olaylari kisaca ele alarak Goya’nin {iretmis oldugu cad1 temal1 eserlerinin 6nemli kisminin ikono-
grafik coziimlemesini amaclamaktadir. Ispanya’da cadi kimligine kars: 1srarli sekilde devam
eden tutucu tavir karsisinda ressamin kisisel goriislerinin eserlerinin ikonografisindeki etkisi,
Malleus Maleficarum gibi cadu literatiiriinden kitaplar ve Goya’nin Kisisel yasaminda iz birakan
etkilesimler {izerinden ¢6ziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Goya, ikonografi, Sanat Tarihi, Cadi, Cadilik.

Abstract

Francesco Goya, who lived after the 15th-17th centuries when witchcraft paintings were most
intensively produced in Europe, created witchcraft iconographies that significantly differ from
the traditional witch paintings, when his personal life and the geographical conditions are taken
into consideration. Therefore, this study aims to examine the witchcraft themed works of Goya
by touching upon the historical facts that played an important role in the constructing of the
witch identity in Europe. The interaction and effects of Goya’s controversial approach to Spain’s
conservative attitude on witchery and the way he depicts the witch image will be examined in
relation to works of witchcraft literature such as Malleus Maleficarum.

Keywords: Goya, Iconography, Art History, Witch, Witchcraft.

Cadi Kimliginin Olusturulmasindaki Onemli Fermanlardan Cadi Avina

Cadilik kimliginin olusmasinda oldukca koklii ve genis bir arastirma alani mevcuttur. Bu alanda
teoloji, kilise tarihi, mitoloji, sosyoloji, bolgesel siyaset ve aslinda insanoglunu etkileyen her ha-
disenin yorumlanmasina dair bir inceleme alani bulunmaktadir.3 Bu noktada Goya’nin eserleri
iizerine egilmeden 6nce, makalenin sinirlari el verdigince cadilik kavraminin Avrupa’da yiizyil-
lar boyunca siirecek cad1 avi hadisesine ve ardindan diisiise gecisini cok kisa sekilde hatirlamak-
ta fayda oldugunu diisiiniiyoruz.

1 Makale basvuru tarihi: 17.03.2020. Makale kabul tarihi: 25.04.2020.

2 Doktora 6grencisi, istanbul Universitesi, Tiirkiye, Sanat Tarihi Béliimii, baykardemir@gmail.com.
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3 Cad1 kavramimin olusturulmasi ve sanat tarihinde ele alimisi: Baykar Demir (2017), Bati Sanatinda Otekinin Temsili Olarak Cadh
Imgesi (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.
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Cadilik kavraminin Avrupa’daki farkli toplum ve otoritelerin ana giindem maddesi haline gel-
mesinden once yasanan bazi gelismelere kisaca bakmak gerekirse, 13. yiizyil ile birlikte biiyiicii-
liik ve biiyii gibi konulara artan ilgi karsisinda Papaligin bu konularin uygulayicilarinin cezalan-
dirllacagina dair fermanlar ¢ikartmasi cadilik kavraminin olusmasi ve av siirecinin baslamasi
icin 6nemli unsurlardandir (Montesano, 2014, ss.223-225). Papa IX. Gregorius’un 1233’te yayinla-
dig1 Vox in Roma (Roma’da Bir Ses) baslikli ferman, kilisenin nazarinda sapkin bir tarikat olarak
nitelenen Katharci4 isyancilarin canavara benzeyen hayvanlara —yani demonlara- tapmakla, se-
fahat temelli ritiieller yapmak ve kutsal olana saygisizlik gostermek ile su¢lar. Su¢lamanin ardin-
dan gelen siire¢c Engizisyon mahkemesinin kurulmasi ve Kathar tarikatinin kanli bir sekilde tarih
sayfasindan silinmesi ile sonuclanir. Papa XXII. Johannes (1249-1334) Super Illius Specula (Onun
Gozetleme Kulesinden) baslikli fermaninda biiyiiyii temel alan inanclar1 sapkinlik ile kiyasla-
yarak, bu tip hadiselerde Engizisyon’un devreye girebilmesi icin kurumun oniinii acmistir. Kisa
siire sonra IV. Innocentius’un (1195-1254) 1252°de yayinladigi1 Ad Extirpandam (K6kiinden Sokiil-
mesi Gerekenler) adli fermanda engizisyona itirafa zorlamak icin iskenceye bagvurma izni verilir
(Sodanp, 2015, s. 254). Iskence uygulanmasina teknik bicimde son care olarak izin verilmis olsa
da iskencenin siklikla kullanilmis oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda yasa, iskencenin tekrar
edilmemesini isaret etmistir fakat bu durum bircok kez sanik itirafta bulunana kadar iskenceye
devam ve tekrar edilerek suistimal edilmistir (Robins, 1981, s. 169). Sapkinlik ve cadilik soyut
kavramlar oldugu icin suclamalar siipheye dayaliydi ve denetimin yetersiz oldugu bir ortamda
saniklar elinde genis yetki bulunan engizitorlerin adalet duygusu ile bas basa birakiliyordu. Bu
ve benzeri durumlar yozlasmanin kolayca biiyiimesine neden oluyordu. Buna karsilik heyetin
verdigi giicle birlikte bu giicii suistimal ederek kendi ¢ikarlarina kullanan iiyelerin sorgulanip
cezalandirildig1 da vuku bulmustur (Lambert, 2015, ss. 240-241). Boylece bircok insan dayanil-
maz iskenceler sonucunda islemedikleri suclari itirafa mecbur kalmistir.

Donemin hukukc¢ularinin teorik olarak ilgilendigi ve arastirdig1 konulardan biri olan biiyii
ve yine ayn1 dénemin icinden gectigi Kara Veba salgini bu iki fermanin giincelligini korumasini
saglamistir. Zira basa cikilamayan ve aciklanamayan olaylarda otoritelerin bir glinah kecisis ta-
yin ederek onu problemlerin kaynagi olarak géstermesi gelenegi caglar boyunca farkli sekillerde
ortaya ¢ikmistir (Demir, 2018, s. 70). Tiim bu tecriibeler cadi kimliginin yaratilmasinda ve av
siiresince etiketlenebilmesinde 6nemli rol oynamstir.

Papa VIII Innocentius’un 1484 yilinda yayinladigi1 Summis Desiderantes Affectibus (Biiyiik Bir
Sevkle Istenen) baslikli ferman iki yiizyildir siiregelen, kendinden &nceki fermanlarin devami
ve destekleyicisi, belki de cadi avi baglaminda tamamlayicisi olarak goriilebilir. Ciddi sonuc-
lar1 olacak bu ferman cad1 kavramini oldukca detayli sekilde ele alan Malleus Maleficarum’un®

4 Schonau bas kesisi Eckbert’in “Katarlar’a Kars1 Vaazlar” isimli metinde Kathar kelimesinin Yunanca’da “saf” anlamina gelen
“katharos” kelimesinden tiiretildigini belirtmistir. Geleneklerinin 6nemli kismini Bogomillerden devraldiklar diisiiniilen
Katharlar, kiliseyi reddederek onu “Seytan’in Kilisesi” olarak kabul ederler. Maddi diinyaya karsi diismanca denilebilecek tavirlar
vardir. Bu baglamda, madde kirlidir, evlilik, vaftiz, komiinyon ve giinah cikarma gerekli degildir. Kilisenin uygulamalarina
inanclar1 olmadig: gibi Cehennem ve Arafa da inanmazlardi, Gyle ki zaten diinya ruhun maddenin igine hapsedilmesi i¢in
yaratilmistir. Yahve ise Seytanla iliskilendirilir. (Martin, 2009, s. 221).

5 Cadi avi, donemin dini, siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ¢calkantilar gibi cografyanin i¢ dinamigini etkileyen hadiseler ile
dogrudan etkilesim halinde olmustur. Orta Cag sonlarinda, Reformasyon 6ncesinde Katolik Kilisesi’nin sivil otoriteler karsisinda
zayiflamaya, soziiniin giiclinii yitirmeye basladig1 donemde kilise tarafindan ¢6ziilmesi gereken cadi konusu ortaya ¢ikarak,
kilisenin eski giiciinii siirdiirebilmesine olanak saglamistir. insan kaynakli durumlarin yani sira kuraklik, don, asir1 yagis vb.
iklimsel durumlar da en az insan kaynakli problemler kadar etkili olmustur. 1430-1780 tarihleri arasinda gerceklesmis “kiiciik
buzul ¢ag1” olarak adlandirilan dénem kirsali etkiledigi kadar sehir hayatini da dramatik sekilde etkilemistir. A¢ciklanamayan
ve ¢Ozlimlenemeyen olaylar ile birlikte giinah kecisi yaratmak baglaminda cadilar bircok problemin asil kaynagi ilan edilerek
kitlesel bir kiyim baslatilmigtir (Demir, a.g.e, s. 70).

6 Cadilik ve cadiligin tespit edilmesi konusunda kaleme alinmig bir¢ok kitap arasinda en cok bilinen ve tartisilan metindir.
Yazar1 Dominiken engizitorler Heinrich Kramer (1430-1505) ve Jakop Sprenger (1435-1495) olarak bilinmektedir. Soru cevap
seklinde tasarlanip ii¢ boliime ayrilmis olan kitap basildigi yillarda gelisen matbaa teknolojisinin de destegi ile 1486-1669 yillar1
arasinda Almanca, Fransizca, italyanca ve Ingilizce’nin de dahil oldugu bircok ceviri ve baski yapar. Basildig1 giinden bu giine
kadar demonoloji konusundaki 6nemli kaynaklardan biri olarak yerini korumustur (Robins, 1981, s. 337) .
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yazarlar1 ve ayni zamanda Dominiken engizitorleri olan Heinrich Kramer ve Jakob Sprenger’in
faaliyetlerini onaylar. Bu ferman, Malleus Maleficarum’un tiim baskilarinda 6ns6z olarak yer
alir. Boylece kitabin 6nemli dlciide ayricalikli olmasini sagladig1 gibi kilise ve cevresinde oku-
nup tartisilmasina ve bu zemin {izerinden de halka en giiclii sekilde sirayet edebilmesine olanak
saglamistir. Fermanda 6ncelikle Canon Episcopi’de’ yer alan kafir taniminin eksikliginin alt1 ¢i-
zilir. Uzun zamandir kafirlerin ve cadilarin varligi onaylanirken onlarin ucabilme, hayvanlara
doniisebilme vb. dogaiistii giiclere sahip olduklar1 kabul edilmemistir. Summis Desiderantes Af-
fectibus, bunun yanlis oldugunu vurgular ve Canon Episcopi’nin goriisiinden ayrilarak yepyeni
bir yol acar (Akin, 2011, ss. 283-284). Bu durumun cadi kavramina yiiklenen tiim olumsuzluklari
gercek sayarak lanetleyenleri (cad1 avi yandaslarini) cesaretlendirmesi ile birlikte kisa siirede
Malleus Maleficarum’u 6rnek alan bircok metin kaleme alinir (Montesano, 2014, SS. 223-225).

Katharlar gibi sapkin gruplarin ortadan kaldirilmasi siirecince, onlar iizerine yiiklenen de-
monlara tapinma, biiyii yapma, kanibalizm gibi bircok su¢ ve sayisiz infaz gelecekteki cad1 avi-
nin gerceklesebilmesi icin teoride ve pratikte yeterli bilginin bir araya getirilmesini saglamistir.
Teoride ve pratikte yeteri kadar malzeme toplandiktan sonra cadi avinin fitili ateslenebilir hale
getirilmistir. Avrupa’da biiyiik 6lcekli cadi avi, tarihciler tarafindan 1430-1780 yillar1 arasina yer-
lestirilmistir. Siirecin ilk belirtileri, Alplerin batisinda bas gostermistir ve ardindan Almanya ve
Isvicre’nin basrolii oynayacagi katliamlar baslamistir. Bu siirec tiim Avrupa’da ayni yogunlukta
ve senkronize sekilde yasanmaz fakat iic yiiz elli y1l siiren cad1 avinin en yogun gectigi zaman di-
limi, 1560-1630 yillar1 arasina denk diiser (Bailey, 2003, ss. 145-146). Cad1 av1 terimi yerel bolgeler
iizerinde degerlendirildigi takdirde bir y1l icinde yirmi ya da daha fazla infaz ile sonuclanan da-
valar zincirini isaret etmektedir. Fakat cad1 avi ¢1lginligi tabiri, durdurulamaz sekilde ivme almis
kolektif bir av siirecini isaret eder. Bu siirec yerlesik halk inanclari iizerine kurumlarin cikarttigi
ferman ve kurallar ile oldugu kadar halkin entelektiiel kesiminin diisiinceleri ile giiclenerek bii-
ylimiistiir. Boylesi bir giic ise sistematik bir arama, bulma ve katletme organizasyonuna gebe
kalmistir (Henningsen, 2006, s. 1205-1206).

Avrupa’nin genelinde Katolik ve Protestan mezheplerinden biiyiik cogunlugunu cadi avi
yandasi entelektiiellerin olusturdugu gruba karsi oldukca az sayida entelektiiel onlarin argii-
manlarinin yanlis oldugunu savunmaya cesaret edebilmisti. Bununla birlikte cadi avi yandaslari
cadilik suclarinin detaylarn konusunda kendi aralarinda uzun uzadiya ¢ekismislerdir. Goya’nin
dogmus oldugu Ispanya cografyasina bakildiginda ise birka¢ énemli isim ilerde ele alacagimizi
ikonografik céziimlemelerde bize biraz da olsa yon gosterebilecektir. 1436’da Alonso Tostado,
cadilarin sabat toplantilarinin® gesitli ila¢ ve uyusturucularin sonucu olan bir hayal iiriinii ol-
dugu fikrini 6ne siirer. 1467 yilinda Alphonsus de Spina bu hayali durumun ilaclardan degil de-
monlarin etkisi ile gerceklestigi konusunda 1srar eder. Yanilgi ya da hayal gibi bir durum yerine
demonlarin insan 1rk iistiinde bu tip etkileri oldugunu savunmak, insanlari elbette dogrudan
demonlar ile isbirligi ettigi konusunda bir kanit niteligindedir. Ayn1 zamanda bu atesli tutucu

7 Canon Episcopi’nin kdkeni tam olarak bilinmemekle birlikte 10. yiizyilda yaygin sekilde dini ortamda okunmus ve Engizisyon
mahkemelerinin yiikselise gecip cad1 avi yandaslarinin erki eline alacagi 15. yiizyila kadar etkisini siirdiirerek Orta Cag’in 6nemli
dini dokiimanlarindan biri olmustur. Canon Episcopi, cadilig1 Seytan’a tapicilik olarak tanimlayarak bir ¢esit kuruntudan ibaret
oldugunu savunur. Bu baglamda cadilik ile ilgili iddia edilen hicbir seyin fiziksel olmadigini ve bir cesit yanilgi oldugunu 6ne
siirerek cadihigin fiziksel bir gerceklik oldugunu savunan ve savunacak olan demonologlar ile ters diiser (Guiley, 2008, s. 50).

8 Cadlik literatiiriinde ise Sabat, yani Cadi Sabat1 (Witches Sabbat), ibranicedeki Shabbath kelimesinden tiiremis olsa da anlam
acisindan ¢ok farkli bir noktadadir. Cadi sabatina Engizisyon kayitlarinda ilk kez 1335 yilinda Toulouse’de rastlanir. 15. yiizyilin
ortalarina gelindiginde ise sik sik kullanilir bir terim olarak cadilik davalarinin merkezinde yer alir. Genel olarak, cadilarin gece
vakti gézden uzak bir yerde toplanip, Seytan’in ya da bir iblisin 6nderliginde toplant1 yapmasi olarak bilinmektedir. Toplantinin
onderligini yapan iblis bir tahta (Kutsal kitapta Tanri Kralliginin isareti olan taht bircok cadilik ritiielinde oldugu gibi kutsal
olani cadilik geleneklerine doniistiirme ya da tersten okuma ile ilgili bir diger durum mevcuttur) oturmus sekilde anlatilir. Déne-
minin ve cografyasinin bilinen iblis formu disinda betimlendigi takdirde, sikca dev bir keci olarak betimlenmistir. Bunun yan1
sira, karga, kurbaga ve kara bir kedi olarak de betimlendigi kaydedilmistir (Guiley, 2008, s. 293; Robins, 1981, s. 418, Pearl; 2006,

$.987).
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Fortress of the Faithful baslikli kitabinda cadilik uygulamalarina ceza yaptirimi 6nerisini veren
ilk yazar olmustur (Camthorne, 2019, s. 167).

Ispanya’da 13. yiizyil sonlarinda Miisliimanlarin tasfiye edilmesi ile birlikte politik otoriteler
kendi otoritelerini giiclendirmek icin cesitli yollar aramaya koyulur. 1478’de Papa IV. Sixtus’u Is-
panyol engizisyonunun 6zerkligi konusunda ikna ederler. Boylece ileride bu kurumun vahsiligi
karsisinda Papa’nin bile iptal etmeyi isteyecegi, oldukca korkulan bir iine sahip Ispanyol engizis-
yonu kendi cografyasina hiitkmetmeye baslar. Bu kurumun ilk lideri olarak Tomas de Torquema-
da isimli Dominiken rahip secilir. Dénemin kralicesi Isabella’nin da destegi ile sarsilmaz bir giice
sahip engizitor generali 15 yillik kariyerinde sadece kendi basina 2000’in {izerinde kisinin canli
yakilmasi kararini verir. Kendi soyunda Ibranilik olmasina karsin, “Yahudilerin Belas1” olarak
da anilmis ve gorev siiresi boyunca, Hristiyanliga donmiis olanlar da dahil olmak tizere bircok
Yahudi’ye eziyet etmis oldugu kayithdir. iskenceler sonunda yakilmis binlerce insanin ferma-
ninda imzasi olan Torquemada 1498 yilinda kendi yataginda eceliyle 6liir (Camthorne, 2019, s.
169). Ispanya’da yasanan bu kanli siirecin ardindan 1611 yilinda gerceklesecek son cadilik davasi
neticeli sucluyu canli yakarak infaz etme olayina kadar bircok hadise kaydedilmistir. Avrupa’da
yasanan bircok infaz olayinin ardindan halkin 6fkesi ve bilimsel ilerlemeler Seytan ile baglantili
tezlerinin deger kaybetmesiyle cadilik konusu artik parodiye déniismeye baslamisken Ispanya
cografyasi cadilarin seytan ve demonlari ile olan paktina inancini siirdiirmiistiir (Camthorne,
2019, s. 185).

Goya’nin Eserleri

Goya’nin, Cadilarin Sabati baslikll eseri, diger
sanatcilar tarafindan tuvale aktarilmis bircok
sabat toplantisina gore sade, sakin ve duragan-
dir. Issiz ve kurak bir alanda gecen toplantida
kadinlar tarafindan olusturulmus bir cember
icinde tamamen keci formunda® betimlenmis
Seytan yer almaktadir. Onun boynuzlarinin
etrafina adeta bir tac gibi yerlestirilmis asma
yapraklari, Bacchus senliklerindeki sehvete
gonderme yaparak (Gomm, 2005, s.130) basta
Malleus Maleficarum olmak tiizere cadi litera-
tlirlinde oldukca sikca gecen cadi sabatlarinda
gerceklestirilen orjinleri isaret etmektedir (Rus-
sell, 1972, s. 292). Bunun yani sira, boynuzlari-
nin neredeyse kusursuz bir lir formunda olusu
lir ile iliskilendirilmis Apollon vh. Antik pagan
inanclarin bulundugu alanlara génderme ola-
rak yorumlanabilir.

Cadilarin Seytan’a bebek sunuslari Kutsal
Kitap konularindan bazi sahneleri yansitir bi-
cimde betimlenmistir. Ornegin sag tarafta, iizerinde beyaz elbise olan gen¢ kadinin kucaginda
tuttugu saglikli bebek ile yash kadin tarafindan sunulan bir deri bir kemik kalmis cocuk Kutsal

Resim 1: Francisco Goya, Cadilarin Sabati, 1789.

9 Hristiyan ikonografisinde Seytan’in genellikle keci olarak gosterilmesine sebep olarak ilgili ayet gosterilebilir. Matta 25:31-33
"Insanoglu kendi gérkemi icinde biitiin melekleriyle birlikte gelince, gérkemli tahtina oturacak. Uluslarin hepsi O'nun dniinde
toplanacak, O da koyunlar kecilerden ayiran bir ¢coban gibi, insanlar1 birbirinden ayiracak. Koyunlar sagina, kegileri soluna
alacak.”
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Kitap’ta anlatilan “Cocuk Isa’nin Tapmaga Sunumu” sahnelerini animsatir. iki sunumun olmas,
Yaratilis kitabindaki (4:2-7) Habil ile Kabil’in Tanriya kurban sunmalar1 anlatisinin bir parodisi
olarak da yorumlanabilir. Zira Seytan, Kutsal Kitap’ta Tanr1’nin tercihinde oldugu gibi iyi olan
sunuyu kabul eder, yani Seytan siyah elbiseli kadinin elindeki zayif cocugu degil beyaz elbiseli
kadinin elindeki saglikli bebegi kurban olarak almak iizere betimlenmistir. Ayrica saglikli cocu-
gu tasiyan kadinin goriiniimii, “Cocuk Isa’nin Tapinaga Takdimi” sahnelerinin gosterim bicimini
akla getirmektedir.

S6z konusu bebekler disinda merkez-
deki sarn elbiseli kadinin carsafi altinda
bir bebegin varlig1 ile hemen solunda
yerde 0lii vaziyette yatan zayif cocugun
varhig1 belirgin sekilde gosterilmistir. Olii
ya da Oldiiriilmiis olan bebek sahneleri
cadi temal1 kompozisyonlarda sik betim-
lenmistir ve Goya’nin sabat toplantisi da
aslinda merkezine bunu almistir. Ne var
ki diger sabat konulu eserler ile kiyaslan-
diginda sik rastlanmayan bir ayricaliga
sahiptir. Bu nokta Seytan’in izleyiciye
gore solunda bulunan belden yukarisi
ciplak cadinin bir avci edasiyla omuzuna
dayandirdig sopa iizerindeki 6lii fetiisler
ile ilgilidir (Resim 1a).

Cocuk oliimlerinin sik goriildiigii
Goya dénemi Ispanyasr'nda, sebebi bili-
nemeyen nedenler ile 6len cocuklarin, Seytan ya da demonlarin marifetleri ile 6lmiis olabile-
ceklerine olan inanc yiiksekti. Bircok aile gibi Goya ve esi Josefa Bayeu’da dogum 6ncesinde
cocuklarini kaybetmislerdi ve ancak yedinci ¢cocuklarini dogurup biiyiiterek vaftiz cagina kadar
yasatabilmislerdi (Hughes, 2003, ss. 162-163). Fetiisler ile ilgili olarak cocuk 6liimlerinin yan1
sira kiirtaj uygulamasi genel olarak Hristiyanli§a uygun degildi. Kutsal Kitap kiirtaj uygulamasi
hakkinda dogrudan olumlu ya da olumsuz bir géndermede bulunmasa da dolayli yoldan kiirtaj
uygulamasinin uygunsuz olduguna yorumlanabilecek ayetler mevcuttur. Masum insanlarin ka-
ninin dokiilmemesi ile ilgili olarak Yaratilis 9:6-7 “Kim insan kan1 dékerse, kendi kani da insan
tarafindan dokiilecektir. Clinkii Tanr insan1 kendi suretinde yaratti. Verimli olun, ¢cogalin. Yer-
yliziinde {ireyin, artin” veya, Misir’dan Cikis 20:13’te bulunan On Emir’in bir par¢asi olan “Adam
oldiirmeyeceksin” Kilise 6gretisinin kiirtaj konusuna isaret ettigi ayetlerdendir. Bunun yani sira
hamilelik sirasinda Tanr’'nin ana rahmindeki kutsal varlig1 ile baglantili olarak Eyiip 10:8'de
“Senin ellerin bana bicim verdi, beni yaratti, simdi doniip beni yok mu edeceksin?” veya Eyiip
31:15’te “Beni ana karninda yaratan onu da yaratmadi m1? Rahimde bize bicim veren O degil mi?”
Yesaya 44:24’te “Sizi kurtaran, size rahimde bicim veren RAB diyor ki...” Mezmurlar 139:14’de
“I¢ varhigimi sen yarattin, Annemin rahminde beni Sen &érdiin” gibi ayetler Kilise tarafindan re-
ferans alinmistir. Diger taraftan Tanr’nin insan ile heniiz ana rahmindeyken iletisim halinde
olabilecegi konusunda isaret edilen Yesaya 49:1 “Ey kiy1 halklari, isitin beni, Uzaktaki halklar,
iyi dinleyin. RAB beni ana rahmindeyken ¢agirdi, Annemin karnindayken adimi koydu.” Yerem-
ya 1:5 “Ana rahminde sana bicim vermeden 6nce tanidim seni, Dogmadan 6nce seni ayirdim,
uluslara peygamber atadim.” Bu ayetlerin 1s181nda kiirtajin ana akim kilisenin kabul edemeye-

Resim 1 a: Francisco Goya, Cadilarin Sabati, 1789.
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cegi bir durum oldugu bilinmektedir (Taylor, 2003, ss. 25-26). Kilisenin onaylamadigi bu durum,
cadilara atfedilen bircok sucun arasinda yer aliyordu. Maleficarum cadilarin kadinlar iizerinde
diisiik ve kiirtaj yapabilme yetenegine sahip oldugunu farkli béliimlerde ifade eder. Kramer’e
gore cadilarin cinsel miinasebete ket vurabilmek icin muktedir olduklar gii¢clerden biri de kiirtaj
ve diisiiktiir (Mackay, 2009, s.171). Kiirtaj1 gerceklestiremedikleri takdirde ise dogani 6ldiiriir ya
da Seytana sunarlar (Mackay, 2009, s. 93). Cadilarin kiirtaj konusundaki biiyiik giicii su sekilde
kaleme alinmistir: “Sadece disaridan tek bir dokunusla ana rahmindeki bebegi dldiirebilirler;
bazen tek bir bakisla insanlar1 ve hayvanlari biiyiileyerek dokunmadan &liimlerine sebebiyet ve-
rebilirler...” (Mackay, 20009, s. 136).

Ressamin yasadig1 dénemde vuku bulan erken dogumlar, cocuk 6liimleri vb. problemler ile
kilisenin uygun gérmedigi kiirtaj uygulamasinin yarattigi kolektif bilincin giiclii bir imge haline
doniisememesine olanak yoktur. Dénemi icin bir halkin ya da kiiciik bir bolgenin degil bir cog-
rafyanin muzdarip oldugu bu durum toplumun her kesimini yakindan ilgilendiriyordu. Ozetle
cadilik temasindaki motiflerin bazilar1 belki donemin entelektiiel kesim tarafindan anlasilip ¢6-
ziimlenebilir nitelik tasirken bebek katli ve 6zellikle 6lii fetiislerin Seytan’a sunumu tiim kesim-
leri etkileyebilecek nitelik tasimaktadir. Bu baglamda Goya, 6lii fetiisler gibi giiclii bir imgeyi
eserine yerlestirmekten kacinmayarak diger bircok cadilik temali eserde ele alinmamais bir konu-
yu tuvaline aktarmistir. Diger tarafta da sabat toplantisini sadece bu hadise iizerine insa etmesi,
onun, cadi literatiiriinde ve kendisinden énce yasamis ressamlarin iirettigi eserlerde bulunan
cok sayida cadilik uygulamasini ele almamasi dikkat cekici bir soru isareti dogurur. Bilinen bir-
cok kotiiciil cadilik uygulamasi mevcutken ikonografi neden bebek katli ve sunumu {izerine insa
edilmistir? Bu sorunun cevabi heniiz ¢cok ufak yaslardayken kaybetmis oldugu bircok cocugunun
yarattig iz ile ilgili olarak gosterilebilir. Bunun yani sira ileriki satirlarda netlestirmeye calisaca-
g1mi1z, onun cadilik ile ilgili goriisleri, kendisini kompozisyonu sadece bir tema {izerinde daralt-
mast yoluna tesvik etmis olmalidir.

“Cadilarin Sabat1” baslikli eserinden yaklasik on yil sonra bitirdigi “Biiyii” isimli eseri, genel
anlamda Kuzeyli ustalarin cadi temal1 eserlerini olustururlarken bir kompozisyon icine bircok
cadilik uygulamasi yerlestirme yolunu tercih etmistir. D1s mekanda, oldukca tenha bir alanda
kurgulanmis kompozisyonun merkezinde sar1 bir kiyafet icinde bir kadinin beyaz kiyafet icin-
deki adama dogru uzandig: goriilmektedir. Gerilerinde ise dort grotesk figlirden meydana gelen
cadi grubu ve hemen {istlerinde ise yarasa ve baykuslardan olusan kalabaliin icinden iki elinde
tuttugu uyluk kemikleri ile cad1 grubunun {izerine meyletmis figiir goriilmektedir.

Siyahlar icindeki cad1 grubunun izleyiciye gore en solunda duran kadin bulundugu ortamin
aydinlanmasina yardim eden bir kandil tutmaktadir. Ne var ki durus sekli sanki beyazlar i¢inde
yere cOkmiis adami korkutmak istercesine sekillenmistir. Hemen yaninda bulunan kadin elinde
tuttugu oyuncak bebege bir igne saplarken resmedilmistir. Bu uygulama cadi literatiiriinde de
gecen mumlanmus figiir {izerinden biiyii yapmak uygulamasi olarak okunabilir. Genel bir bilgi
vermek gerekirse mumlanmis figiiriin ac1 cektirmek kadar ask biiyiileri icin kullanildig: bilin-
mektedir. Mumdan yapilmis ya da mum ile kaplanmis figiirler heniiz yasamakta olan hedefle-
nen kisiyi biiyiilemek icin sik kullanilan bir formiildiir. Hedef kisi ile biiyii uygulayicis1 arasinda
biiyiisel bir bag kurulmasi ile kisiyi aska diislirmekten ona zara vermeye kadar bircok amac icin
kullanilabilecegi kayit edilmistir. Hedefe zarar vermek genellikle figiire iskence etmek, ona igne
saplamak gibi genis bir yelpaze ile siniflanir (Dinzelbacher , 2006, ss. 536-537). Bu durumda he-
def alinmus figiiriin ac1 yelpazenin aci cekme kisminda oldugu siiphesiz goziikmektedir. Hemen
yanindaki figiir ise elindeki nota kitabindan, orkestraya eslik eden bir koristi andirir bicimde
agz1 acik sekilde betimlenmistir. Bu figiir, gokten siiziilen ve elindeki kemikleri birbirine vuran
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figiir ile eslestiginde hedeflenen etkiyi giic-
lendirecek korkutucu bir melodi yaratryor
olduklar1 diisiiniilebilir. Aslinda bu du-
rum, hem kilise ayinlerindeki korolar1 ha-
tirlatir, hem de Ispanyol engizisyonunun
cadilik hiikmii giyinmis kisileri canli canli
yakarken orada bulunan rahiplerin yiiksek
sesle ilahi okuduklarn bilgisiyle (Camthro-
ne, 2019 s. 181) ortiisiir durumdadir. Ozne
manidar bicimde degismistir. En sagda du-
ran figiir ise elinde tuttugu sepetin icindeki
bebekler ile betimlenmistir. Bebeklerin 6lii
ya da diri oldugunu kestirmek tam olarak
miimkiin degilse de neyi isaret ettigi acik-
tir. Burada Goya’nin isaret ettigi sey cad li-
teratiirliinde cok sik gecen ve oldukca genis
bir gecmise sahip masum, vaftizsiz bebek-
lerin katlidir.* Gokyliziine yayilmis bay-
kuslar biiyiiciiliigiin kusu olarak bilinen
clice baykus imgesi iizerinden okunabilir
ve boylece hem eserin adi olan “Biiyii” ke-
limesine bir gondermede bulunur hem de
cadilarin iligkilendirildikleri biiyiiciiliik ile temas halinde olur. (Guiley, 2008, s. 336).

Eserdeki cadilarin ne tip uygulamalar yaptigini ¢oziimledikten sonra merkezdeki sari ve be-
yaz kiyafetler icindeki iki figiiriin kompozisyon i¢indeki roliinii ¢6ziimlemeye calismak ikonog-
rafinin ikinci ayagini olusturmaktadir.

Merkezdeki iki figiiriin durumunu analiz edebilmek icin cadilik literatiiriiniin belli bir yer-
den sonra yeterli ve isabetli bilgi vermemesi bizi Goya’'nin hayatina yonlendirir. 27 Haziran
1798 yilinda Osuna Diik ve Diisesi Madrid’de bulunan La Alameda’daki villalarini dekore etmek
icin Goya'ya cad1 ve cadilik temal1 alt1 resim siparis eder. Ne var ki siparisin verildigi tarih olan
19. ylizyilin baslarina dogru cadilik konusundaki diisiinceler dnceki yiizyillara gére oldukca
ters yonde seyretmis, diisiiniirler ve baz1 engizitorler tarafindan bunun gercegi yansitmadigi
sik dile getirilir olmustu. Yani 6zetle, Ispanya gibi tutucu bir cografya bile artik cadilik konu-
sunu eskisi gibi ciddiye almiyordu. Calismamizin baslangicinda da s6z ettigimiz gibi 1436’da

Resim 2 : Francisco Goya, Biiyii, 1798

10 Cadilarin sabatlarinda bebek katlettikleri séylemi genellikle kanibalizim ile yan yanadir ve sik¢a suclandiklar konulardan
olmustur. Paralel olarak, cad sabatinin cadilik davalarinin merkezinde rol almadig1 ingiltere gibi iilkelerde, bebek katli de cadi
davalarda 6nemli rol almamistir. Cadilarin Kkatlettikleri bebeklerin yaglarindan genellikle ucabilmeleri i¢in gereken merhem-
leri iirettikleri diisiintilmiistiir. Hedef olan vaftizsiz bebek, genellikle bir kazan i¢cinde kaynatilir ve kaynatildiktan sonra sihir
giicleri ve cesitli bilgilere erisebilmek icin tiiketildigine inanilir. Bebeklerin vaftizsiz olmasi, ilk giinahi ruhlarinda barindiriyor
olduklarina isarettir ve bu baglamda Seytan i¢in daha uygun bir ara¢ oldugu diisiiniiliir. Bebek katli fikri de, cadilik fikrinin 15.
yiizy1l ile olgunlasip kolektif hale gelmesiyle birlikte cadu literatiiriinde siklikla gecen maddelerdendir. Fakat cadilik fikrinin son
olgunluk asamasina gelmeden 6nce, Avrupa’da bebek katli Yahudilerin {izerine odaklanmisti. Yahudilerin Hristiyan bebekleri
katlederek kanlari ile hamursuz ekmek (Matsa) yapildigina inanilmistir. Ne var ki dncesi de vardir. Bebek Kkatli fikrinin ana
akim kurumlar {izerinden diisman ya da tehdit unsuru tarafa nasil savrulduguna bakilacak olunursa ortaya ¢ikacak tablo su
sekildedir: Suriye’de Yahudilere, Roma’da Hristiyanlara, Hristiyanligin erken donemlerinde sapkin gruplara ve Orta Cag Kilisesi
ile Yahudi ve sapkinlara olan suclama silsilesinin son duragi cadilardir. Cocuk 6liimlerinin sik oldugu bélgelerde kaginilmaz
bir suclama olan bu durumun neredeyse %100 denecek oranda kadinlara atfedilmis oldugu kaydedilmistir. Bebek katlinin ko-
nusu ana akim ve digerleri arasindaki su¢lamalarin disinda kadim bir séylencenin de {iriiniidiir ve kokeni Antik doneme kadar
uzanmaktadir. Onceki béliimlerde iizerine egildigimiz cadi ucusu vh. konularda sézlii gelenegin, modern cadi algisini nasil
etkiledigi hatirlanarak g6z 6niine alinirsa, Antik dénem bebek katillerinin de cadililara yapilan suc¢lamalarda dolayl: sekilde
etkisi oldugu diisiiniilebilir. Bu anlamda en yaygin anilan karakterler Strix, Lamia ve Lilith’dir (Burns, 2003, ss. 141-142; Simplico,

2006, s. 549; Bailey, 2003, s. 69).
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Alonso Tostado’nun sabat toplantilarina gidisin bir cesit yanilmanin sonucu oldugunu savun-
dugu gibi, Voltaire (1694-1778) gibi genis taninirliga sahip bir isim de “Dictionnaire Philosophi-
que’sindeki “Goat Sorcery” basliginda, cadilik konusunun kurgudan ibaret olusununu ruhsal
bozukluk ile aciklayarak s6zde cadilari delilik ve benzeri rahatsizliklar ile iliskilendirir.

La Alameda’da bulunan bu villada diizenlenen tertulias (Ispanya’ya has, 6zel evlerde diizen-
lenen toplantilar) miizikaller, tiyatro oyunu performanslarinin yer aldigi gibi dénemin aydin-
larindan olan sair Tomas de Iriarte, sosyal konularda hiciv yazilar1 kaleme alan Ramon de la
Cruz, hiimanist Gaspar Melchor de Jovellanos, sair ve oyun yazar1 Leandro Fernandez de Mor-
tain ve Gpya gibi isimlerin katilimi ile gerceklesen sohbetlerde beyin firtinalar1 yaratiliyordu.
Bunun yani sira icerisinde cadilik ile ilgili kitaplarin da bulundugu 6500 adet kitabin oldugu
bir kiitiphanenin var olusu Goya’nin genel olarak cadilik temali eserlerini yaratirken nelerden
beslenmis oldugu ile ilgili ciddi bir kaynak olusturmaktadir. Goya’nin Alameda’daki bu villanin
sik sik ziyaret ettigi hatta ona tahsis edilmis bir evin bulundugu bilinmektedir (Tal, 2012, s. 33).
Cadilik baglamda Goya’nin “Biiyii” baslikl1 eserinin ikonografisine bakarken, halihazirda Avru-
pa kitasinin cadilik davalari ile bagini kestigi ve Goya'nin bulundugu ortamin entelektiiellerden
olusmasi dogrultusunda, oradaki diisiinsel egilim cadilik konusunu gecmis yiizyillarin tutucu
yaklasimindan oldukca ters yonde ele aldigimi diisiinmek yerinde olur. Boylece bu konudaki
diisiinsel egilimini hesaba katarak ikonografik okuma yapmak makul olacaktir. Yani gercegi
yansitan, donemin belgesel niteliginin yaninda, kurgusal bir hadise gibi ele almak secenekler
arasinda olmalidir.

Bu bilgiler 1s181nda geceligi andirir beyazli figiiriin iki elinin parmaklarini birbirine gecirerek
olusturdugu jesti daha yakindan inceleyebiliriz. Zira s6z konusu jest ikonografinin ¢o6ziimlenme-
sinde anahtar rol oynamaktadir. Bu jest yardim istemek, yalvarmak gibi durumlari isaret edebilir.
Boylece cadi grubunu arkasina almis sarili kadina yalvariyor olabilir. “Peki ama bu sarili kadin
kim olabilir?” sorusuna Franck Heckes’in bir 6nerisi vardir. 1610 yilinda Logrono’da gercekle-
sen bir cadilik davasinda gerceklesen infaz Goya’nin arkadasi oyun yazar1 Moratin tarafindan
kaleme alinmistir. Dolayisiyla bu bilgi Goya tarafindan ulasilabilmesi muhtemeldir. Bu davada
ismi gecen cadi Graciana de Barrenechea, Hackes tarafindan sar1 giysili kadin olarak tanimla-
nir ve diismani olan (muhtemelen onu ele vermis veya engizisyona sikayet etmis) Marijuan de
Odia’dan intikam almaktadir. Bu durumda Graciana arkasina aldigi cadilar ile gece uykusunda
olan Marijuan1 adeta lanetlemis ve kendi infazindan sonra yasayan diismani {izerine arkasina
aldig1 cadilar ile birlikte bir kdbus gibi gelmistir (Tal, 2012, s. 37).

Ne var ki gece uykusundan uyanmis gibi goziiken figiiriin el jestleri {izerinde biraz daha du-
rulabilir zira, Leon Battista Alberti ve de Leonardo da Vinci’nin el isaretlerine 6nem atfettikleri
metinlerin 18. yiizyilda Ispanyolca’ya cevrilmis olmalar: Goya’nin dikkatinden ka¢mis olamaz.
Bununla birlikte katildig1 tertulia’larda diizenlenen tiyatro oyunlart hem Goya’nin hem de patro-
nu olan diik ve diisesin ilgi alaniyd1 (belki de bu etkiyle birlikte kompozisyonun bir tiyatro oyunu
sahnesi gibi kurgulandig1 dikkat cekmektedir). Yani beden dili tizerinden mesaj vermek elbette
ressamin altini ¢izecegi bir noktaydi. Diger tarafta belki de en 6nemlisi Goya'nin 1792’de gecirdigi
bir rahatsizlik yiizlinden isitme konusunda sagirliga gidecek derecede problemler yasamasidir.
Boylesi saglik problemi elbette kendi kisisel hayatinda jestlerin dnemini tecriibe etmesini sagla-
mis olmalidir (Hughes, 2003; Tal, 2012, s. 37).

Birbirine ge¢mis parmaklar ile kavusturulmus ellerin melankoli ile bagdastirilmasi 18. yiiz-
yil tiyatro kilavuzlarinizda veya Raphael Sadeler I'in 1580 tarihli “Melankolik Graviir” (Resim
2a) baslikl1 baskis1 gibi 6rneklerde kendini gosterir (Tal, 2012, ss. 38-39)* Melankoli icinde bir

11 {lgili makale birbirine gecmis parmaklarin melankoliyi isaret ettigi tip literatiiriinden bazi belgeler ile de gosterilmistir.
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insanin gercekte olmayan, olagan iistii seyler gérebilecegini Malleus Maleficarum’da su sekilde
kaleme alinmistir:

“Lakin bazen insanlar aslinda bir Incubus seytani tarafindan rahatsiz edildiklerinden sikayet
etseler de aslinda gercek anlamda edilmezler. Bu durum ise daha ziyade erkeklerden cok ka-
dinlarda goriiliir zira kadinlar olaganiistii seyleri gorme konusunda ¢ok daha fazla hassas ve
iirkektirler. Bu meseleye istinaden Parisli William soyle der: ‘Melankoliden mustarip olanlarda
ve Ozellikle de riiyalarindan anlasildig1 {izere kadinlarda bu gibi goriintiilerin meydana gelme-
si oldukca olagandir. Hekimlerin de bildigi {izere bunun sebebi, kadinlarin tabiatlar1 nedeniyle
ruhlarinin erkeklerinkine gére ¢ok daha kolay etkilenir olmasindan kaynaklanmaktadir’” (Mac-
kay, 20009, s. 420).

Resim 2a: Raphael Sadeler I, Melankolik graviir, graviir, 1583

Hem mevcut el jesti hem de cadi literatiiriiniin en yaygin kitabinda bulunan bu pasaj dog-
rultusunda eserde gordiigiimiiz beyaz geceligi icindeki melankolik figiiriin durumu, korkulari
ile sekillenmis, gercek dist bir kdbusu, hayal veya kurmaca olarak okunabilir. Hayal eden ile
hayal edilen ayni1 kompozisyonda bulusturulmustur. Oldukca yaratici sayilabilecek bu yaklasim
Goya'nin Caprichos baski serisinde bulunan ve bashgi ile ikonografisini aciklayan “Aklin Uy-
kusu Canavarlar Yaratir” (Resim 2b) isimli baskisinda benzer sekilde kendini gostermektedir.
Eser her ne kadar fiziksel realite ile hayal diinyasinin ayrilabilmesine diren¢ gosterse de el jesti,
kiyafetler, cad literatiirii ve dénem bilgisi bdylesi bir okumanin miimkiin kilmaktadir. Kendisin-
den istenen sipariste tam olarak ne istedigini bilmek zor olsa da, Goya cadilik kavramini onlara
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Resim 2b: Francisco Goya, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir, 1797- Resim 3: Francisco Goya, Havadaki Cadilar, 1798.
1798, baski, 32x15, Madrid.

T,
4 Lorfoce e 2V 2720 /» ’

Resim 4: Francisco Goya, Bu Toz Parcaciklari, 1799. Resim 5: Francisco Goya, Yapilabilecek Bir Sey Yoktu, 1797-1799.
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atfedilen suclar ile gostermis fakat adeta Alonso Tostado'nun yanilsama kuramini kullanarak
gercekligi sorgulamistir.

Havadaki Cadilar baslikli eser alisilagelmis cadi kompozisyonlarindan oldukca farkli bir
yapiya sahiptir zira Goya’nin elestirel yaklasimi ile bicimlenmis goziikmektedir. Zifiri karanlik
resmedilmis gokyiiziine dogru yiikselmis ii¢ erkek cadi kendileri ile birlikte bir diger figiirii de
yiikseltip aralarina almislardir. Figiiriin agz1 aci iginde agilmisken bedeni de ac1 ile gerilmis ve
kurtulmaya cabalar haldedir. S6z konusu cadilarin eylemi, cadilara sikca atfedilmis kan emicilik
ve kanibalizm suclar ile dirsek temasi1 halindedir. Cadilar aralarina aldiklar figiirii 1sirmakta ve
onun kanini emerken betimlenmislerdir.

Erkek cadilarin baslarina gecirmis olduklari uzun konik baslik, Ispanya’da sucu kesinlesmis
heretiklere giydirilmis pismanlig1 temsil eden sanbenito isimli kiyafet ile birlikte kullanilan co-
roza (Ahmak Sapkasi) denilen basliktir. Bunlar Goya'nin iiretmis oldugu Capricho serisinin “Bu
Toz Parcaciklar1” (Resim 4) ve “Yapilabilecek Bir Sey Yoktu” (Resim 5) isimli baskilarda da yer
almaktadir.

Esere geri doniiliirse, {iclii cadi figiir gru-
bunun baslarindaki corozalarin orta figiir
disindakilerde belirgin sekilde tepe nok-
tada ikiye ayrildig1 goziikmektedir. Coroza
iizerinde yapilmis bu form degisikligi akla
dogrudan piskopos basliklari olan mitre’yi
getirmektedir (Resim 6). Orta figiiriin basin-
daki corozanin sivrilerek sona erdigi nokta-
s1 goriilemeyecek sekilde betimlenmisse de
diger basliklar tepe noktasinda mitreye has
bir hareket ile ortadan ikiye boliinmektedir.

Dini kurumlari isaret eden mitre ile cro-
zanin bir arada gosterilmesi aslinda olduk-
ca radikal bir ikonografik okumaya gebe ka-
labilir. Croza kurbani Mitre ise onu kurban
eden sistemi isaret ediyorken bu iki sembo-
liin olusturdugu kurgunun, insanligin (bas-
liksiz olan sade insan imgesi) kanini emen
asil sey oldugu elestirel yorumu savunabili-
riz.

Asagidaki figiirlere bakilirsa eserin geri
plamnda yiiziikoyun §ekilde yere uzanmis Resim 6: An.thony van DYCk, i.m.p.ar.ator Theod?s.ius'un Aziz Ambrose

e .. tarafindan Milan Katedraline Girisinin Engellenisi, 1619-1620.

figiirtin kulaklarin1 kapamis oldugu go-

ziikmektedir. Bas1 ortiilii diger figiir ise sahneden kacarcasina bir hareket halindeyken resme-
dilmistir. Iki figiir de yukarida gerceklesmekte olan olayin sahidi olmak istemiyor gibi goziik-
mektedir. Bu korku durumu 6nceki kisimlarinda da s6z etti§imiz engizisyonun yarattig1 biiyiik
korkuyu akla getirir. Zira engizisyon tarafindan mimlenen birinin kurtulma sansinin azlig1 ya da
imkansizlig1 gbz 6niinde bulunursa figiirlerin gerceklesen olaya sahit olmamak adina yaptiklari
hareketler anlasilabilir. Basi kapali figiiriin sahneden kacarken demonlar1 uzak tutmak icin iki
eli ile yaptig1 figa hareketi (Hughes, 2003, s. 164) (basparmagi isaret ve orta parmagin arasina

12 Mitre 12. yiizyila kadar geri uzanan, sadece Papa, kardinal ve piskoposlar tarafindan giyilebilen litriijik bir bagliktir (McCarty,

1972, S. 27).
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alarak uzatarak gerceklesen hareket) (Resim 4a) sahnede engizisyon korkusu oldugu kadar batil
inanc kaynakli korkusunun/tembihin varligin1 da gostermektedir. Goya, ucan erkek cadilar, ca-
dilarin saldirisina ugrayan aci icindeki figiir ve toplamda tiim bu inanc¢ ve inanclarin dini kurum-
lar ile beslenip yiikseldigini isaret etmek istemis gibidir. Aptalli§in, cahilligin ya da dik baslili§in
sembolii olarak sahnenin hemen sag kosesine ilistirilmis esek (Cooper, 1987, s. 93) ise ressamin
cadilik konusundaki genel inanca olan elestirisini percinler niteliktedir.

Resim 3a: Francisco Goya, Havadaki Cadilar

Calismamiz icinde bulunan son eser ise Goya'nin Biiyiik Keci ya da Cadilann Sabati bashkli
eseridir ve belki de dnceki satirlarda s6z etti§imiz “ressamin cadilik konusundaki genel inan-
ca” olan perspektifini net sekilde ortaya koyar. Eserde keci formuna girmis Seytan ile sabat top-
lantisinda bulunan cadilarin bir arada gosterilmis oldugu alisilagelmis bir kompozisyon semasi
betimlenmistir. Fakat 6nemli bir fark mevcuttur. Kadinlarin adeta bir vaazi dinler gibi Seytan’in
karsisinda oturmus olarak betimlenmisseler bile hicbiri cadilik uygulamasi gerceklestirmiyor-
dur. Avrupa’daki cad1 avi doneminde tiretilen cadi sabat1 temali eserler ile kiyaslandiginda boy-
lesi bir ikonografi bicimlendirebilmek icin elbette kitanin cadilik davalan ile iliskisini kesmis
oldugu rahat bir ortam gerekmektedir. Aksi halde bir cadi sabat1 varsa mutlaka cadilik uygula-
malar1 da kompozisyon icinde mevcut olmustur. Bu anlamda Goya, aslinda Avrupa’da ¢oktandir
hakim olan cadilik temasini1 komiklestirme, bir cesit parodiye dondiirme egilimini 6liimiinden
yedi sene evvel tamamladig1 eserinde tam olarak gosterebilmistir. Goya, kariyeri boyunca hem
cadi temal1 eserlerde komiklestirme yolunu kullanan hem de iirettigi eserleri cadilik ve kiilt ko-
nulardaki genel gecerin {izerindeki bilgisiyle donatarak iki tarafi da besleyebilen bir ressam ol-
mustur.

Y]



Baykar Demir, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 89-102 | 101

Cadilik davalarindaki atesin Ispanya’da da sénmesi elbette bu tip eserlerin daha rahat sekilde
iiretilebilmesine olanak tanimistir fakat daha 6dnemlisi Goya’nin i¢ diinyasini yansitan mektupla-
rinda yatmaktadir. Goya, arkadasi Zapater’e yazdigr mektupta “Cadilardan, goblinlerden, haya-
letlerden, devlerden vh. varliklardan korkmuyorum, aslinda insan varolusu disindaki herhangi
bir varolus hilinden korkmuyorum” (Gomm, 2005, s. 130) ciimlesiyle aslinda gercek kotiiliigiin
asil kaynagini isaret eder gibidir ve orada cadi yoktur. Genel olarak 17. yiizyilin ortalarindan
itibaren cad1 davalarinin acimasizligina halk tarafindan yiikselen itiraz sesleri Avrupa’daki cadi
davalarinin azalmasi ile sonuglanmisti ve bunun sanata yansimasi da sanat¢ilarin konuyu bir
parodiye doniistiirmesi ya da giiliing bir disavurum ile tuvale aktarmasi ile neticelenmisti (Zika,
2006, s.63). Ispanya Avrupa’nin diger iilkeleri ile kiyaslandiginda neredeyse iki yiizy1l kadar gec
olsa da cadilik davalarini parodiye dondiirebilecek ortama kavusmustur.

Sonug olarak Biiyiik Keci ya da Cadilanin Sabatinda (Resim 7) oldugu gibi ne Cadilarin Sabati
(Resim 1) ne Biiyii’de (Resim 2) ne de Havadaki Cadilar (Resim 3) baslikl1 eserlerde cadilara at-
fedilen herhangi bir suc, aslinda dogrudan sadece cadilara atfedilmis degildir. Bu suclar hem
dolayli yoldan hem de sembolik bir dil ile Havadaki Cadilar’da oldugu gibi kilisenin olusturdugu
sisteme atfedilmistir. Cadilarin Sabati’'ndaki gibi kisisel hayatinda yasadigi infial veya iiziintiile-
rin farkli bir anlatim yolu olarak tercih edilmistir veya Biiyii’de oldugu gibi melankolik bir zihnin
iirettigi korku dolu bir ilizyon olarak gosterilmistir. Avrupa’daki cadilik davalarinin ivme kaybet-
mesine ragmen cadi1 kavrami konusundaki tutuculuguna belli bir siire devam etmis Ispanya’da
Goya hem cadilik literatiirden beslenip cadilik uygulamalarini isabetli sekilde gostermis hem
de eserlerinin alt metinlerinde bu su¢lamalari muhtesem sekilde baska yonlere savusturmayi
basararak elestirel bir dil ortaya koyabilmistir.

Resim 7: Francisco Goya, Biiyiik Keci ya da Cadilarin Sabati, 1821-23.
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