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Ozgiin Makale

Goksel Diinyada lyilik ve Kétiiliigiin
Sembolleri: islam Tasvir Sanatinda
Melek ve Seytan’

The Symbols of Good And Evil in the
Celestial World:Angel and Satan in
Islamic Miniature Painting

Giilsen TEZCAN KAYA?

Oz

Diinya kiiltiirlerinde ve mitlerinde siklikla karsilasilan evrensel konulardan biri olan melek ve
seytan, insanin yaratildigi ilk giinden bu yana, iki dengeleyici giic olarak, insanligin hayrina ya
da serrine kars1 miicadele etmis ruhani varliklardir. Ozellikle kutsal kitaplar, dini séylenceler ve
mitler araciligi ile her ikisinin de goriilmemesi, duyulmamasi ama varli§ina inanilmasi sonucu,
insanoglunun yarattig1 bircok hikayede can bulmus ve binlerce yildir da farkli inang ve kiiltiir-
lerde degisik bicimlerde hayal edilerek nakkaslarin fircalarindan doékiilerek, el yazmalarinin
yapraklarinda yerlerini almislardir. Melekler, Tanri’'nin insanlar i¢in gondermis oldugu ulaklar-
dir. Kimi, insanlarin eylemlerini denetler, kimi insanla gok arasindaki iliskiyi kurar, kimi ibadet
eder, kimi insanlarin isteklerini degerlendirir. Seytan ise kiyamet giiniine kadar biitiin giiciiyle
insanligin kotiiliigii icin ugrasir. Onlart dogru yoldan saptirir ve karanliga siiriikler. Melek ve
seytan suretleri, cogu zaman yer aldig1 eserdeki hikayeye gore sekillenirken, bazen de yer aldigi
metinden bagimsiz olarak hadisler, dini séylenceler ve halk hikayelerinin kaynaklik etmesiyle,
farkli yorumlanmislardir.

Bu baglamda iyiligin ve giizelli§in evrensel sembolii melek suretleri hem metinlerle baglan-
til1 olarak bicimlenmis hem de metinden bagimsiz olarak bezeme amaclh kullanilmistir. Seytan
suretleri ise, metne bagl kalmis, cennette ve cennetten atildiktan sonraki siire¢ icinde antropo-
morfik ve zoomorfik 6zellikleri korunarak tasvir edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Melek, Seytan, islam ikonografisi, El yazmalari

Abstract

Angel and satan, one of the universal subjects frequently encountered in world cultures and
myths, are spiritual beings who have fought against the good or evil of humanity since the first
day of creation as a balancing power. Especially through sacred Scriptures, religious legends and
myths, as a result of not being seen, heard, but believed in their existence, they have come to life

1 Makale basvuru tarihi: 11.03.2020. Makale kabul tarihi: 05.05.2020.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Sakarya Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, gtezcan@sakarya.edu.tr, ORCID No: 0000-
0001-6856-8397.
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in many stories created by mankind since they are not seen or heard but are believed to exist, and
have been placed on the leaves of manuscripts in different forms, in different beliefs and cultu-
res for thousands of years. Angels are messengers that God sent for people. Some supervise the
actions of people, some establish the relationship between people and the celestial world, some
worship, some evaluate the wishes of people.

Satan, on the other hand, strives for the evil of humanity with all his might until the Day of
Judgment. He deflects them from the right path and leads them into darkness. While the images
of Angel and satan are mostly shaped according to the story in the work they are in, they are so-
metimes interpreted differently based on the hadiths, religious myths and folk tales, regardless
of the text they are in.

In this context, angel images, as the universal symbol of goodness and beauty, are both sha-
ped in connection with the text and used for decoration regardless of the text. Images of Satan,
on the other hand, depended on the text, and were depicted preserving their anthropomorphic
and zoomorphic features in paradise and after the expulsion from heaven.

Keywords: Angel, Satan, Islamic iconography, Manuscripts.

Giris

Diinya kiiltiirlerinde ve mitlerinde en evrensel konulardan biri olan melek ve seytan, insanin
yaratildigi ilk giinden bu yana, iki dengeleyici giic olarak, insanligin hayrina ya da serrine karsi
miicadele etmis ruhani varliklardir. Ozellikle kutsal kitaplar, dini sdylenceler ve mitler araciligt
ile, her ikisinin de gériilmemesi, duyulmamasi ama varli§ina inanilmasi sonucu, insan oglunun
yarattig1 bircok hikayede can bulmus ve binlerce yildir da farkli inang ve kiiltiirlerde degisik
bicimlerde hayal edilerek nakkaslarin yapraklarinda yerlerini almislardir. inanislara gore, Tanr
ile insanlar arasinda el¢ilik yapip mesajlari ileten, Tanrr’y1 yiiceltip ona secde eden, insanlari
koruyan, insanlarin s6z ve davranislarini kaydeden, diinyanin isleyisinde Tanrr'nin emirlerini
uygulayan melekler ile, Tanr1 buyruguna karsi cikip insana secde etmeyen, cesitli vesvese ve
hileler ile insani yoldan ¢ikarmak icin sonsuz bir ¢aba icinde olan seytan, anlatildiklart eser-
lerde ve bu eserlerin resimlerinde insan, kanath hayvan, cirkin ya da ¢ok giizel varliklar olarak
betimlenmislerdir.

Bu varliklarla ilgili bilgi edinmek istedigimizde, oncelikle ii¢ biiyiik semavi din ve onlarin
kutsal kitaplari ilk bakmamiz gereken kaynaklardir. Eski ve Yeni Ahit ile Kur’an-1 Kerim, onla-
rin yaratilisi, soyu ve goriiniimii ile ilgili, kisith da olsa, bilgiler sunar. Ancak Tiirk-Islam tasvir
sanat1 baglaminda kaynaklara bakildiginda, nakkaslara bicimi konusunda bilgi verecek hadis
kitaplari, menkibeler, Kisas-1 Enbiyalar, tarihi-edebi ve ansiklopedik eserler, cok daha zengindir.
Bu yilizden melek ve seytan suretleri cogu zaman yer aldig1 eserdeki hikayeye gore sekillenirken,
bazen de yer aldig1 metinden bagimsiz olarak hadisler, dini soylenceler ve halk hikayelerinin
de kaynaklik etmesiyle nakkas tarafindan degistirilebilmektedir. Dolayistyla, bu Tanrisal var-
liklarin suretleri hakkinda bilgi vermeden 6nce, onlara Semavi dinlerdeki anlatimina gére daha
yakindan bakmak gerekir.

Melek ya da seytan konusu ¢ok sayida yazmada, ¢ok farkli baglamlar icinde iiretilmis oldu-
gundan, bu arastirmada yer alan resimler, fikir vermek amaciyla sadece birer temsilci gibi seci-
lerek metin-resim iliskisi ile birlikte irdelenmistir.
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Melek Kelimesinin Kdkeni, Yaratilisi, Gorevleri ve Goriiniimii®

Melek kelimesinin kkeni incelendiginde,* Ugaritce, Habesce, Ibranice ve Arapca gibi Sami dil-
lerde bulunan “gdéndermek” anlamindaki “I’ek” kokiinden tiiremistir. Sanskritce’de “angiras”
(ilahi ruh), Pers diline “angoros” (postaci, haberci), Grekce’ye “angelos” ve Latince’ye ise “ange-
lus”, “nuncius” (elci) ve “legatus” (mesajc1) seklinde gecmistir. Yahudilik, Hristiyanlik ve Islami-
yet gibi ii¢ biiylik semavi dinde ise, Tanri ile insan arasindaki mesafeyi koruma amacli, iletisim
kurma isi meleklerle saglanmustir. Iyi nitelikteki bu ruhani varliklar, giiclerini Tanrr’dan alarak
bagimsiz davranmamuislardir (Erbas, 2004, s. 37).

Eski Ahit’e bakildiginda meleklers Tanr’'nin evreni yaratisinin ikinci ya da besinci giinii ates-
ten yarattig1 saf ruhlardir. Yeryiiziinden 6nce yaratilmislardir ve gokte ikamet ederler. Insaniis-
tli giicleri ve bilgelikleri vardir. Melekler kanatlarindan® dolay: giiclii ve u¢cmalarindan dolay1
hizli varliklardir. Binlerce on binlerce olduklar1 vurgulandigindan sayica ¢ok olduklar1 anlasilir.
Yeryiiziinde gorevlendirildiklerinde insan sekline girip konusabilirler. Hristiyan inancinda da
Yahudi inancindaki metinlerle benzerlik gériiliir. Iyi meleklerin gokyiiziinde Allah’in huzurunda
oldugu, O’nun ordusunu olusturduklari, insanin koruyucusu olup kurtulusunu istedikleri, riiya-
da ya da uyanikken insan siiretinde goriindiikleri anlatilmaktadir (Erbas, 2004, s. 39).

islam inanclarina gore melek, farkli stiretlerde karsimiza cikabilen, duyularla algilanamayan
nurdan yaratilmis varliklar olarak taninir. Kutsal Kitap Kur’an-1 Kerim’de meleklerin yaradilisi
ile ilgili, onlarin Adem’in yaratilisindan &nce bulunduklari,” Allah’in melekleri ikiser, iicer ve
dorder kanatli elciler olarak yarattigi,® disi olarak yaratilmadiklari,® yiyip icmedikleri,* iri ciis-
seli ve giiclii olduklari™ seklinde bilgiler yer alir (Ozervarl, 2004, s. 40). Ayrica meleklerin insan
suretinde Hz. Ibrahim’e misafir gitmeleri®? ve Cebrail’in Meryem’e insan suretinde goriiniip bir
cocugu olacagini miijdelemesi de meleklerin istediklerinde bicim degistirebildiklerini g6sterir.

Kur’an-1 Kerim’de onun gorevleriyle ilgili olarak, meleklerin kul olmasi,* ibadet ve secde
etmeleri,® ars1 tasimalari ve tespih etmeleri,* vahiy bildirmeleri,” insanlara yardim etmeleri,®
cehennem azabi icin atesi yiiklemeleri,® Kiyamet giiniiniin haberinin verilmesi* gibi a¢iklama-
lar yer almaktadir. Yine bazi ayetlerde ve hadislerde meleklerin 6zel isimlerle anilip, kendilerine
bildirilen buyruklarla gorevlendirildikleri de gecmektedir.>

3 Aragtirmanin melek ile ilgili bolimii, Aydin’da Uluslararasi XVIII, Orta Cag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi
Arastirmalar Sempozyumu’nda (22-25 Ekim 2014) sozlii olarak sunulan “Tiirk Tasvir Sanatinda Melek Suretlerinin ikonografisi”
baslikli bildirinin genisletilmis halidir.

4 Melek kelimesinin kokeni hakkinda ayrintili bilgi i¢in MacDonald ve Madelung (http://dx.doi.org/10.1163/1573-3912_islam
COM_0642 (Erisim Tarihi: 22 Ocak 2020)

5 Yahudi ve Hristiyan geleneklerinde melek imgesi i¢cin Guiley, 2004; Bussagli, 2007.

6 Erken Yahudi ya da Hristiyan sanatinda 5. yiizyila kadar melekler kanatsiz olarak betimlenmislerdir. Erken Hristiyan sanatinda
melekler sakalli ya da sakalsiz bir erkek olarak, diinyevi bicimlerde canlandirilmistir (Burge, 2012, s. 56).

7 Kur’an-1 Kerim 2/ 30-34

8 Kur’an-1 Kerim 35/1

9 Kur’an-1 Kerim 37/150; 43/19

10 Kur’an-1 Kerim 11/69-70

11 Kur’an-1 Kerim 53/5

12 Kur’an-1 Kerim 11/69-70

13 Kur’an-1 Kerim 19/16-17

14 Kur’an-1 Kerim 4/172

15 Kur’an-1 Kerim 7/206

16 Kur’an-1 Kerim 39/75

17 Kur’an-1 Kerim 16/2

18 Kur’an-1 Kerim 82/10-12

19 Kur’an-1 Kerim 43/74-77

20 Kur’an-1 Kerim 39/68-69

21 Cebrail’in peygamberlere vahiy getirmesi (2/97-98; 66/4); Mikail’in rizik ve rahmet getirmesi (2/98); Azrail’in, ad1 agik¢a bazi
hadisler haricinde belirtilmese de, eceli gelenlerin ruhunu almasi (4/97; 6/61; 8/50; israfil’in 47/27), Kiramen Katibin’in (degerli
katipler) takipgi, gozetleyici ve koruyucu olmasi (43/80; 50/17;82/11; 13/10-11; 50/17-18; 6/61), Miinker ve Nekir’in kabirde sorgu
yapmasl, Ridvan’in cennet bekgisi olmasi, Malik’in cehennem bekgisi olmasi bunlardan birkacidir (Ozervarl, 2004, s. 40).
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islam Tasvir Sanatinda Melek Suretleri

Melek imgesi ile ilgili kaynaklara bakildiginda 6zellikle Hristiyan resimlerinde erken dénemler-
de, melegin insan biciminde tasvir edildigini gdsteren bir¢cok 6rnek bulunur.

Meleklerin insan suretinde betimlendigi bu sahnelerden bazilari, Roma’da 2-3. yiizyila tarih-
lenen Priscilla Katakompu’ndaki Meryem’e miijde sahnesi, Roma’da 4. yiizyila tarihlendirilen Via
Latina Katakompu’nda yer alan Balaam Peygamberi melegin durdurmasi, Yakub’un merdiveni
ve Ibrahim’e ii¢c melegin goriinmesi sahneleri, 4. yiizyila tarihlendirilen Trasone Katakompu’nda
bulunan Tobias ile Rafael sahnesi, Londra British Museum’da kayith 5-6. ylizyila ait bir Pamuk
Incili'nde Hagar ile melek tasviri gdsterilebilir (Bussagli, 2007, s. 96, 124, 126, 128, 130, 172, 210,
266).

Islam cografyalarinda iiretilmis resimli el
yazmalarindaki melek ikonografisini ¢c6zmek is-
tersek, oncelikle metin-resim iliskisi saglandig1
icin eserin kendisine bakmak gerekir.2? Ancak
bazi durumlarda melek suretlerinin kaynagini
bulmak icin bu yeterli olmaz. Bu yiizden hadis
literatiirline, tarih kitaplarina, kendilerinden
onceki kiiltiirlerin folkloruna da bakmak gerekir.
S. R. Burge, Angels in Islam adl1 kitabinda (2012),
Celaliiddin el Siiyiti'nin® (6. 1505) El-Haba’ik fi
Akbar el Mela’ik adl1 eserinden yola cikarak, ha-
dislerde melek ile ilgili yer alan bazi bilgilerin,
ikonografilerin ortaya konmasinda ne kadar et-
kili oldugunu anlatmistir. Bahsi gecen eserde,
tefsir geleneginde ve daha kapsamli olarak ha-
dis literatiiriinde meleklerin insan biciminde ya
da insana 6zgii nitelikler tasiyarak betimlenme-
sine dair bircok referans bulunur. Hem antropo-
morfik hem de zoomorfik bicimler, doga iistii ve
ilahi kokenli bicimlerle dengelenmistir (Burge,
2012, 3-57)- Mdegin insan suretinde gaSterildi' Resim 1: Insan biciminde bir melek, Falname, Arthur M.
gi orneklerde melek ya diinyaya génderilen bir  Sackler Gallery, Washington D.C., 51986, y. 251a (Farhad ve
ulaktir ya da cennetten kovma sahnesinde ol-  Ba8c2009::98).
dugu gibi cennet kapisinda gorevli bir melektir.

Ornegin 1550 sonlar 1560 baslarinda Kazvin’de hazirlandig diisiiniilen bir Falname niishasinda
(Arthur M. Sackler Gallery, Washington D.C., s1986, y.251a ) (Resim 1) (Farhad ve Bagci, 2009,
s. 98) ve gecmis peygamberler ve Hz. Muhammed’in hayatini menkibelerle siisleyerek anlatan

22 Ornegin eser Kavini’nin Acaib’iil Mahlukat’'nda oldugu gibi ansiklopedik bir eserse, buradaki melek ile ilgili tanimlamalar,
isimler ve gorevler direk olarak resim diline aktarilir ve okuyucu bu agiklayict metinleri okuduktan sonra, nakkasin yapmis
oldugu betimlemelerle de bunu pekistirir. Ornegin ars1 tasiyan bir melek, ya da dua edip secde eden meleklerle ilgili béliimlerdeki
resimler konuyla baglantilidir (Gorseller i¢in And 2007, s. 279).

23 Ebii’l-Fazl Celaliiddin Abdurrahman b. Ebi Bekr b. Muhammed el-Hudayri es-Siiyiiti es-Safii Siiyditi, donemin en iinli tef-
sir, hadis, fikih, Arap dili ve edebiyat1 dlimlerinden biridir. 3 Ekim 1445 tarihinde Kahire’de dogmustur. Dedesi Orta Misir’daki
Asyfit’a yerlesmis bir siifi olan Hiimamiiddin’dir. Babas1 Kemaleddin ise serh, ta’lik ve hasiye tiiriinden eserler yazan dénemin
onemli alimlerinden olup bir siire de Kahire kadiligina vekilet etmistir. Atalarinin ilimle ugrasmasindan 6tiirii, Stiy@iti de erken
yaslardan itibaren iyi bir egitim almistir. Ogrenim hayatina Kur’an 6grenerek baslamis, Burkini, Miinavi, Sirami gibi dénemin
bircok iinlii hocasindan dersler almistir. Bu donemde hocalarindan rivayet ettigi hadislerin fihristini ¢tkarmistir. Alim olarak en
biiyiik katkist hadis ilmine olmustur. Hem bu alanda eserler vermis hem de hadis hocasi olarak gorev yapmistir. Hem rivayet
hem de dirayet sahasinda eser vererek, hadis ilminde ansiklopedik eser yazma gelenegini baslatmistir (Ozkan, 2010, s. 188-198).
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Resim 2: insan biciminde bir melek, Nisapuri'nin Kisas-
Enbiya TSMK H. 1228, y. 3b (Farhad ve Bagci, 2009, s. 213).

il

. PR

Resim 3: Sodom kentinin {izerini kaplayan melek, Ziibdetii’t
Tevarih. TIEM, 1973 (And, 2007, s. 210).

dini-tarihi-edebi bir tiir olarak ortaya c¢ikan
Kisas-1 Enbiya’lardan® Nisapuri’nin (6. 1035) ka-
leme aldig1, 1570 sonlar 1580 baslarinda Istan-
bul ya da Iran’da Safevi dsneminde hazirlandig:
diisiiniilen bir niishasinda (TSMK H. 1228, y. 3b)
(Resim 2) Adem ile Havva'nin cennetten kovulma
sahnesinde®* melek, basinda sorguclu sarig1 ve
siislii elbiseleriyle, insan biciminde betimlen-
mistir (Farhad ve Bagc1 20009, s. 213).

Meleklerin zoomorfik &zelliklerinin 6ne c1-
karilmasinin en 6nemli kaniti, kanatli olarak
betimlenmeleridir. Hadislerde meleklerin ka-
natli, kanatlarinin tiiylii oldugu, kanat sayilari-
nin iki, lic, dort, alt1, on iki, alt1 yliz, yetmis bin
olduguna iliskin bilgiler mevcuttur. Kanatlarin
dogudan batiya uzandig1 belirtilerek melekle-
rin muazzam boyutlarda oldugu anlatilmistir
(Burge, 2012, s. 58). 1583 tarihinde metnini Os-
manli tarihci ve sehndmecisi Seyyid Lokman
Asuri’nin (6. 1061'den sonra) yazdigi, aymi yil
Sultan III. Murad i¢in hazirlanmis bir diinya ta-
rihi olan Ziibdetii’t-Tevarih adli eserin TIEM’de-
ki (TIEM, 1973, y. 27a) kopyasinda (Renda, 1977,
$.58-63) Sodom kentinin yikilisinin gosterildigi
bir resimde, melek kenti kaplayacak biiyiikliikte
betimlenmistir (Resim 3). Hayvan bicimindeki
melek tasvirleri de daha cok Yahudi gelenegin-
de Tanr’nin tahtini tasiyan hayyat kelimesinden
tliremis dort yiizlii melek tasvirleridir. Boga, as-
lan, insan ve kartal formundaki bu hayvan-me-
lek betimlemesi Richard Bauckman’a gore biitiin
yaratilis1 simgelemektedir (Burge, 2012, s.58).
Hadislerde?® ise bu dort basli melegin insan bas-
I1 olani, ademoglunu, kartal basl olan1 kuslari,
boga bash olanin besi hayvanlarini, aslan bash
olanin da yirticilar simgeledigi anlatilir (Burge,
2012, $s.146-147). Herat’ta 1436 tarihinde hazirla-
nip iinlii Timurlu hiikiimdar1 Sah Rul’a (6. 1447)
sunulan, Hz. Muhammed’in Mirac yolculugunu

24 Kisas-1 Enbiyalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in Ersahin, 2003, ss.197-224.

25 Bu resimde Adem ile Havva'y1 cennetten kovan melek insan suretinde betimlenirken, karsisinda yine cennetten kovulan
kanatli ancak boynundan asilmis ¢irkin bir melek olarak da seytan betimlenmistir.

26 Siiyiiti, El Haba’ik'te taht tastyicilarmni, islam geleneginde de sik¢a bulunan bu zoolojik bicimlerde tanimlayan, alt: hadisin
varligindan bahseder. Fakat her bir melegin dort yiiziiniin olduguna dair bir goriis birliginin olmadigini séyler. Hadislerden
birinde bu dort bi¢imin yeryiiziindeki farkl: tiirdeki varliklar i¢in aracilik ettigi konusu vurgulandigi icin Tevrat ile benzesir. Bir
diger hadiste ise taht tasiyicilarinin bugiin dort tane oldugu ama kiyamet giinii geldiginde dort farkli melegin onlara yardim
edecegini bunlarin da baslarinin insan, kartal, boga ve aslana benzedigini s6yler (Bu alti hadisin ayrintili aciklamalari i¢in

Burge, 2012, ss. 146-147).
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anlatan bir Miracndme (PBN, supp turc.190, .
32b)* niishasinda bu doért basli melek tasviri-
ni gormekteyiz (Resim 4). Ayni el yazmasinda,
yetmis basli bir melegin tasvirinin bulundugu
sayfada (PBN, supp turc.190, y.15a)?® yer alan
metinde ise, her bir basinda yetmis dili olan bu
melegin her bir diliyle yetmis tiirlii tesbih oku-
dugu anlatilir (Deniz, 2019, s.13) (Resim 5).
Melek suretleri, 6zellikle edebi tiirde hazir-
lanmis resimli elyazmalarinda, takdim sayfa-
larinda tahtinda oturan sultani, hiikiimdari ya
da peygamberi korumak icin ve metnin icinde
ise iyiligi, dogrulugu ve ilhami anlatmak icin
betimlenmistir. Takdim sayfalarindaki bu tas-
virlerde sayfanin iist kisminda genellikle nur
sacar sekilde kanatli olarak son derece siislii
kiyafetler icinde ve cinsiyetsiz olarak betim-
lenirler® (Resim 6). Bazen de takdim sayfa-
larindaki bu kompozisyon, yazarlarin ken-
dilerini goksel varliklarin yani ilahi giiclerin
korumasi altina alma istegi seklinde yorumla-
nabilir. Ornegin, Pseudo-Galen’in (6. 216) He-  Resim 4: Dért bash melek, Sah Ruh Miragnamesi, PBN, supp
kim Andromakhos’un maceralarini anlatt1§1 turc.190, y. 32b (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/
. . . f70.item; 31.03.2020)
eseri, 12. yiizyillda Islam yazarlan tarafindan
cevrilerek Kitabii’l-Tiryak3® adiyla kopyalar hazirlatilmis, bunlardan Paris niishasinda (Arabic
2964), dolunaymn etrafin1  cevreleyen iki i¢c ice gecmis vyilan, bunlara eslik

Resim 5: Bin bagh melek, Sah Ruh Miragnamesi, PBN, supp turc.190, y.15a (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/f35.image
1.04.2020)

Resim 6: Takdim sayfasindaki melek tasvirleri, Kitabii’l-Agani, 1218-19, Kophenag, National Library, KON Bib. Cod. Arabian 168 (Grabar,
2009, S. 20).

27 (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/f70.item; 31.03.2020)

28 (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/f35.image 1.04.2020)

29 Kitabii'l-Agani, 1218-19, Kophenag, National Library, KON Bib. Cod. Arabian 168 (Grabar, 2009, s.20).

30 Galen’in Kitabii’l Tiryak, 1198-99, PBN, Arabic 2964 numarali el yazmasiyla ilgili ayrmtil bilgi icin inal, 1995, s. 24.
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Resim 7: Takdim sayfasindaki melek tasvirleri, Galen, Kitabii’'l Tiryak, 1198-99, PBN, Arabic 2964, y. 36 (Grabar, 20009, s. 55).).
Resim 8: Takdim sayfasindaki melek tasvirleri, iskender Sultan’in Yildiznamesi, London, Wellcome Institute Library, Persian Ms. 474, y.
18b-19a (Grabatr, 20009, ss. 58-59).

eden melekler, Kufi yazi ile kitabin yazarinin, kopyalayanin ve miizehhebinin adinin yazili oldu-
gu cercevenin iistiinde ve altinda ucar bicimde tasvir edilmislerdir (Grabar, 2009, s.55) (Resim 7).

Kimi zaman da yildizname, burclar ve astroloji ile ilgili eserlerde goksel varliklar olarak,
horoskopun cevresinde betimlenmislerdir. Bunun giizel bir 6rnegini Timur’un torunu iskender
Sultan’in (s. 1409-1414) Yildiznamesi'nde3* gorebiliriz. Yildiznamedeki resimde iki yan, uzun dik-
dortgen bir kartusla cevrelenmis olup, kartuslarda sultanin zaferini, onu bir gezegen ile ve takim
yildizla kiyaslayarak kutlayan bir siir vardir. Merkezde goksel ilahi bir daire on ikiye boliinmiis
ve bu 12 béliimde de yildizhi bir arka plan iizerinde burglarin sembolleri tasvir edilmistir. Dort
kosede belirgin bir bicimde sultana ta¢ ve hediyeler sunan melekler goriiliir (Grabar, 2009, s.58-
59) (Resim 8).

Ayni zamanda meleklerin sairlere ilham verdigi* ve {izerine nur sa¢ti§ini betimleyen resimler
de edebi eserlerin icinde yerini almistir. Unlii iranl sair Hac1 Kirmani’nin (6. 1349?) Hamsesi icin-
den ayrilan ve bugiin TSMK H.2154 numaraya kayitli3 albiimiin icinde yer alan, yaklasik 1390’a
tarihlendirilen bir resimde, nakkas Hac1 Kirmani’yi koskiinde uzanmis uyurken, acik pencereden
bakan melek ise uykusunda ona ilham verir sekilde betimlemistir (Brend 2010, s.16, 18). Resmin
iist kenarinda gokyliziinden siiziilen meleklerden {isttekiler ellerindeki kaseden nur sacarken,
hemen altlarindaki dort melegin ellerindeki tabak icinde ise yiyecek, kitap, tic ve muhtemelen
kaftan oldugunu diisiind{igiimiiz kumas ile Kirmani’ye dogru ucarken gosterilmistir. Buradaki
ikonografiye baktiimizda, nakkasin sairi yazdig1 eserden dolay: yiiceltmek amaciyla melekleri
oOzellikle saire kitap ve tag getirirken betimlemistir (Resim 9).

Meleklerin iyilik yolunda insanlara yardimi hem ayet ve hadislerde hem de edebi eserler-
de siklikla vurgulanmistir. Zor durumda kalan insanin yardimina kosan melekler, en sik re-
simlenen konular arasinda yer alir. Bunlardan biri iinlii iranh sair Firdevsi’nin (6. 1020-1025?),

31 London, Wellcome Institute Library, Persian Ms. 474, y. 18b-19a (Grabar, 2009, ss. 58-59).

32 Dinler tarihinde ilham kavrami, siradan insanlarin duyularinin 6tesinde iradeleri disinda ani bir ruhi tesir altinda kalmasi
hali olarak diigtiniiliir. Terim olarak “Allah’in, dogrudan veya melek araciligiyla iyilik telkin eden bilgileri insanin kalbine
ulastirmast” diye tanimlanabilir. Bilgi kaynaklarini kullanmadan insanin zihninde (kalbinde) 4niden ortaya ¢ikmasi ilhamin
esasini teskil eder. Ote yandan eski Yunan'da bazi insanlarin tannlardan ilham aldiklar, &zellikle sairlerin bu yolla siir
yazdiklari, eski Ortadogu’nun Ken‘an dininde de tanrilarin ilhamina mazhar olmus peygamberlerin bulundugu kaynaklardan
ogrenilmektedir (Yavuz, 2000, s. 98-100; Sinanoglu, 2000, $s.100-101).

33 TSMK, H. 2154, y. 20b
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Resim 9: Meleklerin Hac1 Kirmani’ye ilham vermesi, 1396, TSMK, H. 2154, y. 20b (Brend, 2010, s.16).
Resim 10: Melek Sur{is’un Hiisrev Perviz'i kurtarmasi, Firdevsi Sehndmesi, Tebriz, 1530-35, 1970.301.73, V. 708 b (http://www.metmuseum.
org/art/collection/search/452182).

fran hiikiimdar ve kahramanlarinin gercek ve efsanevi hikayelerinin anlatildig1 Sehndme adli
eserinin, Tebriz’de 1530-35 yillarina tarihlendirilen ve Safevi hiikiimdar1 Sah Tahmasp’a (6. 1576)
sunulan kopyasinda yer alir.3¢ Burada melek Suriis, Bahram Ciibin’den kacan Hiisrev Perviz’in
dar bir gecitte sikismasi ile Tanr1’ya dua etmesi sonucu, yardim elini uzatarak onu bu zor durum-
dan kurtarmistir. Metinde melegin beyaz bir ata bindigi ve iizerinde de yesil bir elbise oldugu
anlatilir.>> Nakkas da Suriis’u acik renkli bir at {izerinde yesil renkli bir elbise ile betimleyerek
metne sadik kalmistir (Resim 10).

fyilik, dogruluk, koruma ve masumiyetin sembolii haline gelmis melek tasvirleri, Divan si-
irlerinin yer aldig1 eserlerde, zaman zaman yaradilisindan farkli olarak icki icip eglenirken be-
timlenmistir. Unlii Fars sairi Hafiz-1 Sirazi’nin (6. 1390), 1531-33 yillan arasinda Tebriz’de Safevi
doneminde hazirlanmis bir Divdn’ninda (Harvard University, Art Museums, Arthur M. Sackler
Museum, 1988.460.3) yer alan resimde, sarhoslarin eglence meclisi canlandirilmistir (Resim 11).
Resmin iizerindeki beyitlerde3® meleklerin meyhane kapisini calarak, balciktan kadeh yaptiklari,
sairle hem dem olup, sarhoscasina sarap ictikleri anlatilir (Sirazi, 1992, s. 130). Beklenmedik bir
sekilde meyhanenin catisinda, ellerindeki kadehlerden icki icen melekler vardir. Resimde me-
leklerin bulundugu kismin hemen altinda yer alan ve sair Hafiz-1 Sirazi oldugu diisiiniilen kisi,
kendinden gecmis bir vaziyette uzanmistir (Grabar, 2009, s. 92). Aslinda burada sair beyitleriyle,
diinyevi ve uhrevi sarhosluk arasinda baglant1 kuruyor.

34 Sah Tahmasp Sehnamesi, Tebriz, 1530-35, 1970.301.73, V. 708 b. (http://www.metmuseum.org/art/collection/search/452182)

35 Firdevsi’nin metninde hikaye 48445 48459. beyitler arasinda gecer: “Ulu yaratict! Sen goklerden de yiicesin; bu caresizlik
¢itkmazinda elimden tut...Birdenbire o dagdan bir giiriiltii kopuverdi, bir yoldan gelen kutlu Suriis goriiniiverdi. Beyaz bir ata
binmisti, tizerinde de yesil elbise vardi. Hiisrev onu goriince cesaretlendi. Yaklast1 ve Hiisrev’in elini tuttu. Béylece Hiisrev’i
kétiilerin elinden, diismanlarindan kurtard (Firdevsi, 2016, s. 1084).

36 “Diin gece melekleri gordiim, meyhane kapisini caldilar; Adem’in balgigmi yogurdular, o balgiktan sarap kadehi yaptilar

(1088).
(V)
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Meleklerin siislii basliklari, taclari, taki-
lar, elbiseleri iiretildikleri merkezlerin ve
nakkaslarin {isluplarina gore sekil alirken
kimi zaman da eserin konusunun gectigi
cografya, melek tasvirlerinde belirleyici
olabiliyor. Ornegin, 14. yiizyl sairlerinden
Erzurumlu Darir’in yazdigi, Sultan III.
Murad (s. 1574-1595) déneminde hazirlan-
maya baslanip, oglu Sultan III. Mehmed
(1595-1603) zamaninda tamamlanan, Hz.
Muhammed’in hayatinin anlatildig1 Siyer-i
Nebi adl1 eserin birinci cildinde (TSMK H.
1221, V. 214a) Hz. Muhammed’in dogaca-
g1 gece annesi Amine’ye goriinen olaylar
betimlenmis, resimde melekler yerle gok
arasina ipek dosek sermisler, atli ve ka-
natli melekler doguya, batrya ve Ka’be’nin
damina birer sancak dikmislerdir (Tanin-
di, 1984, s. 53, 148). Burada Amine’nin
babasiin evini tavaf eden at iizerindeki

dort melegin basinda sarik tipi tiirban go-

Resim 11: Sarhoslarin meclisi, Hafiz Divam, Harvard University, Art  r{ilmektedir.
Museums, Arthur M. Sackler Museum, 1988.460.3 (Grabatr, 2009, s. 92).

Seytan Kelimesinin Kékeni, Yaradilisi, Gorevleri ve Goriinimi

Seytan kelimesinin kokeni incelendiginde, arastirmacilar kaynagi hakkinda iki goriis bildirir.
Bunlardan ilki “insan iistii varlik” anlamiyla islam 6ncesi Arap kaynakli olmasi, ikincisi ise
“diisman” anlamiyla Yahudi kaynakli olmasidir (Furat, 1970, s. 491).

Kimi islam bilginleri sézciigiin kkenindeki “uzak durmak” anlamina gelen “satane” fiiline
dayanarak bu deyimin “Tanrinin rahmetinden uzak olan” anlamina geldigini ileri siirmiislerdir.
Bazilar1 da bu sozciigiin “yand1” anlamina gelen “sata” fiilinden tiiredigini ileri siirerek bunu,
seytanin atesten yaratilmis oldugu diisiincesine baglamislardir (Hancerlioglu, 1984, s. 582; Cebe-
ci, 1998, s. 190).

Yahudi kaynaklarinda daha ¢ok Ibranice “diisman” anlamina gelen “hasatan” isminden tiire-
digi (And, 2007, s. 285), Bat1 dillerinde ise seytanin “diabolos” isminden tiiredigi belirtilir (Broy-
de, 1903, s. 521). Yunanca cin anlamina gelen “daimon” sozciigii “demon” olarak degismis ve
hem seytani hem de cini karsilamistir (And, 2007, s. 288). Hristiyan din adamlari tarafindan keli-
menin anlami “suclayici, iftirac1” olarak yorumlanmistir (Podskalsky, 1991, s. 616). Genel olarak
bakildiginda ise ¢esitli mitolojilerde kotiiciil varlik olarak yer almakla birlikte Yahudi, Hristiyan
ve Islam geleneginde 6nemsenmis ve “Tanriya baskaldiran melek” anlaminda kullanilmustir.

Seytan kelimesinin her kiiltiirde farkli adlar alarak anilmasi da onun evrensel bir kavram
oldugunu gosterir. Siiryanice’deki ad1 “Azazil”, Arapca’daki ad1 “Haris” dir (Scognamillo-Ars-
lan, 1999, s. 64). Edebiyatta da iblis, hannas, vesvas gibi isimlerle anilan seytan daha cok dini,
tasavvufi, ahlaki siirlerde, siyer ve menkibelerde kullanilmistir (Onay, 1996, s. 463).
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Metinlerde seytanin yerine siklikla “iblis” kelimesi kullanilmaktadir. Bu iki kelime ayn1 an-
lamda olup, birbirlerinin yerine kullanilabilir gibi goriinse de semantik ve anlam yoniinden bazi
farkliliklar vardir. Iblis kelimesi “belese” ve “eblese” fiillerinden tiiremis olup, “iimitsizlikten
kaynaklanan {iziintii” anlamini tasimaktadir. Arastirmacilara gore iblis, Allah’in rahmetinden
umudunu Kestigi icin bu isimle adlandirilmistir (Cebeci, 1998, s. 192). Kur’an-1 Kerim’de ise on bir
yerde iblis ismi gecer. Onun Allah’a isyan ettigini anlatan ayetlerin hepsinde seytan “iblis” adiyla
anilmistir (Seker, 1999, s. 8). Ayrica Kur’an’da seytan kimi kez “seyatin” seklinde ¢ogul kullanil-
masina ragmen, iblis hep tekil kullanilmistir (And, 2007, s. 286). Bu acidan konuya bakildiginda
Hz. Adem ile karsilasan ve ona secde etmeyen seytanin 6zel ismi iblistir. Seytan ise o tiiriin az-
dirip saptirici olanlarina yani o cinsin bir tiiriine verilen isimdir (Scognamillo-Arslan, 1999, ss.
64-65). ‘

Seytanin yaradilisi ve soyu ve goriiniimii ile bilgileri arastirirken, Tiirk-Islam tasvir sanatina
kaynaklik etmesi bakimindan oncelikle Kur’an-1 Kerim ve peygamber hikayelerinin anlatildigi
Kisas-1 Enbiydlara bakilmistir. Kuran-1 Kerim’de Araf Suresi’nin 12 ve Hicr suresinin 33. ayetle-
rinde seytanin atesten yaratildig1 belirtilmistir. Adem’e secde emredildigi zaman, seytan ondan
iistiin oldugunu, ¢iinkii insanin camurdan, kendisinin ise atesten yaratildigini belirtip secde et-
memistir. Kur’an-1 Kerim’de fiziki gériintimii ile ilgili kesin bilgiler olmamasina ragmen, Es Saffat
suresinin 62-65. ayetlerinde seytan, cehennemden cikan zakkum agacinin meyvelerine benzetil-
mistir.

Peygamber hikayeleri ile ilgili eserlerde ise iblisin melek soyundan mi yoksa cin soyundan
m1 geldigi tartismalidir. 11. yiizyi1lda yasadigi tahmin edilen Al Kisa’i, Kisas’iil Enbiya’da seytanin
yaradilisini sdyle anlatir. “Allah’in yarattigi ilk cin ruhu erkekti ve cehennemin atesindendi. Adi
Maridj’di. Sonra bunun disisini yaratti. Bunun adi1 da Maridje idi. Bunlardan Djin adl1 bir erkek
cocuk oldu. Biitiin cinler ondan kaynaklaniyordu ve iblis en son inenlerdendi (Thackston, 1992,
s. 19; Timoni, 1856, s. 158).

Unlii Arap tarihcisi Taberi’nin (6. 923), 10. yiizyillda kaleme aldigi, diinya tarihini anlattig
“Milletler ve Hiikiimdarlar Tarihi”’ adli eserinde, Ibn Abbas’in bir rivayetine yer vermistir. Buna
gore, iblis meleklerin cin adini tasiyan urugundandir. Bu cinler dumansiz atesten yaratilmislar-
dur. iblisin ad1 Haris idi. Cennetin hazinedarlarindan ve muhafizlarindandi. Yeryiiziinde yasayan
cinler kan akitmaya baslayinca, Tanri onlara karsi iblis komutasinda meleklerden askerler gon-
derdi ve bunlar cinlerle savasarak olay1 bastirdilar. Tanr1 gururlanan iblisi fark ederek melekler-
den yeryiiziinde bir halife yaratmak icin toprak istedi (Ugan ve Temir, 1991, s. 105-106). Boylece
Aden’i yaratma siireci de bu olayla baglanmistir.

Kisas-1 Enbiya@’nin 14. yiizyilda yazilmis bir metninde ise Aleyhil-lane’den iki erkek bir disi
dogdugu, onlardan iki kiz, onlardan da doksan erkek oldugu ve boylece iblisin dogdugu belirtil-
mistir (Cemiloglu, 1994, s. 125). Diger bir yayinda ise iblisin, diinyanin {i¢ b6lgesinde otuz yumur-
ta cikardigi, buradan da bir seytan tiirii gilan, akarib ve kataarib gibilerin dogdugu belirtilmistir
(And, 2007, s. 288). Kur’an-1 Kerim’de gecen bazi ayetlerde iblisin de bir soyu oldugu belirtilmistir.
Arastirmacilar iblisin insanlar gibi iireyip cogaldiklarini, yiyip ictiklerini, ancak bunlar1 yapma
sekillerinin farkli oldugunu aktarmislardir (Cebeci, 1998, s. 249).

Yahudi Ansiklopedisi’'ndeki “seytan” maddesinde ise, seytandan tiireyen ogullar1 ve gorev-
leri tanitilmistir. Buna gére “tir” kotiiliik getiriyor ve incitiyor, “Al-awar” sefahata tesvik ediyor,
“sut” yalana tesvik ediyor, “dasim” kar1 ve kocanin arasina kin ve nefret sokuyor (Broyde, 1903, s.
521). Seytanin “zalambur” adli oglunun ise ¢arsida rekabeti koriikledigi belirtilmistir. Kur’an’da
seytan cesitli ayetlere gére, soziinde durmaz, unutturmaya neden olur, insanlarin aralarini agip

37 Gergekten biz Zakkum Agacini kafirler icin ahirette bir azab yaptik. O bir agactir ki cehennemin dibinden ¢ikar. Meyveleri
cirkin seytanlarin baslar gibidir.



152 | Giilsen Tezcan Kaya, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 142-164

bozar, aldatir, peygamberlerin dilek ve isteklerine karisir, iletileri saptirir, cehenneme ¢eker, in-
sanlar1 yanlis yola saptirir, inanmayanlar iizerinde giicii vardir, dolap cevirir, Allah’a kars1 deger
bilmez, nankordiir, buna karsin kutsal kitap indirmeye giicii yoktur. Allah’tan korkar ve insanla-
ra karsi giicii yoktur (And, 2007, ss. 286-288).

islam Tasvir Sanatinda Seytan Suretleri

Seytan imgesi3® ile ilgili neredeyse biitiin kaynaklarda, seytanin gériinmez oldugu ve istedigi
zaman insan, hayvan ya da yaratik kiligina girebilecegi belirtilmistir. Ornegin Bizans sanatinda
seytan, yilan ya da kopek, Habesli ya da siyahi ve kem go6zlii bir iftirac1 olarak betimlenmistir
(Podskalsky, 1991, s. 616).

Islam tasvir sanat1 6rneklerine bakildiginda ise, seytan bircok resimde insan suretinde gos-
terilmistir. Nakkaslar bu resimlerde, metinle baglantili olarak seytani yasli bir adam kiliginda
betimlerler.

Kur’an-1 Kerim’de cennetten kovulan iblis, Hicr suresinin 36. ayetinde Allah’tan siire iste-
yerek, insanlar1 kiyamet giiniine kadar azdiracagini soyler. Araf suresinin 19. ayetinde ise Hz.
Adem ile Hz. Havva cennetteki her nimetten yemesi, fakat bir agaca yaklasmamalar1 konusunda
uyarilirlar. Onlarin cennetteki halini kiskanan iblis ise onlar1 kandirarak yasaklanan agactaki
meyveden yemelerini saglar.3

Bu sahne bati sanatinda siklikla tasvir edilmesine ragmen, dogu resminde ¢ok 6rnegi goriil-
mez. En erken 6rneklerden biri, El Buruni’nin (6. 1061?) yazdig1 El Asar-1 Bakiye adli eserin 14.
yiizyilda hazirlanan resimli bir kopyasinda (Edinburg Universitesi Kitaplig1, Arab MS. 161, y. 52
a.) yer alir. Minyatiirde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennette meyveyi yedikleri an betimlenmistir
(Soucek, 1975, s. 103). Onlarin yaninda, basinda geleneksel Miisliiman sarig1 olan yasli adam, bir
cift meyve sunar. Bazi arastirmacilara gére bu sahne ilk giinahin Yahudi kaynaklarinda gecen
versiyonudur. Iran mitolojisindeki kétii Tanr1 Ahriman, yasli adam kiliginda verilmistir (Milste-
in ve Brosh, 1991, s. 25). Burada seytan yasl
bir adam kiliginda betimlenmistir. Meyveyi
yiyen Hz. Adem ile Hz. Havva saskindir ve
ciplaktirlar (Resim 12).

Hz. Adem’e secde sahnesinin farkli tasvir
edildigi 17. yiizyila ait bir Mecalis’iil Ussak*®
kopyasinda nakkas, edep vyerini elleriyle
kapatmis ¢iplak bir sekilde yerde yatan Hz.
Adem’in etrafina ona secde eden dért mele-
8i yerlestirirken, karsisina ise dizleri {istiine
oturan siyahi renkte sakall1 ve yasl bir adam
kiligindaki seytani betimlemistir. Metinlerde
de gectigi gibi burada seytan basinda sari-

Resim 12: Hz. Adem ile Hz. Havvamin Seytan Tarafindan . . . o T
Kandirlmasi,El Asar-1 Bakiye, Edinburgh U. Kitapligi, Arab Ms. 161, giyla yaslh bir bilge gibi verilmistir (Arnold,

y. 52 a (Soucek, 1975, s. 103). 1965, S. 16)_

38 Antikiteden Hristiyanliga uzanan, 6zellikle Orta ¢agda seytan imgesi ile ilgili bircok arastirma yayinlanmistir. Bunlarin
bir kismi1 dinler tarihi baglaminda “seytan” imgesine bakarken, bir kism1 da “seytan” tasvirleri ve anlamlarn ile ilgilidir. Bu
arastirmalarin genel olarak degerlendirildigi yayinlar icin ayrintili bilgi icin Messadie, 1998; Russell, Seytan, 1999; Russell, 1999.
39 “ikisini de aldatarak onlar1 mevkilerinden diisiirdii. A§acin meyvesini tattiklar zaman, ayip yerleri kendilerine aciliverdi.
Onlar da cennet yapraklarindan {ist iiste koymakla ortiinmeye bagladilar” (Araf 22. ayet).

40 16. yiizyilda, son Timurlu Sultani Hiiseyin Baykara'nin Herat’taki sarayinda kaleme alinan Mecalis-iil Ussak adl1 eserde yetmis
alt1 tinlii kisi hakkinda oykiiler ve ilahi agk anlatilmigtir. Eserin resimli kopyalari icin Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar
Osmanl Okurlar, XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalan, istanbul, 2006.
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Resim 13: Meleklerin Cennette Hz. Adem ile Hz. Havva’ya Hizmeti, Falname, Vever Collection (Lowry-Nemazee, 1988, s. 127).
Resim 14: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Falname, Arthur M. Sackler Gallery, Washington D.C., s1986, y.251a (Farhad
ve Bagci, 2009, s. 98).

Bir diger 6rnek ise, 16. yiizyilda, Kazvin’de hazirlandig diisiiniilen bir Falname (Arthur M.
Sackler Gallery, S1986.254)# kopyasinda bulunur (Resim 13) (Lowry ve Nemazee, 1998, s. 126).
Hz. Adem ile Hz. Havva kompozisyonun ortasinda ikisinin de bas1 haleli olarak, siislii bir taht
iizerinde verilmistir. Ustlerinde, ellerindeki tastan nur yagdiran iki melek goriiliir. Etraftaki me-
leklerden bazilar1 secde etmekteyken bazilar1 da hizmet etmektedir. Resmin sol iist kosesinde,
tepenin gerisinde yash ve sakall1 bir adam kiliginda betimlenen seytanin ifadesi {izgiin verilmis-
tir. Uzaktan onlar1 izlemektedir. Cennetin disinda oldugu 6zellikle vurgulanmistir. Basinda sarik
bulunur, ten rengi koyu, boynunda da yukar1 dogru uzanan bir bag goriiliir.#

Kazvin’de 1550 sonlar1 1560 baslarina atfedilen ve bugiin resimleri ve metin yapraklari ce-
sitli miizelere dagilmis bir Falname niishasinda® ise (Resim 14) kompozisyonun merkezinde
Hz. Adem bir ejderhanin iizerinde Havva ise tavus kusunun iizerinde oturmuslardir. Baslarinda
alevli hale goriiliir. Olay1 sol kosede izleyen seytan, sakalli bir ihtiyar kiliginda koyu tenli ve
sarikli, boynundaki tasmasiyla birlikte verilmistir. Bir eli agzinda, bir eli ile onlar1 gosterirken
tasvir edilmistir. Seytanin iizerinde ad1 yazar (Lowry ve Nemazee, 1998, s. 128).

Yasli erkek kiliginda gosterilen seytana bir diger 6rnek, Kisas-1 Enbiya’nin TSMK H. 1225,
y.27a’da bulunan Salih Peygamber ve devesi hikayesinde goriiliir.#4 Kur’an’da Salih peygamber
ve devesi Araf suresinin 73-78. ayetlerinde gecer. Semud kavmine gonderilen peygambere inan-
mayanlar bir mucize isteyince kayadan disi bir deve yaratir. Ancak inanmayanlar bu deveyi 61-
diiriirler.

41 Resimli Falname kopyalari icin Farhad - Bagct, 2009.

42 Seytan tasvirlerinin ¢ogunda rastlayacagimiz, onun yukari asiliymis gibi algilanmasini saglayan bu betim, Kur’an-1 Kerim’deki
Yasin suresinin 36. ayetiyle aciklanabilir. “Ciinkii biz o kafirlerin boyunlarina baglar gecirmisiz ki, bunlar ¢enelerine dayanmigtir
da baslar yukar1 kalkik bulunuyorlar, artik hak tarafina baslarini ¢evirip de boyun egmezler”.

43 Arthur M. Sackler Gallery, S 1986.251a

44 “Nihayet o devenin ayaklarini keserek 6ldiirdiiler” (Hud 65. ayet); “Iste bu Allah’in emriyle kayadan c¢ikardigim disi bir deve,
su icme isi bir giin onun bir giin sizin, sakin ona bir fenalikla dokunmayin derken o deveyi kestiler” (Es-Suara 155-157. ayetler).
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Bu resimde seytan deveye saldirmanin yol-
larin1 insanlara gosterirken tasvir edilmistir
(Resim 15). Olay acik havada gecer. Kompo-
zisyonun merkezinde deve biiyiikce ¢izilmis,
kutsalligin1 belirtmek amaciyla horgiicii,
alevli haleli yapilmistir. Kesilen bacag: arka-
ya dogru kivrik bir vaziyette, basi da bacagina
doniik verilmistir. Tepenin gerisinde Semud
kavminden olanlara isaret eden yashh adam
kiligindaki seytan, koyu tenli, Miisliiman giy-
sileri icinde verilmistir (Milstein, Riihrdanz,
ve Schimitz, 1999, s. 117, 210).

Bir diger 6rnek ise, Fuzuli’nin (6. 1556) Ker-
bela olayini ve Imam Hiiseyin’i anlattig1 eseri
Hadikatii’s Siieda’sinda bulunur. PBN, Turc.
1088, y.17a’da bulunan Hz. Ibrahim’in atese
atilmasi® sahnesinde nakkas metinle bag-
lant1 kurmustur. Eserde Nemrud’un {brahim’i
manciniga gerdigi, meleklerin bu durum kar-
sisinda Tanrr’dan yardim istedigi, bulutlar ve
yer meleginin ona yardim etmek istemesi an-
Resim 15: Salih Peygamberin Devesi ile Seytan, Kisas-1 Enbiya, TSMK cak Ibrahim’in buna kar§1 gelerek mancinik-
H. 1225, v. 27a (Milstein vd., 1999, 1. 34) tan ayrilip atese diismesi, o sirada Tanrr’dan

atesin sogumasi ve Ibrahim icin selamletli
olmasi ile ilgili emir gelmesi anlatilir (Fuzuli, 2003, s. 37-39) Kisas-1 Enbiya, Hadikatii’s Siieda,
Milletler ve Hiikiimdarlar Tarihi, Kara Davudzade Mehmed Efendi’nin (6. 1541) Delail-i Hayrat
Serhi“¢ adli eserlere bakildiginda resimlerin metinle iliskilendirilmesi a¢isindan bircok ayrinti
bulunmustur.

Kisas-1 Enbiya’larin varyantlarinda putlarin kirilmasi ve cezanin verilmesine kadar olan
bo6liim Kur’an ile benzer anlatilmistir. Ayrintilar atesin yakilmasi ve mancinigin yapilmasi ile
ilgili olan kisimda ortaya cikar. Nemrut ve halki Ibrahim’i yakmak icin goriis birligine varin-
ca Ibrahim’i yiiksek bir evde tutsak koyarlar.#” Bir ay boyunca odun toplarlar. Kadinlardan biri
ibrahim’in yakilmasi icin odunlarini verecegini soyler. Odunlar istedikleri diizeye gelince ates
yakarlar. Ibrahim’i yiiksek yapinin iizerine cikarip baglarlar, seytanin isaretiyle mancinik kuru-
lur ve Ibrahim’i atese atarlar (Duru, 1997, ss. 41-42). Kara Davud’un kaleme aldig1 Delail-i Hayrat
Serhi’nde ise mancimg ilk seytanin yaptig1 anlatilir. Tbrahim iizerine oturtulur. Mancinik bosal-
mayinca seytan, bir kadinla bir erkegin mancinigin yaninda zina etmesini soyler. Bu olay ger-
ceklesince mancinik bosalir (Kara Davud, 1976, s. 858). Paris’te bulunan kopyada Nemrut, yine
balkondan izlerken tasvir edilmistir. Seytan ise kalabaligin arasinda, metinde belirtildigi gibi
sakall1 yasli bir bilge kiigindadir. Ibrahim peygamber atesin icinde bir melekle oturmaktadir
(Resim 16). Taberi’nin Tarihinde (1991, s.326) Ibrahim’in yaninda oturan melegin Tanr tarafin-
dan gonderilmis “golgeler melegi” oldugu belirtilir.

45 Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi Kur'an’da Enbiya suresinin 57-70. ayetleri arasinda gecer. Nemrud’un halki bayram yerine
gittikten sonra, ibrahim Peygamber onlarin putlarini kirar. Halk geri déniip putlarn kirildiginm goriince fbrahim Peygamberi
Nemrud’un karsisina cikarirlar. Verdigi cevaplara sinirlenen kavim Ibrahim’i atese atarak cezalandirr ancak Tanr atese serin
olmasini buyurur ve béylece ibrahim peygamber yanmaz

46 Karadavudzade Mehmet Efendi, Kanuni Sultan Siileyman devrinde yetisen Osmanli alimlerinden biridir. Halk arasindaki
ismi Kara Davd’tur. Dogum tarihi bilinmemektedir. Eserinde Hz. Muhammed ve diger peygamberlerin menkibeleri ile ahlak
konularina deginmistir (Ayrintili bilgi icin Arpagus, 2001, s. 359)

47 Kisas-1 Enbiya’da zaten var olan bir binadan soz edilirken Taberi’de, Nemrud'un Ibrahim’in yanip yanmadigini anlamak icin
yiiksek bir saray insa ettirmesi belirtilmistir. Resimlerde bu yiiksek bina hep gosterilmistir.
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Resim 16: Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi, Hadikatii’s Siieda, PBN 1088, y. 17a (And, 2007, s. 158)
Resim 17: Hz. Zekeriya'nin Sehit Edilmesi, Hadikatii’s Siieda, KMM, 101, y. 49a (Bagci, 2003, s. 121).

Yash adam suretine bir diger 6rnek, Bagdat’ta 1604 tarihinde hazirlanan bir Hadikatii’s
Siieda’da niishasinda (KMM, 101, y. 49a) bulunan, Zekeriya'nin sehit edilmesi hikiyesinde yer
alir. Metinde, hiikiimdarin evlenmek icin Zekeriya’nin oglu Yahya'ya danismasi, Yahya'nin red-
detmesi {izerine kizin annesinin Yahya’ya kin tutmasi, sonunda hiikiimdar kandirip Yahya'y1
oldiirtmesi anlatilir. Bu olay sonunda Zekeriya’nin gazabindan korkan hiikiimdar pesine adam
takar. Hikayede Zekeriya, haberi alinca siginacak bir yer arar ve yiiksekce bir agacin kovuguna
siginir. Ancak seytan Zekeriya’nin elbisesinin ucunu cekip disarida birakir. Zekeriya'y1 kovala-
yanlar geldiginde seytan bir ihtiyar kili§ina girer ve soranlara Zekeriya’nin elbisesinin ucunu
gosterir. Adamlar Zekeriya'y1 ¢ikarmak isteyince seytan, “eger niyetiniz onu 6ldiirmekse bu isi
agacin icinde yapmak daha hayirlidir” deyip onlara yol gosterir, boylece Zekeriya sehit edilir
(Fuzuli, 2003, ss. 83-89). Nakkas seytani metinde bahsedildigi gibi Zekeriya’nin etegini tutan yas-
11 bir adam kiliginda betimlemistir (Resim 17).

Benzer bir sahne de Hz. Muhammed’in Ebubekir ile Kureysliler’'den korunmak icin magaraya
saklanislar1 hikayesinde gecer. Yasli bir adam kiligindaki seytan, Kureysliler’e Hz. Muhammed’in
yerini gostermektedir. Kur'an-1 Kerim’de hikaye, Tevbe suresinin 4o. ayetinde anlatilmaktadir.4
Siyer-i Nebi adl1 eserin, 1594-95 tarihli ticiincii cildindeki resimlerden birinde (NYPL Spencer Col-
lection, Turk ms.3, y. 303 a.), sagda Oniinde agac olan Serv dagindaki magara tasvir edilmis,
solda ise geri planda Kureysli askerler ve onlara magaranin yerini gosteren ihtiyar bir adam kili-
gindaki seytan goriilmektedir (Schimitz, 1992, s. 259) (Resim 18).

Ayni el yazmasinda “Muhammed’in seytanla konusmasi1” sahnesinde (TSMK, H. 1223, v.
108a), Hz. Muhammed caminin i¢cinde vaaz kiirsiisiinde oturmaktadir. Karsisinda oturan seytan

48 “Eger siz Peygambere yardim etmezseniz, Allah vaktiyle ona yardim ettigi gibi yine eder. Hani Mekke kafirleri onu Mekke’den
¢ikardiklarinda (Peygamberin arkadasi) Hz. Ebu Bekir ile Serv Dagrnda magaradaydilar”.
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Resim 18: Seytan'in Kureysli askerlere Hz. Muhammed ile Ebu Bekir’in gizlendigi magarayi gostermesi, Siyer-i Nebi, TSMK H. 1223, y. 108a
(https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-619c-a3d9-e040-00a18064a99).
Resim 19: Hiikiimdar Mardas’in Oliimii, Firdevsi, Sehname, 1522 (Welch, 1979, s. 55).

kara tenli bir insandir ve viicudunu ve basini 6rten kara bir giysiye sahiptir. Basinin arkasindan
cikan ayni boyun bagi burada da goriiliir. Etrafindakiler saskinlikla olay: izlemektedirler.

Edebi metinlerde de seytan hikayeleri siklikla gecmektedir. Bunlardan en cok tekrarlana-
n1 ise Firdevsi Sehndmesi’nden bir konudur. Hiikiimdar Mardas’in Oliimii hikayesinde, Mar-
das giiclii ve adaletli bir hiikiimdardir. Oglu Dahhak ise hirsh bir genctir. Bir giin seytanin
kandirmasi sonucu, babasina seytanla birlikte bir tuzak kurarlar. Her gece ibadet icin bahcesine
cikan hiikiimdara, seytan bir kuyu kazar ve Mardas icine diisiip 6liir (Firdevsi, 1994, ss. 90-96)
Bu hikaye 1530-35 tarihli Sah Tahmasp Sehname’sinde canlandirilmistir (Welch, 1979, s. 54-55).
Hiikiimdarin saray1 ve bahcesi arka planda yer alir. Hiikiimdarin diistiigii kuyu ise metnin altin-
dadir. Kuyunun basinda durup i¢ine bakan figiir muhtemelen Dahhak’tir. Seytan ise sol tarafta
agacin Oniine sinmis vaziyette sakalli, yasl ve cirkin bir adam olarak tasvir edilmistir (Resim 19).

Bir diger yash seytan tasviri, Sirazli {inlii sair ve Islam alimi Sadi’nin (6. 1292) Bostan adl1 ese-
rinin Giilistan Saray1 Miizesi'ndeki bir kopyasinda (Giilistan Miizesi No. 2174) bulunur (Rajabi,
2011, S. 131). Rahip Barsisa’nin daragacinda asilirken seytanin onu son kez kandirarak kendisine
secde etmeye zorlamas1*® sahnesinde goriiliir (Resim 20).

Seytanin ¢irkin insan kiliginda verildigi 6rnek, Kisas-1 Enbiya’nin resimli kopyalarinda bulu-
nur.>® Kisai'nin metninde iblisin cennetin kapisindan girebilmek icin yilan ve tavus kusu ile is
birligi yaptig1 belirtilir. Yilanin agzina giren iblisi, tavus kusu cennete sokar. Nisapuri’nin yazdigi

49 Hikaye Mevlana'nin Mecalis-i Seb’a adli eserinde de gecer. Metne gore, seytani kendisine dost edinen Barsisa, ona uyarak
iyilestirsin diye getirdikleri padisahin kizini hamile birakir. Daha sonra kizin 6liimiine neden olan Barsisa yiice bir daragacinin
dibine getirilerek boynuna ip takilir. O anda seytan insan kiliginda kendisine, bana secde edersen seni kurtaririm der. Barsisa’da
bunu boynunda iple nasil yapacagini sordugunda, seytan secde niyetiyle basiyla isaret etmesini séyleyince ip boynunu daha da
sikar (Ayrintili bilgi icin Durmus, 2016, ss. 1011-1048).

50 Topkap1 Sarayr'ndaki resimli Kisas-1 Enbiyd kopyalart i¢in ayrintili bilgi icin; Bagci, 1978.
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Resim 20: Rahip Barsisa’nin seytan ile son kez konugmasi, Sadi, Kiilliyat, TGM, No. 2174, (Rajabi, 2011, s. 131).
Resim 21: Kabil’in Habil’i Oldiirmesi, Falname,TSMK, H. 1703 (And, 2007, 5. 99).

Kisas-1 Enbiya’da ise yilan ve tavus kusu seytanin suc ortagi olarak verilmistir (Brosh-Milstein,
1991, s. 26). TSMK’daki 6rnekte (TSMK, R. 1536, . 16b.), sayfanin sol tarafinda Hz. Adem ile Hz.
Havva diz ¢cokmiis vaziyette, isledikleri giinahtan 6tiirii ¢iplakliklarinin farkina vardiklarindan
belden asagisi yapraklarla értiilii olarak betimlenmislerdir. Onlerinde yilan, yanlarinda ise ta-
vus kusu bulunur. Adem’in basinda hale varken Havva'nin basinda ise Adem’i meyveyi yemeye
ikna etmesinden dolay1 suclu oldugundan hale yoktur. Cennet kapisi {izerindeki Cebrail onlar
izlemektedir. Cennet kapisi bu kez simgesel olarak verilmistir. Sag alt kosede seytan, boynunda-
ki bagi, farkli baslig1 ve cirkin goriiniimiiyle insan biciminde tasvir edilmistir. Baska bir Kisas-1
Enbiyd kopyasinda (TSMK B. 250, y. 36a) ise kompozisyonun merkezinde ejder, yilan ve tavus
kusu birlikte verilmis, Hz. Adem ile Hz. Havva aym1 ikonografik sema tekrarlanarak kapiya yiiriir-
ken betimlenmistir. Arkalarinda ise belinde kili¢ tasiyan cennet bekcisi goriiliir. Burada bekci,
melek gibi degil de asker gibi betimlenmistir. Sag iist tepe ardindan bakan insan figiirii seytan-
dur. Yiizii tahrip edilmistir (Brosh ve Milstein, 1991, s. 28).

Seytanin cirkin kara yiizlii bir insan suretinde gosterildigi bir diger 6rnek TSMK H. 1703’deki
Falndme kopyasinda Kabil’in Habil’i Oldiirmesi hikayesinin resminde goriiliir.5* Seytan sol {ist
kosede tepenin gerisinde bahsedildigi gibi betimlenmistir (And, 2007, s. 99) (Resim 21).

Seytanin insan suretinde gdsteren bir diger konu, Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etmesi-
dir. Kur'an’da Es-Saffat suresinin 100-107. ayetlerinde anlatilmaktadir. ibrahim Peygamber bir

51 Kur'an’da El Maide suresinin 27-31. ayetlerinde gecer. Adem’in iki oglu olan Kabil ve Hahil Allah rizasin1 kazanmak icin kurban
keserler. Habil’in kurbani kabul edilir. Ancak Kabil’inki kabul edilmez. Kurbani kabul olmayan Kabil kardesine onu 6ldiirecegini
soyler ve sonunda da 6ldiiriir. Cesedini yerde birakir. Bu sirada Tanr bir karga gonderir. Karga 6lii kardesinin cesedini nasil
ortecegini gostermek icin yeri eseleyince Kabil pisman olur. Bu hikdye Al Rabghuzi’nin yazdig1 Kisas-1 Enbiyd’da ise soyle gecer.
“Habil hayvancilikla ugrasiyordu. Kabil ise tarimcilikla ugrasiyordu. Tanriya biri kurban digeri bugday sundu. Habil’inki kabul
edildi, Kabil’inki ise edilmedi. Bu sirada iblis Kabil’i kandirarak, Habil’in halife olacagini, onun ise olamayacagini soyledi.
Ofkelenen Kabil Habil’i 6ldiirmeye karar verdi. Kabil Habil’i &ldiirmek icin ugradiginda seytan koyu tenli bir adam suretinde
olay izliyordu. Kabil bir kus tutarak, onu tasla vurarak 6ldiirmesini 6grendi. Sonra da gidip kardesini tasla 6ldiirdii (Rabghuzi,

1995, 8. 32.)
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Resim 22: Hz. ibrahim’in Oglunu Kurban Etmesi, Hadikatii’s Siieda, PBN, supp Turc. 1088, y. 20a (And, 2007, s. 153).
Resim 23: Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi, Kiilliyat-1 Tarih, TSMK B. 282, y. 16a (Inal, 1995, s. 119).

ogul isteyince Tanr verir. Cocuk biiyiiylince riiyasinda onu bogazladigini goriir. Ogluna bunu
anlattiginda cocuk karsi gelmez. Tam kurban edecekken melek bir kurban indirir.5* Bir diger
Hadikatii’s-Siieda kopyasindaki (PBN 1088, y. 20a) sahne ise kalabaliktir (Resim 22). Ibrahim
Peygamber ve oglu Ismail basi haleli olarak sahnenin merkezindedir. brahim diz ¢c6kmiis olan
oglu Ismail’in bogazina bicag1 dayams, o sirada gelen iki melek de ellerindeki kurbanlar1 ona
uzatmis bicimde betimlenmistir. Burada farkli olarak koc¢ gokyiiziinden inmemistir. Arkadaki tic
melek hizmet halinde gdsterilmistir. Iki figiir ise tepenin gerisinden olay1 izlemektedir. Seytan
sol {ist kosede cok cirkin bir insan olarak tasvir edilmis, farklilig1 bashigi, teni ve tasmasi ile vur-
gulanmuistir.

Seytanin yaratilisina uygun olarak, melek suretlerindeki gibi kanatli gosterildigi 6rnekler ise
cennet sahneleriyle siirl kalmistir. Bunlardan Adem’e secde sahnesinde, Allah’in buyruguna
uymayip secde etmeyen oldugunda, boynuzlu, kapkara ve kanatli olarak betimlenmistir.

Meleklerin Adem’e secdesi, Kur’an-1 Kerim’de Bakara suresinin 34. ve Araf suresinin 11. aye-
tinde gecer. Meleklerden Adem’e hiirmet olarak secde edilmesi isteniyor ve biitiin melekler secde
ederken sadece iblis etmiyor.5? Taberi’de ise, “Tanrinin goklerdeki baska meleklere degil de 6zel-
likle iblis ile beraber bulunan meleklere “Adem’e secde ediniz” diye buyurmast iizerine iblisten
baska hiitiin melekler secde ediyor, o ise hem yasca biiyiik olmasini, hem de yaradilis bakimin-
dan ondan daha iistiin olmasini 6ne siirerek secde etmeye yanasmiyor” seklinde anlatilmistir
(Taberi, 1991, s. 110).

Bu konuyla ilgili erken 6rneklerden biri, Timurlular doneminin iinlii tarihci ve cografyacila-
rindan olan Hafiz-1 Ebru’nun (6. 1430) kaleme aldig1 Kiilliyat1 Tarih adl1 eserin 1425-26 yilinda
tamamlanmis resimli bir kopyasinda (TSMK B. 282, y. 16a) bulunur (Resim 23). Resimde olayin
gectigi yer cennettir. Hz. Adem kompozisyonun sag iist kosesinde, siislii bir taht {izerinde ve
ayakta durmaktadir. Uzerinde mavi kaftan, basinda da tac1 bulunur. Bu seklide resmedilmesinin
nedeni kaynaklarda onun halife olarak gecmesidir.5* Hz. Adem bir eliyle melekleri gésterirken
diger eliyle de seytani isaret eder.

52 Seytan bu olayda yasli bir adam kihigindadir. Once ibrahim’in karis1 Hacer’i kandirmaya calisir. Basaramayinca ibrahim’in
yoluna ¢ikar. Riiyasinda gordiigiiniin seytanin isi oldugunu, oglunu 6ldiirmemesini séyler. ibrahim’i de kandiramayinca son
olarak Ismail’e gelir. Ismail, Tanr’nmn buyruguna kars: gelmeyecegini sdylemesi iizerine olay1 uzaktan izler (Fuzuli, 1990, ss. 27-
30; Taberd, 1991, ss. 375-380). Buradaki diger 6nemli nokta ise ismail’in babasindan ellerini baglamasini istemesidir. Orneklerde
hep elleri bagli vaziyette tasvir edilmistir.

53 “Meleklere Adem’e secde edin demistik de biitiin melekler secde etmislerdi. Ancak iblis secde etmekten yiiz cevirdi ve
kafirlerden oldu” (Bakara 34. ayet) “Gercekten ilk defa sizi yarattik, sonra size sekil verdik, sonra da meleklere Adem’e secde
edin dedik. iblis’ten baska biitiin melekler secde ettiler, iblis secde edicilerden olmadi” (Araf 11. ayet).

54 “Rabbin meleklere “ben yeryiiziinde hiikiimlerimi yerine getirecek bir halife yaratacagim” dedi” (Bakara 30. ayet).
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Sayfanin ortasinda her biri tach ve kaftanl
dort melek Adem’e secde ederken gosterilmis-
tir. Sayfanin sol kosesinde, dallar1 ortalara ka-
dar uzanan yesil yaprakli agacin 6niinde iblis
ayakta, boynuzlu, kanatl, kuyruklu, tiiyld,
kara bir melek olarak betimlenmistir. O da par-
magiyla isaret etmektedir. Adem’in, meleklerin
ve iblisin iizerinde isimleri yazmaktadir. Bu
olaydan sonra iblis secde etmedigi i¢in cennet-
ten kovulmustur.>> Bazi arastirmacilar, iblisin
bu kovulmadan sonra, utancindan karardigini
belirtirler (Timoni, 1856, s. 163).

Oysa Tahran Giilistan Miizesi'nde yer alan
iinlii Iranl tarih¢i Handmirin (86.1535-36)
Habib’iis-Siyer adl1 eserinin 16. yiizyila ait bir
kopyasinda,’¢ seytan da tipki melekler gibi tas-
vir edilmis, nakkas farkli olarak onu Adem’in
karsisinda secde etmeden, yiizii Adem’e do-
niik, ancak, ten rengi kara ve bogazinda bag
ile tasvir etmistir (Resim 24).

Kur'an’da Araf suresinin 19. ayetinde  Resim 24: Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi, Habib’iis-Siyer, TGM,
Adem’e esiyle birlikte cennete yerlesmesi, dile-  No-2237 (Rajabi, 2011, 5.187).
dikleri nimetlerden yemeleri buyurulmustur.

Kur’an’da Araf suresinin 22-24. ayetlerinde, Tanr’nin onlari yasak edileni yaptiklarindan do-
lay1 cezalandirip cennetten cikararak yeryiiziinde yasamaya mahk{m ettigi anlatilir.

Hadikatii’s-Siieda metninde ise hikdye Kur’an’daki gibi anlatilmistir. Ancak cennetten kovu-
lan iblisin cennete nasil girdigi konusu ayrintili olarak anlatilmis, boylece minyatiirlerle metin
arasindaki iliskiyi aciklamistir. Metne gore iblis cennete yilan ve tavus kusunu araya koyarak
girmistir.s”

Taberi’de seytanin cennete girisi ile ilgili benzer hikaye anlatilir. Yalniz burada iblisin cennete
yilanin agzinda girdigi belirtilmis, sonra yilanin agzindan cikarak Adem’e goziikmiis ve nce
Havva'yl, sonra da Adem’i kandirdig1 anlatilmistir.5® Biitiin bu metinler, nakkaslarin seytan tas-
virlerinde kilavuz olmustur. Bu konuyla ilgili sahneler Hadikatii’s-Siieda’nin resimli kopyalarin-
da siklikla betimlenmistir. Bunlar Siileymaniye Kiitiiphanesi (F.4321, y.9a) Tiirk islam Eserleri
Miizesi (T. 2967, y. 80) (Resim 25), British Museum (Or. 7301, y. 7b.) ve Paris Bibliotheque Nationa-
le’deki (Sup. Turc., 1088, y. 9b) elyazmalarinin icinde yer alir. SK, BM ve TIEM’deki minyatiirler
cok kiiciik farklarla birbirinden ayrilirlar. Kompozisyonun merkezindeki baslar1 haleli Hz. Adem
ile Hz. Havva, metinde belirtildigi gibi incir yapraklarindan olusan etekleriyle ciplak olarak, cen-
net kapisindan cikarken gsterilmistir. Iblis ise sahnenin sol alt kdsesinde, sanki cennetin disina

55 A'raf Suresi 13. ayette, secde etmeyen iblise Tanr1 “hemen in oradan (cennetten), sana cennette kibirlenmek gerekmez. Haydi
¢1k, ciinkii sen hor ve bayagi kimselerdensin” diyerek cennetten kovmustur

56 Tahran Giilistan Kiitiiphanesi, No. 2237 (Rajabi, 2011, s. 187)

57 “Ancak iblis bunu 6grenince Adem’i kiskand ve yilanla tavusu araya koyup cennete girmeye muvaffak oldu” Rivayet ederler
ki Adem yasak edilen agacin yemisini yedikten sonra yeryiiziine idbar tozlar1 doldu ve basindan izzet agaci diisiip keramet
libasi viicudundan siyrilarak hali bagkalasti. Istiraba diisiip, saskinliga ugradi. Avrat yerleri acik kaldigindan hallerine bakip
utandilar... Nihayet, incir yapragiyla edep yerlerini ortiip Tanr’'nin kaza fermani ile cennetten disar1 ayak att1” (Fuzuli, 2003, ss.
8-9).

58 Taberi’de yilanin cennete girerken tiiylii ve dort ayakli oldugu, ancak isledigi suctan dolay: tiiysiiz, ¢iplak ve karni iizerinde
siiriinerek yiiriiyen bir hayvan olarak ¢iktig1 belirtilmistir (Taberi, 1991, s. 136-137).
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Resim 25: Hz. Adem ile Hz. Havva'nin Cennetten Kovulmasi, (Hadikatii’s Siieda, TIEM, T. 1967, y. 80).
Resim 26: KHz. ibrahim’in Atese Atilmasl, Ziibdetii’t Tevarih, TIEM 1973, y. 266a, (And, 2007, s. 151).

itilmis gibi y1lan ve tavus kusu ile birlikte verilmistir. Seytan kara ve kuru basinda kirmizi bir bas-
likla verilmistir. TIEM’deki seytan goriilmekle beraber, SK’deki seytan tasviri tahrip edilmistir.

Seytanin yaratik olarak tasvir edildigi resimlerde metin resim iliskisi kuvvetlidir. Ziibdetii’t
Tevarik’ in bir niishasinda yer alan resimde (TIEM 1973, y. 266a) iistte Hz. Ibrahim’in oglunu
kurban etmesi sahnesi, altta ise Hz. Ibrahim’in atese atilmasi sahnesi canlandirilmistir (Resim
26). Ibrahim Peygamber atesin icinde oturmaktadir. Metinlerde gecen yiiksek binanin balkonun-
dan bakan Nemrud, yanda mancinik ve altta halktan biriyle konusan kara bir yaratik biciminde
gosterilen seytan goriiliir (Renda, 1969, s. 65).

Seytanin, kara tenli, boynuzlu ve tiiylii bir yaratik olarak betimlendigi 6rneklerden biri, TSMK
1321 numaraya kayith Ziibdet’iit Tevarih kopyasinda bulunur. Ustte Hz. Zekeriya sehit edilirken
altta ise meleklerin, Hz. Yahya'y1 cennet siitiiyle beslenmesi icin gdge ¢cikarmasi tasvir edilmistir
(And, 2007, s. 182). Merkezde yer alan agac, iki yanda testereyle agaci kesen askerler ve tepenin
gerisinden olayi izleyen atlilar kalip olarak tekrarlanmistir.

Sonuc

El yazmalarindaki metinler yasayan varliklar gibidir. Her d6nemde, ayni1 eser kopya edilse bile,
katip tarafindan metne bir seyler eklenmis ya da ¢ikarilmis olabilir. Bu ¢6ziimlemeyi yapahilmek
icin donemin siyasi, dini ve kiiltiirel olaylarini bilmek gerekir. Ancak bu seklide tam anlamiyla
bir ikonografik ¢alisma yapilabilir.

Melek ya da seytan konusu ¢ok sayida yazmada, ¢ok farkli baglamlar icinde iiretilmis oldu-
gundan, bu arastirmada yer alan resimler, fikir vermek amaciyla sadece birer temsilci gibi seci-
lerek metin-resim iliskisi ile birlikte irdelenmistir.

V)
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Islam tasvir sanatinda goriilen melek ve seytan suretlerinin goriildiigii 6rnekleri gruplandirir-
ken, nakkasin bu suretleri yaparken hangi metinlerden ve kaliplardan yararlandigi acikca géze
carpar. Farkli eserlerdeki melek ve seytan ile ilgili konular saptandiginda nakkasin geleneksel
semaya bagl kalarak cogunlukla ayni konulari resimlendirmek iizere sectigi goriiliir.

Islam tasvir sanatindaki melek suretleri, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, hadis kitaplari,
resimlerin yer aldig1 eserlerin metinleri ve eserin konusunun gectigi cografya ve eserlerin hazir-
landig1 cografyanin gorsel kiiltiiriinden etkilenilerek olusturulmustur. Ornegin Siyer-i Nebi’de
Hz. Muhammed d6énemi anlatildig1 i¢in, nakkas tarafindan meleklerin baslarina sarik konmus-
tur.

Melegin, metinlerden edindigimiz bilgilere dayanarak, nurdan yaradilisi, insaniistii giicleri-
nin bulunmasi, kanatlarindan dolayi giiclii ve u¢cmalarindan dolayi hizli olmalari, on binlerce ol-
duklarinin vurgulanmasi, yeryiiziinde gorevlendirildiklerinde insan sekline girip konusabilme-
leri, Allah’in emrinde, insanin koruyucusu olmalari, gérevlerine gore bazen insan, bazen hayvan
bicimine girmeleri, nakkaslarin hazirladiklar eserlerdeki gorselleri bicimlendirmelerinde etkili
olmustur. Melekler, cogu zaman dini hikayelerin icinde konuyla baglantili, ama seytandan farkli
olarak, goksel diinyada iyiligin sembolii olduklar1 i¢in koruyucu ya da dekoratif amacl olarak da
metinden bagimsiz sekilde yapraklarda betimlenmislerdir. Kanat sayisi, renkleri, biiyiikliikleri,
bicimleri gérsel kaliplar olusturularak, Tiirk-islam cografyalarinda yiizyillar boyunca tekrarlan-
mistir.

Kimi zaman genel melek tasvitleriyle, kimi zaman Cebrail, Israfil, Mikail, Ridvan, Azrail
gibi 6zel isimleriyle canlandirilan meleklerde, genel semaya bagh kalinmis 6zellikle Acaib’iil-
Mabhlukat, gibi ansiklopedik eserlerde ya da Miracndme gibi eserlerde meleklerin sekilleri ile ay-
rintil bilgilerin yer almasi, nakkaslarin isini kolaylastirmistir.

Takdim sayfalarinda hazirlanan el yazmasinin hamisini, bazen yazar1 ya da resimleyeni
kutsamak icin, metnin icindeki resimlerde konuyu aciklamak i¢in, kimi zamanda metinden
bagimsiz olarak dekoratif amacli yapilan melek suretleri, siirekli ayni kalibin tekrarlanmasini
saglamistir. Konuya gore bazen, kompozisyonun 6niinde yer alsa da ¢cogunlukla onun nurdan
yaratilisi ve gokyliziinden peygamberlere, kutsal mekanlara ya da dini ve sultani karakterlerin
iizerine ucarak nur sacarken gosterilmesine vurgu yapmak icin resmin iist kisimlarina yerlesti-
rilmesi, goksel bir varlik oldugunun da altini bir kez daha cizer. Ayrica meleklerin sairlere ilham
vermesi konusu da nakkaslar tarafindan yeni bir ikonografi yaratilarak, birlikte betimlenmele-
rini saglamistir. Bazi resimlerde ise nakkas, metinde melegin ad1 gegmemesine ragmen, tepenin
gerisinden olayi izleyen bir figiir olarak yansitmistir.

Seytanin betimlenis bicimi ile ilgili bilgi edinmek istendiginde, ilk bakilan yer Kur’an-1 Ke-
rim’deki ayetler olmustur. Seytanin fiziki goriiniimiiniin, zakkum agacinin meyveleri gibi cirkin
olmasi, onun karakteriyle ilgili bozukluklar ve neredeyse biitiin resimlerde goriilen boynundaki
siyah tasmanin nedeni gibi ayrintilar, ayetler sayesinde ortaya cikarilmistir.

Tiirk-Islam sanatinda kitap resimlerinde Hz. Adem’in yaradilis1 ve cennetten kovulusu sah-
neleri 14. ylizy1l sonundan itibaren goriilmeye baslanir. 14. yilizyilda Buruni’nin yazdig1 El Asar-1
Bakiye’de seytan, Islamiyet &ncesi geleneklerde yasatilan seytan imgesi ile ortiisiir. Burada yash
bir insan kihginda ve yasak meyveyi Hz. Adem ve Hz. Havva'ya uzatirken betimlenmistir. Hem
dini hem edebi hem de tarihi metinlerde cogunlukla yasli bir adam kiliginda tasvir edilen seytan,
nakkaslarin da metne bagl kalmasi sonucu hircok resimli el yazmasinda bu sekilde gosteril-
mistir. En erken seytan tasvirlerinin goriildiigii eserlerden biri olan Kiilliyat-1 Tarih’te ise seytan,
ender tasvir edilen melek kanatlarina sahiptir ancak boynuzlu, kara ve tiiyliidiir. Yine genel bir
diinya tarihi kitab1 olan ve Osmanli Dénemi'nde resimli kopyalar1 hazirlanan Ziibdet’iit-Tevarih

LY



162 | Giilsen Tezcan Kaya, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 142-164

adli eserin kopyalarindaki resimlerde de seytanin ayni ikonografik sema ile tekrarlandigina ta-
nik oluyoruz. Bu Orneklerde seytan, boynuzlu, tiiylii, kara bir yaratik olarak verilmistir. Oysa
yine erken orneklerden olan Hadikat’iis-Siieda adl1 eserde ise peygamberlerin cektikleri ac1 ve
mucizeleri konu etmesinden dolayi, 6zellikle seytan, metinle baglantili olarak yash adam kili-
ginda ve kalabalik bir kompozisyon i¢inde verilmistir. Kisas-1 Enbiya 6rneklerinde ise seytan, do-
nemin giysileri icinde cirkin bir adam kiliginda gosterilmistir. Ayni sekilde Falname 6rneklerinde
de cirkin bir adam suretindedir. Insan kiligindaki bu seytan tasvirlerinin giysileri ve basliklar
da iiretildikleri merkez ve déneme gore cesitlilik gostermektedir. Bu tasvirlerde en dikkati ceken
0zelligi ise boynuna gecirilmis ve ucu yukariya dogru uzanan tasmadir. Seytani, onun karanlik
ylizlinii ve kotiiliigiinii temsil edercesine bastan ayaga, kara bir giysiyle gosterildigi Siyer-i Nebi
adli eserde yer alan alan Hz. Muhammed ile Seytanin konusmasi sahnesinde de boynundaki
tasma tekrarlanmaistir.

Seytan suretlerinin bircok el yazmasinda, ona duyulan nefret, getirecegi ugursuzluktan do-
lay1 korkulmas1 nedeniyle yiizii ve bedeni tahrip edilmistir. Bu durum zaman zaman genel bir
degerlendirme yapmayi giiclestirmistir. Ancak cogunluga bakildiginda, seytan ister melek gibi
kanatly, ister bir yaratik olarak ya da insan kili§inda betimlenmis olsun, cogunda koyu tenli ve
cirkin yansitilmistir. Konuya gére bazen, kompozisyonun oniinde yer alsa da cogunlukla onun
sinsiligine vurgu yapmak i¢in resmin koselerinde ya da tepenin gerisinden olay izlerken gos-
terilmistir. Bu seytanin dislanmis bir melek oldugunu gostermek icin nakkaslarin basvurmus
olduklar1 bir yol da olabilir. Metinlerde baskaldiran bir melek olarak bahsedilmesine ragmen
nakkaslar cok az eserde yer alan minyatiirde kanath bir melek gibi gostermis, ancak bunu ya-
parken bile onun hem atesten yaratilmasina vurgu yapmak i¢in hem de kotiiliigiinii pekistirmek
icin koyu renkli betimlemislerdir. Hikayelere gore seytan cennetin kapisindan iceri girebilmek
icin yilan ve tavus kusu ile is birligi yaptigindan, bircok Islami kaynakta yilan, seytanla es tutul-
mus ve bu durum tasvirlere de yansimtilistir. Nakkaslar tarafindan bu bilgiler, ikonografik sema
halinde tekrarlanmistir.
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