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Etkilesimli Ortam Icerisinde Seyircinin Katilimi ve Aura Kavram

Furkan Rusen?

Oz

1960’ yillarin sanatsal pratiklerinde meydana gelen degisim, seyirci kavraminin niteligini
degistirmistir. 1990’1 yillarda ise seyirci odakl etkilesimli sanat yapitlari, seyircinin etkilesimli bir
sekilde sanat yapit1 ile diyalog kurdugu, sanat yapitimi dontstiriip degistirdigi ve etken bir
konumda oldugu bir siireci baslatmistir. Teknolojinin gelisimi ve teknik olanaklarin farklilagmasi ile
birlikte bircok kavram yeniden sorgulanmaya ve sanat yapitlarinda islenmeye baslanmistir.
Etkilesimli sanat yapitlarinin tretilmesi ile birlikte seyirci, izleyici gibi kavramlar etkilesim olgusu
ile anilmaya baslamistir.

Seyircinin katilimiyla degisen sanat anlayisi, seyirciyi edilgen konumdan etken konuma dahil
ederek, sanat yapitinin bir parcast olmasimi ve farkli bir perspektifle sanat yapitini
deneyimlemesini, etkilesim kurmasini saglamistir. Bu calismanin amaci, seyircinin farklilasan sanat
pratiklerine bagh olarak konumunu ve ¢agdas sanat igerisinde tiretilen etkilesimli sanat yapitlari ile
kurdugu diyalogu irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Etkilesim, Seyirci, Performans, Yeni Medya Sanat, Iliskisel Sanat

The Participation of Audience and Aura in Interactive Media

Abstract

The change that occured in the artistic practices of the 1960s changed nature of concept of
audience. In the 1990s, audience-oriented interactive artworks started a process in which audience
interactively establishes a dialogue with the artwork, transforms and changes the artwork, and is in
an active position. With the development of technology and the differentiation of technical
possibilities, many concepts have begun to be questioned again and processed in works of art. With
the production of interactive artworks, some concepts such as audience have begun to be
mentioned with phenomenon of interaction.

The understanding of art, which changes with the interaction of audience, included audience from
the passive position to active position, enabling him/her to be a part of the artwork and to

L Ogr. Gor., istanbul Aydin Universitesi Anadolu BiL Meslek Yiiksekokulu Gorsel-isitsel Teknikler ve Medya
Yapimcihg  Bolumu  Fotografcihk ve  Kameramanlik Programi, ORCID NO: 0000-0002-8708-5582,
furkanrusen@aydin.edu.tr

Etkilesimli Ortam Icerisinde Seyircinin Katilimi ve Aura Kavrami FURKAN RUSEN

-182 -



Tykhe, 7(13), 2022, 182-196

experience the work of art from a different perspective. The aim of this study is to examine the
position of audience depending on differing art practices and the dialogue he/she has with the
interactive works of art produced in contemporary art.

Keywords: Interaction, Audience, Performance, New Media Art, Relational Art

Dijital teknolojilerin giderek degismesi sanat ortanmindaki pratikleri etkilemistir. Ozellikle
bilgisayar teknolojilerinin ve yazilim/kodlama dilinin sanat yapitlarinin tretim stirecine
dahil edilmesi ile birlikte sanat yapitlar etkilesimli bir bicimde sanatin icinde yerini
almistir. Cagdas sanat ortaminda dijitallesme odakli, yeni ¢6ziimleme, tasarim ve iliretim
alanlar1 da olusmaya baslamistir. Etkilesimli sanat yapitlar1 ve seyircinin katilimi odakli
sanat pratikleri, yeni agilimlarin olusmasini saglamistir.

Calismada ilk olarak yeni medya sanati baglaminda kuramsal bir ¢erceve olusturulmaya
calisiimistir. Bu cerceve olusturulurken dijital teknolojiyi kullanan sanatc¢ilardan ve yeni
medya kuramcilarindan faydalanilmistir. Calismada incelenen yapitlar, insanlarin giindelik
hayatlarinin disinda yeni bir deneyim alani sundugu ve sanat yapiti ile seyirci arasinda
yeni iliskisel baglar kurdugu icin Nicolas Bourriaud’nun (2005) iliskisel Estetik kitabi
baglaminda ele alinmistir. Bourriaud kitapta oncelikle sanatin islevini iliskiler kurmak
olarak konumlandirmis, bir sanat yapitini degerlendirirken kurmus oldugu iliskiler
baglaminda ele alinmasi gerektigini savunmustur. Bu perspektif ile hareket edilmis ve
sanat yapity, seyirci arasindaki iliskisellik sorgulanmistir.

Ikinci olarak Walter Benjamin’in aura kavrami ile seyircinin sanat yapiti ile etkilesim
stirecindeki performansi arasinda bir iliski kurulmaya calisilmistir. Sanat yapitinin teknik
imkanlarin gelismisligiyle kaybettigi aurasinin yeniden teknik imkanlarin kullanimiyla
gliniimiizdeki sanat islerinin aurasinin doniistimii tizerinde durulmustur. Seyircinin varligi
ve sanat yapit1 ile birlikte gerceklestirdigi performans ile auranin tekrar kazanimi
miimkiin miidiir? sorusu incelenmistir.

Bir sonraki baslikta ise etkilesimli sanat yapitlar1 6rnekleri incelenmistir. Bu boliimde
secilen oOrnekler, dijital enstalasyon ve dijital performans alanlarinda {iretilen
calismalardir. Seyircinin deneyimi ve gerceklestirdigi performansin etkileri, yeni acilimlar
ve sorgulamalar getirmis midir? sorusu ile hareket edilmistir. Sanatgilarin iliskisel estetik
baglaminda iliretmis olduklar1 yapitlar, seyircinin diisiinme siirecleri, deneyimleme alani
ve eylem bicimleri hususlarinda 6nemli bir rol tistlenmektedir.

Son baslikta ise calismanin temelini olusturan etkilesim meselesi deneyimlenmis ve
yorumlanmistir. Refik Anadol’'un 2021 yilinda yapmis oldugu HOPE Alkazar adli ¢alismasi
ile arastirma siirecinde ele alinan bir¢cok kavram gozlemlenmistir. Refik Anadol, bu
calismanin  sunuldugu mekanin ge¢misindeki izler ile bugiiniin teknolojisini
birlestirmektedir. Sanat¢1 teknolojinin sinirlarini zorlayarak seyirciye farkli bir deneyim
yasatmaktadir. Bu sayede etkilesimli enstalasyon ve performans ¢alismalari icin mekanin
onemini gostermektedir. Ele alinan bu ¢alismada, dijital teknolojilerin sanatsal pratiklere
olan etkileri ve bu etkilere bagh olarak seyirci ve etkilesim kavramlar1 {izerinde
durulmustur.

Kuramsal Cerceve

Teknolojik gelisimler ile sanat alanindaki degisimler paralel bir sekilde ilerlemektedir.
Teknolojik degisimler, diistinselligi ve katihmi olduk¢a etkilemistir. 1990’1ar ile birlikte
bilgisayar teknolojilerinin gelisim gostermesi ve internetin kullanimin yayginlasmasi,
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dijital teknolojinin ve dijital imgelerin daha fazla sanat ortamina dahil edilmesini
saglamistir. Bu durum deneysel tavri on plana ¢ikarmis ve sanatgilarin yeni arayislara
yonelmesini saglamistir. Sanatgi, geleneksel yapidan uzaklasarak seyirciyi sanatsal stirecin
icerisine dahil edebilecegi ortamlar yaratmay: diisiiniir olmustur. Sanatci, sanat yapiti,
seyirci kavramlart ve bu kavramlarin arasindaki iliskiler daha fazla sorgulanmaya
baslanmistir.

1990’larin baslarindan itibaren diinyada pek c¢ok yerde gerceklesen katilimci ve is
birligine dayali calismalar, beraberinde iliskisellik, kitlesellik ile ilgili kavramlar1 da
getirmistir. Bu konu hakkinda Claire Bishop (2015) su sekilde siniflandirma yapmistir:
“...pratiklerin cesitli isimleri var: sosyal icerikli sanat, topluluk temelli sanat, deneysel
topluluklar, diyalojik sanat, littoral sanat (kurum dis1 sanat), miidahaleci sanat, katilimci
sanat, is birligine dayali sanat, baglamsal sanat ve (yakin zamanlarda) sosyal pratik” ( s. 9).
Bu siniflandirmalar icerisinde sanat¢l ve sanat yapitina dair tamimlamalar da farklilik
gostermeye baslamistir. Sanat yapitini meydana getiren sanat¢1 ve seyirci konumlarinda
meydana gelen degisimle ilgili olarak Bishop (2015) sunlar1 s6ylemektedir:

Sanatci farkl nesneler iireten bir birey olarak degil, “durumlar”in (situations) ortagi

ve Ureticisi olarak goriilmeye; bitmis, tasinabilir, metaya donistiirilebilir bir triin

olarak sanat yapit1 basi sonu belirsiz, devam eden ve uzun vadeli bir “proje” olarak

yeniden tanimlanmaya baslamis; daha onceleri “izleyici” sayilanlar da simdi ortak

iiretici ya da “katilimc1” olarak yeniden konumlandirilmistir. (s. 10)

Sanatg1t ve seyirci konumlarindaki degisim, sanatsal formunu da sorgulanir hale
getirmistir. Sanat yapitinin formunun ancak insanlar arasi karsilikli-eylemleri destigi anda
istikrarli hale geldigini ileri siiren Bourriaud (2005, s. 32), sanat¢cinin yapitin formu
tizerinden bir diyalog baslattigini diisiinmektedir. Dijital teknolojileri birer yaratim unsuru
olarak kullanan ve yeni formlar olusturan sanatgilar, etkilesim? kavrami flzerinde
durmuslardir. Bu yonelimlerindeki amag, sanat yapitinin icine ya da karsisina seyirciyi
dahil ederek katilimci haline getirmektir. Bu durum geleneksel yontemleri kullanan,
gecmisin getirdiklerini yenilemeyen sanat¢i konumunu degistirmektedir. Siirekli olarak
devinimi ve yeniligi beraberinde getiren sanatgi, sanat yapitlarinin igerik ve bicimlerinin
de degiskenlik gdstermesini saglayabilmektedir. Sanat¢ilar daha ¢ok seyirciler ve yapit
arasindaki iligkilerin kesfi tizerine odaklanmaktadir. Bununla birlikte bakan, gdzlemleyen
ve slirecin bir parcasi olup deneyimleyen seyirci, farkli perspektifler ile birlikte cagdas
sanat yapiti ile diyalog kurmaktadir. Wands (2006), Dijital Cagin Sanati adli kitabinda
seyirci katilimi ve teknoloji arasindaki iliski hakkinda sunu belirtmektedir:

Sanatta teknolojik determinizmden yana olan argiimanlar, bu i¢ iceligin, sanatgilarin o

eserleri yaratmalarina imkan taniyan teknolojinin gelismesi oldugunu ilan ederler.

Yine de, sanata modern kiiltiiriin bir yaratici yansimasi olarak bakacak olursak, dijital

sanat cagdas sanatin bir alt-kiimesi olarak degerlendirilebilir. (s. 11)

Geleneksel olmayan medya, internet, ag teknolojisi, yazilim gibi teknolojik gelisimleri
kullanmaktadir. Bir¢ok medya kuramcisi yeni medya ile ilgili olarak fikir ve diisiincelerini
ortaya koymustur. Bazi kuramcilarin ortaya koyduklar1 benzerlik gosterirken bazi
kuramcilarin disiinceleri farklilik gosterebilmektedir. Bu yeni alanin koklii bir ge¢cmisi
olmadigi i¢in fikir birligine varilmasi da kolay olmayacaktir. Yeni medyanin dogasi ile ilgili
olarak birtakim prensiplerin oldugu goriilmektedir. Manovich, dijital teknoloji ve yeni
medyaya tarihi bir perspektiften bakarak kuramini ortaya koymakta ve verinin
Ooneminden, sanat yapiti iizerindeki etkisinden bahsetmektedir (akt. Young, 2014).
Bununla birlikte Manovich, yeni medyaya dair temsillerin, fiziksel olarak yasamis

2 Etkilesim sozcuglu, bu calismada, karsihkli diyalog, deneyimleme ve etki-tepki strecini ifade etmek icin
kullaniimigtir.
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oldugumuz diinyanin icgerisinden 6rnek alindigim1 ve bu ilham ile islenip yaratildigini
soylemektedir. Bu iiriinleri ve temsilleri, yeni medya objeleri olarak adlandirmaktadir
(Manovich, 2001). Bu sebeple yeni medya teknolojisi kullanilan etkilesimli sanat
yapitlarina bakildiginda veri ve verinin islenisinin énemli oldugu gorilmektedir. Andrew
Illiadis ve Federica Russo (2020) tarafindan yazilan “Elestirel Veri Calismalari: Giris”
baslikli makalede verinin bir iktidar bi¢imi oldugundan bahsedilmektedir.

1990’11 yillardan sonra sanatsal liretimlerde verinin etkilesim i¢in 6nemi artmis ve verinin
nasil islendigi 6nem kazanmistir. Karsilikli eylemlilie dayanan teknolojiler katlanarak
bliyiiyen bir hizla gelisirken, sanat¢ilar sosyallesmenin ve karsilikli-eylemin sirriin
pesinde kosmaktadir. Bu sebeple sanatin kuramsal ve pratik gelecegi, bliyiik oranda
insanlar arasi iliskiler diinyasinin tlzerinde yilikselmektedir (Bourriaud, 2005, s. 108).
Gilinimiiz cagdas sanatinda etkilesimliligi icerisinde barindiran sanat yapitlar, seyirci
acisindan cesitliligi arttirmaktadir. Seyircinin diisiinsel sorgulama alaninin genislemesini,
yaratici ifadeleri ve yorumlar1 gérmesini, sanat yapitina direkt olarak temas edip diyalog
kurmasini saglamaktadir.

Guy Debord’'un (2006) belirttigi gibi seyirci, seyre daldikca daha az var olur
diistincesinden hareketle etkilesimli sanat yapitinin Kkarsisinda seyirci, siirecin ve
deneyimin bir parcasidir (s. 16). iliskisellik, icerisinde seyircinin eylemini barindiran,
sanat yapitini farkli bir konumdan ele almaya firsat taniyan diislinsel bir alan yaratir.
Gilintimiizde seyircinin katilimi ve sanat yapiti ile kurulan etkilesim {izerine bir¢ok yazi,
elestiri kaleme alinmaktadir. Bu elestiriler bazen gecmise giderek yapilabilmektedir. Bu
sebeple seyircinin deneyimin bir parcasi olmasi, kitle icerisindeki konumu ve diistinsel
alani, gecmisteki kavramlar ve yaklasimlar ile ayni ¢ercevede yorumlanabilmektedir. Bu
kavramlardan biri de aura kavramidir.

Auranin Etkilesim icerisindeki Yeri

Walter Benjamin’in (1993) 1935 yilinda kaleme aldig1 “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” bashkh makalesi, teknolojik gelisimin sanat yapitlar
tizerinde meydana getirdigi doniisiimu dile getirmektedir. Benjamin, teknolojik gelismeler
ile birlikte sanat yapitlarinin yeniden tretilmesi, cogaltilabilmesi iizerine diisiincelerini
yazdigi makalede, c¢ogaltilabilirligin yapitin aurasinin (atmosfer), biricikliginin
kaybolmasina neden oldugunu s6éylemektedir. Bu baslik altinda, etkilesimli sanat yapitlari
ile diyalog kuran seyircinin varliginin sanat yapitinin teknik imkanlarin gelismisligiyle
kaybettigi aurasina etkisi tizerinde durulacaktir.

Benjamin, sanat yapitlarinin tarih boyunca yeniden tretildigine ve cogaltilabilir olduguna
dikkat ¢ekmistir. Fakat yazmis oldugu makale 1930°lu yillarin diinyasindan izler
tasimaktadir ve makalede farkli olanin, sanat yapitinin teknik araciligiyla yeniden
tiretilebilir olmasina deginmektedir. Benjamin makalenin basinda Paul Valery’den (1993)
soyle bir alint1 yapmaktadir:
Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu
konumdadir. Bu denli biiyik yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi
degistirmesine, boylece dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve sonunda belki de
sanat kavraminin kendisini disiiniilebilecek en sihirli bicimde degistirmesine hazir
olmaliy1z. (s. 50)

Benjamin, bu sihirli degisimin, sanat yapitinin ilk halini, 6ziing, biricikligini ve hakikiligini
yok etmekte oldugunu sdylemektedir. Benjamin’e (1993) gore, sanat yapitinin seri bir

sekilde cogaltilmasi ve tekrardan iiretilmesi, birtakim eksilmelere neden olmaktadir.
Benjamin, cogaltilan sanat yapitinin buradaliginin kayboldugunu ve bu ¢ogaltimin sanat
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yapitinin hakikiligini zedeledigini diisinmektedir. Fakat bu noktada Benjamin, sanat
yapitlarinin  yeniden iretilebilir olmasi hususunda olumsuz bir saptamada
bulunmamaktadir. Makalenin baslarinda bununla ilgili olarak sunlar1 sanat yapitinin
tekrardan tretilmesinin miimkiin oldugunu ve insanlar tarafindan yapilanlarin tekrardan
insanlarca yapilabildigini sdylemektedir (s. 52).

Benjamin’e goére sanatta, sanat yapiti ve bu yapitin alicilant arasindaki iliski aura
araciligiyla bulusmaktadir. Yasadigi donemde fotograf ve sinemada yeniden iiretim ve
cogaltilabilirlik oldugu icin makalede de bu iki disiplini ele almistir. Benjamin, fotografin
kesfinin resim ile kiyaslandiginda insan elini sanatsal zorunluluklardan kurtardigini; bu
zorunluluklarin sadece objektife bakan goz tarafindan iistlenildigini séylemektedir. Ikinci
bir disiplin olarak sinemanin sanatin geleneksel konumunu nasil etkilendigine bakmak
gerektigini diisiinmektedir. Uzerinde resim olan bir tuval ile sinema perdesini
karsilastiran Benjamin (1993), resmin tek bir biitiin ve degismeyen duragan bir gorinti
oldugu icin izleyiciyi derin diisiinmeye davet ettigini; sinemanin ise siirekli degisen
hareketli goriintiileriyle izleyicinin bir 6nceki sahneyi saptayamayacagini soylemektedir
(ss. 53-74). Yani Benjamin, bir resme bakarken onu daha ¢ok seyircinin i¢csellestirdigini ve
tek bir duragan goriintii lizerinde diistindigiinii; sinemanin ise seyirciyi daha aktif bir
deneyime davet ettigini belirtir. Sinemadaki goriintiilerin herkese ulasabilir olmasini,
seyirci kitle i¢cin uzagin yakin kilinmasi baglaminda aciklar:
Dogal nesnelere iliskin 6zel atmosferi, -ne denli yakinimizda bulunursa bulunsun- bir
uzakligin biriciklik niteligini tasiyan goriingiisii diye tamimlamaktayiz. Bir yaz giinii
6gleden sonra dinlenirken, bakislarin ufuktaki siradag c¢izgisini ya da golgesi
dinlenmekte olana vuran bir dah izlemesi, bu daglarin ya da dalin 6zel atmosferini
yasamaktadir. (ss. 56-57)

Benjamin, auranin giiniimizdeki ¢okiisiinii saptamak amaciyla iki olgudan bahseder.
Bunlar, kitlelerin nesneleri uzamsal ve insani agidan yakinlastirma istegi ve her olgunun
biriciklik niteligini yeniden-iiretim ile asmak egilimidir (Benjamin, 1993, s. 57).
Giinimiizdeki dijital sanat yapitlarina bakildiginda, auranin kaybolmasi ile birlikte
yeniden iiretimin olumlu o6zellikleri ile Kkarsilasabilmekteyiz. Bununla birlikte sanat
yapitlarinin herkes ile paylasilmasi ve herkes tarafindan goriiniir hale gelmesi de
cogaltilabilirlik meselesi ile ilintilidir. Bu perspektif ile bakildiginda, yeni medyanin bu
paylasim ile hareket ettigini, sanatcilarin islerinin liretim siirecinde seyirciyi diisiinerek
sanat yapitlarini olusturduklarini ve etkilesim, stire¢c ve deneyim olgularinin sanat
yapitlarinin igerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yani teknigin olanaklarinin
artmasinin ve teknolojik gelismelerin, giiniimiizde kitleler tizerinde olumlu etkisi vardir.
Benjamin’e gore kitleler ve teknolojinin birlikte yarattigi olanaklarin ve enerjinin
insanhigin kurtulusu icin kanalize olabilmesi icin, bu enerjinin mevcut tretim iligkilerini
dontstiirecek devrimci bigimde kullanilmasi gerekir.

Bununla birlikte sanat yapitinin simdi ve buradalik 6zelliklerinden bahseden Benjamin’e
gore teknik ¢ogaltim, yapitin hakikiligine zarar vermektedir. Sanat yapitinin aurasinin
kaybolmasina neden olacagini sdylemektedir. Bununla ilgili olarak Benjamin (1993),
0zglin olarak sanatci tarafindan tiretilen yapitin simdi ve buradaliginin, yapitin hakikiligini
olusturdugunu ve hakikiligin teknigin getirmis oldugu imkanlar ile yeniden iiretimin
tiimiiyle disinda kaldigini ifade etmektedir (s. 54).

Benjamin'in diistincelerinden yola ¢ikarak bu calismada ele alinan temel unsurlardan biri
burada olgusudur. Bu olgu ile etkilesimli sanat yapitlar1 ayni cercevede incelendiginde,

karsilikli diyalog kuran ve bunu burada yani yapitin karsisinda o an uygulayan,
deneyimleyen bir seyirciden s6z etmek miimkiindiir. Geleneksel seyirciden ziyade katilim
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gosteren bir seyircidir bu. Benjamin'e gore sanat miizesinde ya da kilisedeki bir resmi
gormek icin onun simdi ve buradaligina gitmek gerekir. Oysa teknigin olanaklariyla
yapitlar bugiin kitlelere ulasmaktadir. Auranin kaybi buradaki mesafenin yitimine baglidir.
Benjamin (1993) bununla ilgili olarak sunlar1 soyler: “Katedral, bir sanatseverin
stiidyosuna gelmek i¢in bulundugu yerden ayrilir; bir salonda veya agik havada ¢alinmis
koro yapit1 bir odada dinlenebilir” (s. 54).

Etkilesimli yapitlar ile seyirci arasindaki diyalog icerisinde teknik olanaklarin kullanim ile
yeniden auranin doniisiimiinii gérmek miimkiin olabilmektedir. Teknik olanaklarin ve
teknolojik gelisimlerin, ¢ogaltilabilirlik lizerindeki etkisi ile kaybolan aura, cagdas sanat
icerisinde farkh bir perspektiften tekrar okunabilmektedir. Ozellikle biinyesinde sensor,
etkilesimli ekran barindiran sanat yapitlari karsisinda, i¢erisinde ya da tlizerinde olan seyirci
sensoriin etkisi ile sanat yapiti1 lizerindeki degisimi gorebilmekte ve kendisinden beklenen
bir performanst canlandirarak yapitin bir parcasi olabilmekte, etkilesimde
bulunabilmektedir. Yapit ile seyirci arasinda bir mesafeden ziyade bir birliktelik durumu
hakimdir. Bu sebeple, etkilesimli sanat yapitlarinin aurasindan bahsetmemiz miimkiin
olmamaktadir. Daha 6nce de belirtildigi tizere, aura mesafeden kaynaklanmaktadir. Fakat
gliniimiizde etkilesimli sanat yapitlar1 icin kaybolan aura yerine farkli bir boyuttan
bahsedilebilir; sanat yapitinin kitlesel ve diisiinsel hale gelmesi gibi. Sanat yapitinin teknigin
olanaklar1 ile giinlimiizde herkese ulasabilir olmasinin, kitlelerin sanat yapitinin bilgisine
ulasabilecek imkaninin bulunmasinin sanat yapitinin kitlelerin yakinina gelmesinin yapiti
kitlesellestirdigi soylenebilir. Sergilenme olanaginin artmasiyla birlikte daha fazla insan
sanat yapitlari ile temas kurabilmektedir. Bununla ilgili olarak Benjamin (1993) sunlari
soyler: “Sanatsal uygulamalarin torenlerin kucagindan bagimsizlasmasiyla birlikte, bu
uygulamalarin  iriinlerinin  sergilenme olanaklar1 da artmaktadir. Bir tablonun
sergilenebilirligi de kendisinden 6nce gelmis olan mozaik ya da freskten daha ¢oktur” (s. 59).

Teknigin olanaklarinin giiniimiizdeki degisimi ve teknolojinin gelismesi ile birlikte
sergilenen islerin kitlelere duyurulmasi da farklilasmistir. Dijital mecralar vasitasiyla daha
biiyiik kitlelere ulasilmaktadir. Sanat mekanlari ve bu mekanlarda sergilenen etkilesimli
yapitlarin ve deneyimin Kkitleler arasindaki iletisimi de iyi yonde etkiledigi s6ylenebilir. Bu
sanat yapitlari sayesinde sanatcilarin fikir ve diisiinceleri de daha fazla kisiye daha hizh bir
sekilde ulasabilmektedir.

Bununla birlikte aura kavrami, giiniimiizde teknigin sundugu olanaklardan faydalanan
sanat yapitlarinda farkli bir okuma ile goriilebilir. Sanat yapitlarinda kaybolan, yok olan
aura yerini giiniimiizde kitlesel olan ile birlikte diisiinsel alana biraktig1 s6ylenebilir. Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, Estetik Uzerine Dersler'de bununla ilgili olarak soyle demektedir:
“Artik sanat eserlerini kutsal varliklarmiscasina gérmenin ve onlara tapmanin 6tesine
gecmis bulunmaktayiz; sanat eserlerinin yarattigl etki, daha ¢ok disiinsel diizeydedir ve
daha ytiksek diizeyde bir dl¢iitii gerektirir” (akt. Benjamin, 1993, s. 81).

Gorildugl tizere giiniimiizdeki sanat yapitlarinda teknigin olanaklari ile kaybolan aura
kavramyi, yerini farkli kavramlara biraktigindan bahsedilebilir. Sanat yapitlarinin kitlelere
yakinligindan so6z edilebilmesi, teknigin gelismisliginden ileri gelmektedir. Ayni1 zamanda
Hegel'in alintisindan da cikarilabilecek sonug, sanat yapitlarini ulasilamaz bir bicimde
kutsamak yerine herkese ulasabilmesinin imkani, diisiinsel alanin kapisini aralamaktadir.
Bu sebeple Walter Benjamin’in bahsettigi auranin teknigin olanaklar1 ile kaybolmasi,
gliniimiiz sanat yapitlari icin diisiinsel ve kitlesel kavramlarini glindeme getirmektedir. Bu
kavramlarin aura kavrami yerine, sanat yapitlari i¢cin konusulmasini saglayan seyirci
kitlesidir. Bununla ilgili olarak Nicolas Borriaud (2005), fliskisel Estetik adl kitabinda
sunlar1 soylemektedir:
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Seyirciler, gitgide daha ¢ok hesaba katiliyorlar. Sanki artik, ‘bir uzak’in biricik ortaya
cikis1 olan sanatsal aura’yr seyirci yaratiyor: imgenin karsisinda kiimelenen mikro-
topluluk aura’min kaynagi oluyor, ‘uzak’, giiclerini ona devreden yapiti ¢gevrelemek
lizere tam zamaninda ortaya ¢ikiyor. Sanatin aura’si, yapitin karsisinda, sergilenmekle
iirettigi gecici kolektif formun bagrinda yer aliyor. (s. 93)

Sonug olarak, teknik gelisimin etkisiyle kaybedilen auranin, yine teknolojik gelisim ve
seyircinin performansi ile yeniden kazanimi ve doniisiimiiniin miimkiin olup olmayacagini
daha iyi kavrayabilmek icin etkilesim kavramina daha detayli bakmak gerekmektedir. Ote
yandan, internet ve ¢oklu ortam gibi yeni tekniklerin ortaya c¢ikisi, bir araya gelinebilecek
yeni alanlar yaratmaya ve Kiiltlirel nesnenin karsisinda yeni uzlasma tipleri kurmaya
yonelik ortak bir arzuya isaret ediyor: “Gosteri toplumunun nébetini figiiranlar toplumu
devraliyor” (Bourriaud, 2005, s. 40). Teknik olanaklarin ve kosullarin oldukca gelistigi ve
degiskenlik gosterdigi giiniimiiz sanatindaki yapitlar, seyirciyi, “auranin kaybinin yeniden
doniistimii miimkiin olabilir mi?” sorusunun cevabini aramaya tesvik edebilir ve bunun
lizerine diisiinmesini saglayabilir. Benjamin'in de belirttigi gibi, cogalum ve yeniden
tiretilirlik, sanat yapitinin aurasinin kaybolmasina neden olurken farkl olumlu o6zellikleri
beraberinde getirmistir.

Etkilesimli Sanat Yapitlar

Teknolojinin gelismesi ve degismesi ile birlikte bircok kavram, sanat yapiti, aktarilan,
alimlama ve bunlarin arasindaki iligkiler sorgulanir, tartisilir olmustur. Avangart sanatin
20. yiizyil basindan beri siirdiirdiigii, seyirciyi sok etme tutumu, sanat, yasam ve toplum
arasindaki mesafeyi yok etme amaci tasimaktadir. Sanat yapitinin lretim siirecinde
kullanilan donanimlarin degismesi ile birlikte sanatcilara da farkli deneyim ve ¢alisma
alanlar1 agilmistir. Bazi sanatgilar bilgisayar teknolojisini ara¢ olarak kullanirken, bazi
sanatcilar tamamen teknolojiyi esas alarak calismalarini iiretmislerdir.

Ozellikle 1990’ yillardan sonra bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin sanat ortamina ve
sanatsal pratiklere dahil edilmesi ile birlikte sadece seyreden edilgen konum yerine dijital
ortamin icerisinde etken bir konumdan bahsetmek miimkiin olmustur. Bilgisayarda
tretilen dijital imgelerle, yazilim ve kodlama dilleriyle, programlarin sunduklar1 ile
karsilasan seyirci i¢in yeni alanlarin agilmasi, gérme bicimini de degistirmektedir. Yapiti
sadece goziiyle izleyen degil, bir siirecin parcasi olan seyirci, etkilesimli sanat yapit1 ile
farkl bir diyalog kurmaktadir.

Etkilesimli sanat, seyircilerin bir ¢ikt1 iiretmek icin belirli sekillerde giris yaparak katilim
sagladigi bir sanat tiirtdur (Paul, 2003). Etkilesimli sanatin ¢ok yonlii olmasi ve disiplinler
arasi yapisi ile performatif ve kavramsal onermeler teknolojik yeniliklerle birlikte
sunulmaktadir. Performansci ile izler-Kitle; profesyonel ile amator; iiretim ile alimlama
arasindaki sinirlar1 muglaklastiran etkilesimli sanat yapitlarinda, seyircinin sanat yapiti ile
kurdugu diyalog sadece zihinsel bir siire¢ degildir. Yapitin pargasi olan seyirci, bazi
yonlendirmeler ile karsilasabilir ve katilima davet edilerek yapit1 degistirir. Bu sebeple
sadece psikolojik bir aktivite degil, icerisinde eylemin oldugu bir performansa doniisiir
(Paul, 2003). Etkilesimli sanat islerinin bulundugu cagdas sanat sergileri, 6zgiir alanlar
yaratir; insanlar arasinda, bize dayatilan iletisim bolgelerindekinden farkli bir etkilesimin
gelismesini kolaylastirir (Bourriaud, 2005, s. 25).

Cagdas sanatin iliskisel evreni sorunsallastirarak kusatmaya calistigini diisiinen Bourriaud
(2005), iliskisel estetik ile sanatin bir uzmanlik alani olmaktan ¢ikarak bireyler ve hayatla

ilgili bir sey haline doniistiiglinii ifade eder. Bdylece sanat bir form alani olmaktan ¢ikarak
bir karsilasma alani haline gelir (ss. 25-27). Bu karsilasma alani icerisinde seyircinin
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eylemleri icin anahtar kelimeler sunlar1 icermektedir: gozlemlemek, kesfetmek,
etkinlestirmek, kontrol etmek, secmek, katilmak, icinde gezinmek, iz birakmak, yaratim
stirecine katkida bulunmak, is birligi yapmak, bilgi alisverisi yapmak ve olusturmak
(Schraffenberger ve Heide, 2011). Karsilasma alaninin igerisindeki bu eylemlerin hepsi
sanat yapit1 ve diger seyirciler ile kurulan etkilesim ile ilgilidir. Bourriaud (2005) bu
deneyimi su sekilde ifade eder:
Buglin, sanatsal deneyimi kuran sey, yapitin karsisinda bakan-kisilerin yan yana var
olmasidir, varliklar1 ister simgesel ister gercek anlamda etkili olsun. Bir sanat
yapitinin karsisinda, kendi kendimize sormamiz gereken ilk soru su olmalidir: Onun
karsisinda var olmama izin veriyor mu, yoksa tam tersine Oteki'ni kendi yapisinin
icinde gormeyi reddediyor, boylece beni 6zne olarak inkar mi ediyor? (s. 87)

Bu soruyu kendisine soran seyirci etkilesimli sanat yapiti karsisindaki konumu ve katilimi
hakkinda da diisiinmeye baslar. Teknigin getirmis oldugu olanaklar sayesinde seyirci icin
nesnelerden ziyade kavramlar ve deneyim 6nem kazanmaya baslar. Geleneksel seyirci
deneyiminin aksine katilim odakl pratikler ilk olarak 1960’ yillarda kendini gostermeye
baslamistir. Teknolojik gelismelerle birlikte sanat, ¢ok farkli noktalara tasinmistir.
Kullanilan algilama ve optik teknolojilerle seyircilerin katilimina her zaman oldugunda
daha fazla olanak saglanmistir. Oncii isimlerden biri olan Nicolas Schoffer ve Philips
miihendisleri tarafindan, 1956 yilinda iiretilen CYSP 1 (Gorsel 1) adh ¢alisma, icerisinde
b

-

Gorsel 1. Nicolas Schoffer, CYSP 1, 1956, etkilesimli enstalasyon, karma medya, elektronik (Franchetto, 2021)

cevredeki hareketleri algilayan sensoérleri barindirmaktadir. Seyircinin mekandaki
etkilesim seviyesine gore yapit sesler cikarmakta ve bazi pargalar1 hareket etmektedir.

CYSP 1 adh calismada seyirci ve sanat yapitinin karsilasma alani icerisinde oldugu
gorilmektedir. Yapitla olan bu karsilasma, bir uzamdan ¢ok, bir zaman dilimi dogurur.
Yapit1 tamamlama eylemini asan bir yonlendirme, anlama, karar alma zamani (Bourriaud,
2005, s. 91). Sanat yapitinin biinyesindeki algilayicilar, teknigin getirmis oldugu
olanaklardir. Yenilik kavramini takip eden ve iiretimini bu kavram iizerine kuran
sanatcilar, odak noktasina seyirciyi yerlestirirler. Seyirci olmadan yapitin doniismesi yani
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sesler cikarmasi miimkiin degildir. Bu sebeple seyirci sanat yapitinin ayrilmaz bir
parcasidir. Medya ortamlarini kullanan, disiplinler arasi calisan ve c¢oklu ortamlari
calismalarina dahil eden sanatgilar, seyircilerin etkilesime girecegi ortamlar1 yaratmaya
oncelik verirler. Bununla birlikte sanatcilarin farkl is birlikleri kurduklari, miihendisler,
teknisyenler, yazilim miihendisleri, programcilar ile ¢alistiklar1 gézlemlenmektedir.

Gorsel 2. Myron Kruger, Videomekan, 1974, Gorsel 3. Miguel Chevalier, Ultra Doga, 2005,
etkilesimli enstalasyon, performans. etkilesimli enstalasyon, yazilim, performans.
(Anonim, tarihsiz) (Chevalier, tarihsiz)

Seyircilerin katilimi ve deneyimi ise sanat yapitinin yaratim siirecine katki saglamaktadir.
Bu durum ile ilgili olarak Rieser (2002), eskiden edilgen olan seyircinin giinlimiizde yapiti
olusturmakta etkin rol oynayan bir duruma geldigi yorumunu yapmuistir. Benzer bir
gorise sahip olan Kluszczynski (2010), seyircilerin sanatsal etkinliklerde katilimcilara,
performansgilara ve yapitin ortaya c¢ilkmasimi saglayan kisilere doniistigiini
belirtmektedir. Amerikali matematik¢i Myron Krueger, 1970’li yillarda etkilesimli sanatin
temellerini atan isimlerden biri olmustur. Video kamera ve projeksiyon ekrani kullanarak
yapmis oldugu Videomekan adli ¢alismasi, etkilesimli bir enstalasyondur (Gorsel 2).
Kruger'in yaklasik yirmi sene iizerinde ugrastifi sanat yapitinda, bilgisayar, mekanin
icerisine dahil olan seyirciyi fark etmekte ve analiz etmektedir. Buna bagh olarak video
efektler, grafik ve yapay sesler ile seyirciye farkl bir etkilesim sunmaktadir. Bedensel
kabiliyet alaninin olmasi, ekranda kendini gérmesi ile seyirci, performansa dayali eylemde
bulunma gereksinimi duymaktadir.

Bilgisayar teknolojisini ve beraberinde yazilim dilini kullanarak etkilesimli sanat yapiti
iireten bir diger sanatci Miguel Chevalier’dir. Krueger’'in calismasi ile kiyaslandigi zaman
bireyin siirecin icerisine dahil oldugu, aktif bir konumdan katilim saglayip sanat yapitinin
karsisinda performans gerceklestirdigi bir istir. Etkilesim olgusunu dijital teknoloji temelli
sanat ¢alismalarinda kullanan Chevalier'nin Ultra Doga adli etkilesimli enstalasyonunda
yazilim kullanilmistir (Gorsel 3). Bu calisma parlak ve renkli bitkilerden olusan sanal bir
bahcedir. Her bitki, bliyiime ve gelisme o6zellikleriyle bir dongiiye gore gelismektedir.
Hareket sensorleri, seyircilerin sanal bahge bitkilerinin biiylimesini etkilemesine olanak
tanir. Seyirciler sanat yapiti ile etkilesime girdikce, bitkiler saga sola egilir ve seyirciyle
etkilesimli bir diyalog kurulur. Mekanin icerisindeki bos alan, seyircinin hareketleri ve
performansina bagli olarak gozle goriilemeyen bir doluluk saglayabilmektedir. Perde
karsisinda etken bir konumdan etkilesim saglayan seyirci, Chavalier'nin soyledigi gibi
sanat yapitinda isleneni, gosterileni diisiinmeye ve sorgulamaya baslar. Bu stireci baslatan
ise seyircinin etken bir konumda yapit ile diyalog kurmasi ve etkilesimi deneyimlemesidir.

Etkilesimli sanat yapitlarinda sessel ve gorsel dgelerin seyirci lizerinde etkisinin olduk¢a
onemli oldugu soylenebilir. Seyircinin bedensel olarak sanat yapit1 ile etkilesim kurdugu
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gorilmektedir. Seyircinin gerceklestirmis oldugu performansa bagli olarak yapitla
kurdugu etkilesimli diyalog da farklilasmaktadir. Bununla ilgili olarak Manovich (2002)
sunu soylemektedir: “Sanatc¢ilar, meydana getirdikleri calisma ve performanslarla,
izleyiciyi/katilimciy1 harekete gecirme ve etkileme arayislarinda, hem sessel ve gorsel
Ogeleri ustaca birlestiren ve izleyiciyi siirece dahil edici ortamlar olusturmaktadir” (s. 82).

Manovich’in belirttigi gibi sessel ve gorsel 6gelerin seyirciyi dahil edecek bicimde
kurgulanmasi bir¢ok sanate¢i tarafindan uygulanmaktadir. Her gecen giin sayisi artan
etkilesimli sanat calismalar1 yapan Kkisiler, seyircinin katilimina ve yapitla kurdugu
iletisime daha ¢ok ihtiya¢ duymaya baslamistir. Glinlimiiz sanat ¢calismalarinda sanatc¢inin
ara yiiz tasarimi, yazilim/donanim, bilgi bankalari, bilginin islenmesi ve katilimcilarla olan
iletisim gibi bircok konuyla bas etmesi gerekmektedir (Kluszczynski, 2010). Bununla ilgili
olarak Bourriaud (2005) sunlart sOylemektedir: “Sanatgilar muhataplar ariyorlar: Kitle
oldukca gercekdisi bir zatiyet olarak kaldigina gore, onlar da muhataplarini bizzat tiretim
stirecine dahil ediyorlar. Yapitin anlami, sanat¢1 tarafindan konulmus isaretleri birbirine
baglayan harekette, ama ayni zamanda sergi alanlarindaki bireylerin isbirliginden
doguyor” (s. 126). Alintidan da anlasilacag iizere sanatgilar teknigin olanaklarin ve
teknolojinin getirmis oldugu yenilikleri siirekli olarak kullanmaktadir. Ozellikle etkilesimli
sanat yapitlari, bir tarafta bilgisayar teknolojisinin, diger tarafta video kamera ve
sensorlerin sagladig1 gérme ve diislince bi¢cimleriyle derinlemesine calismaktadir.

Gorsel 4. David Rokeby, Cok Sinirli Sistem, 1986-2004, etkilesimli enstalasyon, projeksiyon (Anonim, tarihsiz)

David Rokeby, Cok Sinirli Sistem ¢alismasinda seyircinin mekanin icerisindeki varligi ile
degisen ses ve ritim unsurlarm kullanmaktadir (Gorsel 4). Seyircinin bedeni ve
gerceklestirdigi performansin 6n planda oldugu bu calismada ses ve miizikal dgeler ile
calisma birlestirilmistir. David Rokeby, bu calismada video kameralar, gorintii islemciler,
bilgisayarlar, sentezleyiciler ve bir ses sistemi Kkullanarak, Kkisinin viicudunun
hareketlerinin ses yarattigi bir alan yaratmistir. Calismanin bulundugu mekana giren
seyirci, odadaki iki hoparlorden gelen seslerin kendi hareketlerinden kaynaklandigini
anlar. Boylece galeriye gelen ziyaretgilerin her biri calismayr kendi tarzinda
deneyimleyecek ve Kkendi benzersiz ses parcalarini yaratacaklardir. Ziyaretciler
bedenlerini miizige bagl olarak hareket ettirmekten ziyade; bedenlerini hareket ettirerek
sesler yaratirlar. Bu tersine c¢evirme, sanat¢i tarafindan doéniistiirticii ayna olarak
adlandirilir.
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Rokeby'in bu c¢alismasinda Benjamin’in yaklasimlarina geri doénmek miimkiindiir.
Seyircinin yapit karsisinda (ortamda) ya da yapitin yerlestirildigi mekanin icerisinde o an
gerceklestirmis oldugu performansa bagh olarak degisen, dontisen sesler duyulmaktadir.
Seyircinin el, ayak ve viicut hareketlerine bagh olarak degisen ritmik unsurlar, goriinmez
bir enstriimanin seyirci tarafindan ¢alinmasi gibidir. Bu etkilesimin iliskisellik acisindan
seyirciye yeni perspektifler sundugu soylenilebilir. Teknigin getirmis oldugu olanaklar
sanat yapitinin aurasini yok ederken, sanatin kitlesel olana ulasmasini saglamaktadir. Bu
sayede sanatgl, sanat yapiti ve seyirci arasindaki sinirlarin muglaklastigi, biricik-tekil-
6zgln sanat yapitinin yerini etkilesimli-cogul yaklasiminin aldig1 goriilmektedir. Ritim ve
miizik unsurlari da bu iliskisellige katki saglamakta ve seyircinin farkli bir duyumunu daha
harekete gecirmektedir.

Gorsel 5. Michel Bret ve Edmond Couchot, Dért Riizgdra Ekiyorum, 1990-2017, etkilesimli ortam (Payre, 2018)

Michel Bret ve Edmond Couchot'nun gerceklestirdikleri Dért Riizgara Ekiyorum adh
calismada ekranda karahindibalar bulunmaktadir ve sanal bir riizgarin esintisi ile saga
sola sallanmakta, ayni zamanda tiliyleri ugmakta, yere diismektedir (Gorsel 5). Sanal
esintiyi saglayan ise sergi alanina gelen ziyaretcilerin nefesleridir. Ayni1 zamanda odadaki
kisiler, mekadnin icerisinde c¢oklu bir iliskisellik ile daha fazla esinti yaratmak icin
bulunmaktadirlar, karahindiba tiiylerinden hicbir sey kalmayana kadar tiflemeye devam
edebilirler.

Sanal gergeklik ile ilgili olarak Wands, seyircinin deneyimin icerisinde yer almasini
saglayanin sanal yaratim oldugunu ve sanat¢inin yaratmis oldugu sentetik diinyanin
icerisine dahil edildigini diisiinmektedir. Etkilesim ile birlikte yapitla seyircinin kurmus
oldugu diyalogun ve deneyimin yazilim-donanimin etkisi ile farklilasacagini sdylemektedir
(Wands, 2006, s. 16).

Sanat¢inin ¢alismasinda ifade etmek, gostermek istedigi meseleyi ya da eylemi giiniimiiz
sanat1 icerisinde seyirci performe etmektedir. Sanal ve gercek arasindaki iliskiyi
sorgulayarak dijital evrenin icerisinde sanat yapitini deneyimlemektedir. Dokunmatik
ekranlarin, arttirllmis gerceklik uygulamalarinin, sanal gergeklik ortamlarinin, sensoérlerin
vb. icerisinde ya da karsisinda olarak gerceklestirdikleri performanslar, iliskisellik
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kavramini beraberinde getirmektedir. Etkilesimli sanat yapit1 ile diyalog icerisinde olan
seyirci de performans sanatcisi gibi kendi bedenini kullanarak, siirecin bir parcasi
olmaktadir. Her bir seyircinin yeniden ve yeniden sanat yapitini degistirip, dontstiirmesi
performans algisini da ¢agdas sanatin icerisinde degistirmektedir.

Gecmisten glinlimuze kadar bir¢ok performans sanatgisi bir kavramdan, meseleden, duygu
ve disiinceden yola ¢ikarak performanslar gerceklestirmislerdir. Bu noktada
performansin o ana odaklanmasi ve gegiciligi gibi meseleler ile var oldugu okumasi
yapilabilir. Performansi ister bir sanatg, ister bir seyirci gergeklestirsin, her sekilde o an
gerceklestirilmis bir eylemdir. Aym1 zamanda gergeklestirildikten sonra artik kaliciligl
dijital kayit ortamlarina baghdir. Walter Benjamin’in (1993) “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” bashkli makalesindeki deyisiyle, teknik
olanaklarin sagladigi kayit etme ve c¢ogaltilabilirlik, performansin da aurasinin
kaybolmasina sebebiyet vermektedir.

Gorsel 6. Claire Bardainne ve Adrien Mondot, Hakanai, 2013, etkilesimli dijital performans (Backhus, 2015)

Claire Bardainne ve Adrien Mondot tarafindan 2013 yilinda yapilan Hakanai adli ¢alisma,
hareketli dijital gortntiileri iceren ve canli solo dans¢iya sahip dijital performanstir
(Gorsel 6). Bu dijital performans iiretilirken bilgisayar teknolojisi ve programlar
kullanilmistir. Yeni medya teknolojilerinin kullanildig1 bu ¢alisma gergekligin smirlarinin
sorgulanmasini saglarken, ayni1 zamanda sanal gercekligin de sinirlarini zorlamaktadir. Bu
sanat yapiti, seyircinin hareketlerine gore gelen verilerin yakalanmasi, hareketlerin
hizinin ve yoniiniin hesaplanarak bir duyguya ya da aksiyona doniistiiriiliip verinin analiz
edilmesi ve hareket bilgisi, yorumlanmasinin tzerine golge, renk ve boyutun eklendigi
verilerin yorumlanmasi asamalarindan olusmaktadir. Sanat yapitinin sanal ve gercek
iliskisinin ~ sorgulanmasinin  saglanmasi, seyirci algis1 {lizerinde yamilmasalar
olusturmaktadir ve seyircinin sanat yapitina farkli bir perspektiften bakmasini
saglamaktadir.

Calismanin bu boéliimiinde sunulan oOrnekler, etkilesimli dijital performans ve dijital
enstalasyon alanlarinda tretilmis sanat yapitlarindan olusmaktadir. Verilen 6rnekler ile

sanat yapiti ve seyirci arasindaki iliskiselligin (etkilesim) Walter Benjamin’in (1993)
makalesinde bahsettigi aura kavrami ile olan yakinlig1 incelenmistir. Teknolojinin giderek

Etkilesimli Ortam Icerisinde Seyircinin Katiimi ve Aura Kavrami FURKAN RUSEN

-193-



Tykhe, 7(13), 2022, 182-196

gelismesi, sanat yapitlarini hem icerik hem de bicim yoniinden etkilemis, degistirmistir.
Teknigin getirdigi olanaklarin kullanildigi sanat yapitlarinda aura kaybolurken, farkl
olumlu etkiler var olmaya baslamistir. Sanat yapitlarinin bircok kisi tarafindan
deneyimlenebilmesi ile kitlesellik kavrami gliindeme gelmistir. Bircok kisiye ulasan sanat
yapitinl deneyimleyen seyirci, katiim saglayan es tretici ve yapiti tamamlayan Kkisiler
haline gelerek yaratici siirecin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Seyircinin yapitin bir pargasi
olma durumunun daha net anlasilabilmesi icin deneyim kavraminin sorgulanmasi ve
tizerinde durulmasi gerektigi gozlemlenmistir.

HOPE Alkazar Ornegi
Verileri, piksellere isleyen; dijital teknolojileri, yazilim/kodlama dilini ve programlari
kullanan Refik Anadol’'un Beyoglu'nda sergilenen etkilesimli enstalasyon ve performans

Gorsel 7-8. Refik Anadol, HOPE Alkazar, 2021, etkilesimli dijital enstalasyon, performans (Gorseller yazara aittir)

calismasi bu calismanin deneyimlenen, gozlemlenen kismini olusturmaktadir. Mekanin
icerisinde 20 adet projeksiyon cihazi, hareketlere duyarli sensorler ve dijital gorseller
bulunmaktadir. Yesilcam filmlerine ait kayitlar, yiizler ve replikler giincel yapay zeka
teknolojileriyle islenmistir. Filmlerde bulunan oyuncularin yizlerinin, jest ve
mimiklerinin, repliklerinin yazilim teknolojisi kullanilarak islendikleri ve belli algoritmalar
ile gorsele dontistiigii gorilmektedir (Gorsel 7-8).

Calismanin ilk 12 dakikasinda farkli bir sinema deneyimi ile karsilasilmaktadir. Mekanin
sinirliliklarindan biri, tim duvar ylizeylerinin diiz olmayislaridir. Sadece bir yiizeyin
tizerinde mekana dair herhangi bir unsur bulunmamakta, diger iki duvar yiizeyi yapinin
elemanlarini barindirmaktadir. Gériintii diz yiizeye sahip duvarda daha net goruldigi
icin mekana gelen ziyaretgileri yonlendiren bir tarafi vardir. Sonrasindaki ikinci boliimde
ise calisma, Kkisilerin dans edebildikleri, sanat yapitinin bir parcasi olarak Kkatilim
gosterebildikleri, mekanin icerisinde cekim yapabildikleri bir ortama doniismektedir.
Ziyaretcinin mekanin icerisindeki hareketine bagl olarak hareket eden daire formlari,
Kisiyi hareket etmeye, mekanin icerisinde bedensel eylemler yapmaya davet etmektedir.
HOPE Alkazar ¢alismasini, ¢alismanin yaraticisi Refik Anadol mekan, mimarinin etkisi ile
gecmis ve yapay zeka teknolojilerinin kullanilmasi ile gelecek arasinda koprii kurdugunu
soylemektedir.

Refik Anadol, bu c¢alismanin sunuldugu mekadnin ge¢misindeki izler ile bugiliniin
teknolojisini birlestirmektedir. Anadol, mekdnin ve yapi unsurlarinin etkilesimli
enstalasyon ve performans calismalar1 i¢cin 6nemine vurgu yaparken, ayni zamanda
teknolojinin sinirlarinmi zorlayarak ziyaretcilere farkli bir deneyim yasatmaktadir. Gegmiste
bircok Yesilcam filminin gosterimine ev sahipligi yapan mekan, bugiin giliniimiiz
teknolojilerini kullanarak tasarlanan bir calismaya ev sahipligi yapmaktadir. Anadol,
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ziyaretcilerin o an gerceklestirmis olduklar1 performanslar ile teknik olanaklarin yeniden
sorgulanmasini saglamaktadir.

Sonug

Sanat, siirekli olarak bilim ve teknoloji ile paralel bir sekilde ilerleme gdstermistir.
Endiistri devriminin getirdigi buluslar ve degisimler, yeni bir ¢agin kapisini aralamistir.
Bilgi Cagi olarak adlandirilan ve teknolojinin getirdigi olanaklar1 kullanan bu ¢ag, sanat
alanini da etkilemis ve doniisiimlere neden olmustur. Yeni medya sanati ile birlikte dijital
sistemlerin ve dinamiklerin gelisimi, etkilesim, iliskisellik, katihm gibi kavramlarin
sorgulanmasini saglamistir. Sanatgilar, sanat yapitlarinin liretim siirecinde disiplinler
arasi ¢alisma prensiplerini benimsemis ve katmanl bir yapi ile yapitlarini tiretmislerdir.
Bu degisim ve kurulan bu yapi, sanata elestirel yeni bir zemin hazirlamistir ve bir¢ok
kavramin sorgulanmasini, arastirilmasini ve ifade edilmesini saglamistir.

Yeni medya teknolojilerinin getirmis oldugu bu degisim ve sorgulamalar bu ¢alismada da
kendini gdstermistir. Calisma genel hatlariyla seyirci veya ziyaret¢i konumunu, etkilesimli
sanat pratiklerini sorgulayan, érnekler iizerinden arastiran ve bir bag kurmaya ¢alisan,
yeni medya kuramcilarinin yaklasimlari ile kuramsal bir ¢er¢cevenin olusmasini saglayan
niteliktedir. Calismada daha ¢ok iizerinde durulan mesele, ¢alismanin bashgindan
anlasildig1 lizere etkilesim kavrami ve siireci, seyircinin katiimin aura kavrami ile
iliskisidir.

Walter Benjamin'in bahsettigi sanat yapitinda kaybolan aura kavrami, teknigin getirdigi
yeni olanaklar1 kullanan giiniimiiz etkilesimli sanatinda yeniden yer alabilir mi ya da
dontisebilir mi sorular iizerine gidilmistir. Bununla ilgili olarak c¢alismada, Nicolas
Bourriaud’un [ligkisel Estetik kitabindaki yaklasimlari baglaminda etkilesimli sanat
yapitlar1 incelenmistir. Verilen orneklerde bu kavramlar aranmis ve ayni cercevede
sorgulanmistir.

Sonug olarak, calismada gozlemlenen bir¢cok ¢calisma ve arastirma stirecinde okunan teorik
yaklasimlar, etkilesimli sanat pratiklerinin gelecekte farklilasarak devam edecegini ve
sanatgilarin calismalarina daha fazla dahil edileceklerini géstermektedir. Ozellikle dijital
teknolojilerin, yazilim/kodlama dilinin ve yeni sdylemlerin sanat ortamina giderek artan
bir sekilde dahil olacagi sdylenebilir.

Teknigin getirmis oldugu olanaklar1 kullanan, teknolojik gelismeleri takip eden ve
teknolojinin unsurlarini sanat yapitlarina dahil eden sanatgilar, seyircinin sanat yapiti ile
sadece zihinsel olarak iletisim kurmasindan ote, fiziksel ve duyusal etkilesimlerin
gerceklesmesini saglamaktadir. Bu karsilasma alani icerisinde seyircinin etkilesimi siirekli
olarak degisim ve doniisim gecirmeye devam etmektedir. Etkilesimli sanat yapitlar
teknigin olanaklari ile daha fazla kisiye ulasmakta ve kitlesel alanin kapisini aralamaktadir.

Refik Anadol’'un deneyimlenen HOPE Alkazar adli calismasindaki gozlemler sonucunda,
insanlarin etkilesimli sanat yapitinin bir parcasi olmaktan keyif aldiklari, yapiti
dontstiriip degistirmek icin performans gerceklestirdikleri ve cep telefonlar ile
kendilerini kayit ettikleri gézlemlenmistir. ilerleyen zamanda yeni yapilarm, yeni
dinamiklerin ve yeni teknolojik gelisimlerin yasanacagi ongorilerek, gelecekte bu
calismada ele alinan kavramlarin yeniden ve yeniden sorgulanacag diisiiniilmektedir.
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