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Tirk Sinemasr’nda Bizans imgesi
The Image of Byzantine Empire in Turkish Cinema
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Ozet

Anadolu’nun Bati Toplumu igin énemiyle ters orantili olarak, Diinya Sinemasi’nda Bizans ile ilgili hemen
higbir unsur islenmemis, bin yillik bir medeniyet, sanki denk geldigi orta ¢caga Oykunerek, karartiimistir.
Dinya Sinemasi’nda Bizans ile ilgili az sayida film gevrilmis, bu filmlerin sayisi bir elin parmaklarini gegmez-
ken, yalnizca, (Batl)) Roma ile ilgili filmlerde, dolayli olarak bahsedilmistir. Bu eksikligi, Tlrk Sinemasi’'nda
Bizans’i gosteren filmlerin belli bir 6lglide giderdiklerini 6ne sirdigimiz calismamizin temel amaci, s6z
konusu yapitlarda, Bizans’in beyazperdeye nasil yansitildigini arastirmaktir. Bilindigi gibi, Bizans’in kurulugsu
ve ¢oklslu arasinda gecgen 1000 yil iginde, Anadolu’da, Selguklular, Osmanhlar gibi birgcok Turk Devleti
gelmis gecmis, Bizans imgesi ise, Turklerin farkli bir din ve kultlire sahip rakipleri olarak sekillenmistir.
Dolayisiyla, arastirmamiz boyunca ve sonug béliminde detaylariyla belirttigimiz gibi, burada, gesitli unsur-
lariyla negatif bir imge s6z konusudur. Konu, Turk Sinemasi’nda genelde, 1970li yillarda yapilan filmlerde
islendiginden, ¢alismamizda, bu yillardan itibaren izledigimiz bu filmleri, Sinema ve Arkeoloji konusunda
edindigimiz akademik bilgiler 1s1ginda, teknik ve icerik bazinda inceleyerek yaziya doktik. Filmlerin
dokimina yaparken, filmlerin kronolojisini, yapim tarihleriyle degil de filmde gecgen tarihi olaylarin olus
siraslyla dizenledik. Sézgelimi, Tarkan Filmleri, tarihin daha eski bir ddoneminde gegtiginden, bu yapitlari
Karaoglan Filmleri'nden daha 6nce isledik. Takdir edilecegi gibi, kultir sanat eserlerini yorumlamak, o yénde
daha sonra yapilacak ¢alismalara da yon verme islevi tasimaktadir. Bir bagka deyisle, Gretim, ancak yorum
vasitasiyla hedef kitlesine ulagabilecektir.

Anahtar Sozciikler: Turk, Sinema, Bizans, Epik, Tarih

Abstract

Inversely proportional to the importance of Anatolia for the Western Society, almost nothing related to Byzantium has
been treated in Cinema and a thousand-years-old civilization has been darkened as if by imitating the medieval age it
coincided with. A few films about Byzantium have been made in Film History. However, while the number of these films
does not exceed a handful, Byzantine Empire only indirectly mentioned in films about (Western) Rome. The main
purpose of our study, in which we argue that the films depicting Byzantium in Turkish Cinema, compensate for this
deficiency to a certain extent, is to investigate how Byzantium is reflected on the screen in these films. As it is known, in
the 1000 years that passed between the establishment and collapse of Byzantium, many Turkish states such as the
Seljuks and Ottomans have settled in Anatolia and the image of Byzantium has been shaped as the rivals of the Turks,
a community with a different religion and culture. Therefore, as we have stated in detail in the conclusion section, there
is a negative image of Byzantium with various elements. In the light of the academic knowledge we have gained on
Cinema and Archeology, we have analyzed these films that we have being watching since the 1960s, on the basis of
technique and content, and put them into writing. While casting the films, we arranged the chronology of the films in the
order of occurrence of the historical events in the film, not the production dates. For instance, since Tarkan Films takes
place in an earlier period of history, we have processed these works before Karaoglan Films.As will be appreciated,
interpreting the works of culture and arts also has the function of guiding the studies to be done in the future. In other
words, production will be able to reach its target audience only through interpretation.

Keywords: Turkish, Cinema, Byzantion, Epic, History
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Giris

Klasik Caglar, Batr'ya iki 6nemli unsuru miras olarak birakti: Medeniyet ve Din. Anadolu, Mezapota-
mya’da olusturulan medeniyetin Grek Kiltiri’'ne ulastiriimasinda képri vazifesi gordi. Sézgelimi, Bati
Anadolu’dan olduklari 6ne surtlen Etrisklerin de glinimuz Avrupa Kultlri’nl olusturan unsurlardan bir
kismini Anadolu’dan gétirmus olabilecekleri dugtnilmektedir. Anadolu topraklari, Hristiyanhgdin geligi-
minde de énemli rol oynamis, Constantinopolis (istanbul), Kapadokya ve Nicaea (iznik) gibi yéreler,
Hristiyanhk kabul edildikten sonra da dini merkezler olarak énemlerini korumuslardir (Roux, 2017:
s.63).

M.S. 313'de Konstantinus’un ilan ettigi Milano Fermanr’yla, imparatorluk igindeki Hristiyanlar’a ve
Paganlar’a Din OzgirlGgi tanindi. Daha sonra Roma’nin tek hakimi olan Konstantinus, M.S. 330'da,
eski Byzantion Kentini, ‘Constantinopolis’ adiyla yeniden kurdu ve burayi Roma imparatorlugu’nun
baskenti yaparak, Senato’yu buraya tasidi (Marr, 2018: s.198). 378 yilinda Bati Roma imparatoru
Valens ve Ordusu’nun ana bolimu, Hadrianapolis'te (Edirne) yok edildi. Dindar bir Hristiyan olan Theo-
dosius 391 yilinda, Pagan Kadiltlerini yasaklayarak, Hristiyanligi devletin resmi dini yapti. Oliminden
once, imparatorlugun dogusunu oglu Arcadius’a, batisini ise, oglu Honorius’a vererek ikili bir ydnetimi
dngordi. imparator’'un élimiinden sonra ise, devlet kesin olarak ikiye ayrildi. “Bizans sézciginiin ilk
kullanimi ise, 1557°de Alman tarih¢i Hieronymus Wolf’'a dayanir. Terim, kaynagini, baskentin Konstanti-
nopolis olarak adlandirmasindan énceki ismi olan Bysantion’dan alir’(Seyrek, 2020: s.5).

Turk Sinemasi’nda Bizans'i igleyen filmler, 1950li yillardan bu yana yapilmakta olup, bu yapitlarin en
mukemmelleri, 1970li yillardan bu yana gergeklestiriimistir. Calismamizda, 1960 yillardan itibaren
izledigimiz bu filmleri, Sinema ve Arkeoloji konusunda edindigimiz akademik bilgiler 1s1§inda, teknik ve
icerik bazinda inceleyerek yaziya doktik. Filmlerin dékimini yaparken, filmlerin kronolojisini, yapim
tarihleriyle degil de flmde gegen tarihi olaylarin olus sirasiyla dizenledik. S6zgelimi, Tarkan Filmleri,
tarihin daha eski bir déneminde gectiginden, bu yapitlari Karaoglan Filmleri’'nden daha 6nce isledik.
Takdir edilecegi gibi, kiltlr sanat eserlerini yorumlamak, o ydénde daha sonra yapilacak ¢alismalara da
yon verme islevi tasimaktadir. Bir baska deyisle, Uretim, ancak yorum vasitasiyla hedef kitlesine
ulasabilecektir.

1. Beyazperde’de Dogu Roma

Anadolu’nun Bati Toplumu i¢in dnemiyle ters orantili olarak, Dinya Sinemasi’nda Bizans ile ilgili hemen
higbir unsur islenmemis, bin yillik bir medeniyet, sanki denk geldigi orta gaga oykinerek, karartiimistir.
Dolayisiyla, isa Peygamber ve Hristiyanliin dogusuyla ilgili olarak birgok film gevrilmekle birlikte, Hristi-
yanhgdin kabulliinden sonraki ilk donemine ait tek tuk film gergeklestiriimistir. Dinya Sinemasi’'nda,
Bizans’la ilgili filmlerin sayisi bir elin parmaklarini gegmezken, Bizans’tan, yalnizca (Bati) Roma ile ilgili
filmlerde, o da dolayli olarak bahsedilmistir. Roma hakkinda ytizlerce film yapiimisken, Bizans’in Bati
Sinemasi’nda hemen hi¢ olmamasi, kimilerince, ‘donemin, Hristiyanligin artik kabul gérdagu ve olgu-
larin bir filmin barindirmasi gereken gatismayi igermeyen bir donem olmasi’ olarak degerlendiriliyor.
Her ne kadar, bu tezle, Bizans’in, Roma’ya oranla daha sakin bir yasam surdugu itiraf edilmis olsa da,
bu sekilde disunenler, “Bizans Entrikasi” deyimine konu olmus Dogu Roma’nin, aslinda entrikalarin en
blydguni barindirdigini hentiz kesfetmemis goriindyorlar. Kraligenin Hatira Defteri isimli kitabin yazari
Mehmet Coral, bir réportajinda bu olguyu su sozleriyle ifade ediyor: “Konstantinopolis evresinde
yasananlar o denli ¢arpici ki...”(Bilgici, 2019:s.15).

Yénetmen Lionello de Felice’nin 1961 tarihli “Constantino il Grande/Biiyiik Konstantin” filmi, imparator
Konstantin’in yasam hikayesini anlatir. Konstantin’in Tribiin olusundan, Tetra’nin imparatorlugu sirasin-
da, Galya’daki Roma idareciligi yillari, Roma imparatoru Maxentius’la savasl ve (M.S. 293-312)
Roma’y! birlestirdikten sonra, Bizans’i kurusu gibi unsurlar filmde kronolojik sirayla anlatilir. Antonio
Margheritinin 1963 tarihli “Il Crollo di Roma/Roma’nin Cokiisi” filmi ise, imparator Konstantin’in
olimunden sonra, Hristiyanhida karsi artan tehditlerle ilgilidir. Yonetmen Alessandro Basetti’'nin 1949
tarihli “Fabiola’si, ilging hikayesi ile Epik Filmler’in en dnemlilerinden birisi arasina girmistir.
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M.S. 312 yilinda gegen filmde, Rual, Senatér Fabius Serenus’'un Roma yakinlarinda, deniz kiyisindaki
villasina gladyator oyunlarina davet edilir. Rual, aslinda, Roma’da Hristiyanligi kurmak isteyen impara-
tor Konstantin’in ajanidir. Fabius, Hristiyanhida karsi bir grup tarafindan éldartlince, suglanan yine Hris-
tiyanlar olacaktir. Bu sirada, Konstantin glgleri Roma’ya barisi getirmek tzere sehrin kapisina dayan-
mislardir.

Yonetmen Douglas Sirk’'in 1954 tarihli “Sign of the Pagan/Pagan’in Semboll” filmi, benzer bir konuyu,
Bati Roma’nin yikilisi dncesini isler. Filmde, Constantinopolis’e dogru yola ¢ikan Centurion Marcian,
Attila’nin kuvvetlerince yakalandiktan sonra kagarak ellerinden kurtulur. Konstantinopolis’e vardiginda,
imparator Odosius’u (esasen, ¢cok éncesinde, M.S. 400'de éimiistiir) Atilla ile birlikte, Roma’ya sefer
yapmak igin kendi aralarinda anlasmaya calisirken bulur. Hun imparatorlugu'nun Bati Sinemasi'nda
daima olumsuz unsurlariyla yer almasina yeri gelmisken deginmek isteriz. Soufilia Semenova bunun
nedenini séyle yorumluyor: “Hun Ustlnligund igine sindiremeyen bazi batili digindrler, Hun (Gun)
Halki’'nin Bati Medeniyeti tizerindeki etkisini yeni nesillere saptirarak anlatmistir (...) Bronz devrinde
bocalamakta olan geri kalmis Bat'ya Demir Devrini getirerek medeniyeti hizlandiran Turklerdi”(Se-
menova,2006:s.7). Bati Roma, M.S. 476'da Odoaker yonetimindeki Barbarlar tarafindan yikilmig, Odo-
aker, son Bati Roma Iimparatoru Romulus Augustulus’u (Kiigiik Augustus) tahtindan indirerek impara-
torluk alametlerini Dogu Roma’nin baskenti Konstantinopolis’e géndermistir (iplikgioglu, 2015: 97).
Dogu Roma, ya da diger adiyla Bizans, daha bin yil; 1453’te Fatih Sultan Mehmet'in Fethi’'ne kadar
varligini surdirecektir.

Yonetmen Robert Siodmak’in 1968 yilinda birbiri ardina gevirdigi “Kampf um Rom |,II"/“Struggle for
Rome I, II"/“Roma icin Miicadele | ve II”, M.S. 526 civarinda gecer. Birinci filmde, Roma Asilleri'nin Lideri
Cethegus, Bizans ve onun lideri Justinian’i ziyaret eder. Amaci, Narses Y&netimi’ndeki Gotlar’in (izerine
bir ordu géndermek igin imparatoru ikna etmektir. Ciftlemenin ikinci filminde ise, bu kez Roma, Gotlar’in
eline diseli 50 sene gegmistir. Cathegus, kralice Amalasuntha komutasindaki Ostragotlar’i ve
Romalilar’t Bizans’a kargi dirilise ¢cagirnr. Ancak, Bizans, Roma’yi isgal edip yeniden idaresini Ustlen-
ince, Cathegus’un planlari alt Ust olur. Riccardo Freda’nin 1954 tarihli filmi “Teodora, imperatrice de
Bizanzio/Bizans Imparatorigesi Teodora”, imparator Justinian’in esi Teodora’nin yasam dykisuni
anlatir. Kéle kiz Teodora, Bizans imparatoru Justinyanus ile evlenir. Bizans ile Roma arasindaki savas-
ta, halki icin kosunan Teodora, imparatorigeligi sirasinda en ¢ok, Justinian ile arasindaki sinif farkindan
dolayi sikinti gekmektedir. Ancak, Nika isyani’'ndaki etkin tavri tarihe gegmistir. 532 yilinda Constantino-
pol'de (istanbul'da) yasanan isyanda, Justinyanus korkup kagmaya kalkmistir. Theodora, kendisine
sunu soyler: “Yeterince altinimiz var, dmrimizin sonuna kadar rahat ederiz. Ama, benim inancima
gbre eger erguvani pelerini omzuna taktiysan, onu gikarmamalisin. Bana gelince, ben atalarimizin
soziine her zaman inanmisimdir, erguvani pelerin kefenim olsun!”(Procopius,2018:s.87). imparator,
esinden aldi§i cesaretle, isyani bastirir.

Roma’nin ingiltere’deki yerlesimi ile ilgili olarak glinimiizde yapilan bir film de, yénetmen Doug Lefter’in
2007 tarihli yapiti “The Last Legion”dur. Film, Konstantinopolis’de gegen sahnelerle baslar. Barbarlar,
Romali komutan Aurelius’un karagahini basip, oglu, Roma’nin son Sezari Romulus’t kagirirlar. Mekan
olarak, Britanya'yl ikiye bolerek glineyindeki Roma Gugleri'ni koruyan Hadrian Duvari’'na kadar
uzanilan filmde, Bizans, Galyalilar’la ittifak kurmus, Roma, dismustir. Filmin sonunda, Kiglk
Romlilus, savasi sona erdirerek, Bati Roma’yi da fiili olarak bitirmis olur.

2. Tiirk Tarihi’nin Sinemamizdaki izdiigiimii

Dinya Sinemasi’nda Bizans konusunda az film yapilmasinin yarattigi boslugu Tirk Sinemasrnin
Bizans hakkinda yaptigi onlarca film doldurmustur. Bu filmlerden s6z etmeden once, Tirk Sine-
masli’'ndaki Uretim yontemlerine kisaca bir g6z atmamiz gerekir.

Bir toplumun yapisini 6grenmek istiyorsak fikrimizce, o toplumun sinemasini incelemek bize iyi bir ipucu
verecektir. Halit Refig soyle der: “Sinema, bir ¢agin, gelisip buyidigu topraklarin aynasidir’(Yagci,
2016: s. 12). Yalnizca igerik degil ayni zamanda, Uretim bigimi, satis ve dagitim zincirine kadar ulke
sinemasinin her adimi, iilkedeki anlayisi ele verir. Oncelikle tiretim yéntemlerine deginmek, bu konuda-
ki ‘ikincil Uretim’ kavramindan bahsetmek isteriz. Kimilerinin, ‘Asya Tipi Uretim’, kimilerinin ise ‘Montaj
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Sanayii’ adini verdikleri olguya biz ikincil tiretim adini veriyoruz. Oncii Olmak, icat Etmek, Milkemmeli
Gergeklestirmek gibi iddialari tagimayan ikincil Uretim, yalnizca daha dnce yapiimis bir seyi toplumun
hizmetine sunma ¢abasidir. Daktilo’yu Turkler icat etmemistir ama Q Klavye'yi icad edip bunu insanligin
hizmetine sunan Tirkler olmustur (Hizlan, 2013:s.16). iste, Tiirk Sinemasi, tarihi boyunca, sunan bu
anlayisin etkisinde kalmistir. Sinemayi Turkler icat etmemistir ama icadindan kisa bir siire sonra ulkel-
erine getirip de, bir yizyil boyunca kendi halklarinin en blyUk edlence araci olmasini saglayan, bu ulus-
tur. Once Bati Sinemasi’ndan uyarlamalar yapan Tirk Sinemasi, daha sonra, sinemay! icsellestirmis,
bizden konulari devreye sokmustur. Higbir ddbnemde, gercek anlamda Dig Pazar bulamayan Turk Sine-
masi, tamamen Tirk insani igin Uretilmis, bu nedenle, Bizans'i isleyen filmler, “dlisiik bitgeli” ya da “B”
filmleri kategorisindeki Grtnler olmuslardir.

Tark Sinemasr’'nda, igerik ya da islenen konulara bir g6z atacak olursak, tarihi filmlerin agirlikta
oldugunu géririiz. iiging bir sekilde, kronolojik olarak, sinemamiz, dnce kendisine tarihsel agidan yakin
olan Kurtulug Savasi’'ni islemistir. “Atatirk’in de Meclis’teki konugsmasini kamera dninde tekrarlayarak
bir nevi oyunculuk yaptigi 1932 tarihli “Bir Millet Uyaniyor” isimli Muhsin Ertugrul filmi de s6z konusu
filmlerden birisidir’(Ozuyar, 2021:s.125). Kurtulus Savas! filmlerini, Osmanl imparatorlugu ile ilgili
filmler izlemis, sonrasinda ise, sinemamiz, “Karaoglan” ve “Kéroglu” gibi filmlerle daha énceki ¢aglara
uzanmigtir. Tark Sinemasi, yerli malzemeden yararlanmayi bilmig, Kurtulus Savasi’ni anlatan filmlerle
adeta bir tur yaratmistir. Her dénemde, c¢agin egilimlerinin yansitmayi bilen sinemamiz, tarihi filmler
basligi altinda, birgok alt tirin de yaraticisidir. Tarihi filmlerin bu alt tGrleri arasinda, konularini, Orta
Cag’daki Anadolu'dan alan Cizgi Roman Kahramanlari’'nin uyarlamalari,“Turk Kultir dinyasinda
onemli bir yer tutan Cenknameler’den (Hizlan, 2021:s.3) alan uyarlamalar, ya da 6zgln senaryolara
dayanan o6rnekleri bulunmaktadir. Ahmet Ozcan, ‘Tirkiye’de Popller Tarihgilik’ isimli kitabinda:“-
Karaoglan ve Tarkan gibi 60lar’da yayinlanan Asyali kahramanlar, Tarihi Roman’dan bagimsizliklarini
kazanmiglardir’(Ozcan,2011: s. 232,290) derken, aslinda bu eserlerin 6zglin karakterlerini vurgulamak-
tadir.

3. Sezgin Burak ve Tarkan’in Dogusu

Tark Sinemasi’nda, tarihi filmlerin baslangici, her ne kadar 1950ler’e uzansa da, ttirin énemli érnekleri-
ni, 1970’li yillarda yapilan filmler olusturur. Filmin isledigi ddnem agisindan tarih sirasiyla Roma ile ilk
iletisim kuran “Tarkan”dir. Tarkan’in yasadigi dusunidlen dénemde, “basta nifus artisi ve barinma
glclugl olmak Uzere anayurtlari disina topluca gégen Turk Kollari, zamanla Asya’nin en buyuk kesi-
mine ve Avrupa’ya hakim olmuslardir” (Kirzioglu, 1992:s.153) Tarihci Yilmaz Oztuna, Tlrklerdeki bu
kesif tutkusunu soyle aciklamaktadir: “Turkler'de Cihangirlik vasfi, bir anane olarak tesekkul etmis,
hakim kavim olma imtiyazi kesin bir sekilde yerlesmisti (...) Bu olgu, Hunlar’a Asya hakimiyetinin
kapilarini agcmistir’ (Oztuna, 1963:5128).Avrupa Hunlar, Tarkan’in zamaninda Atilla tarafindan
yonetilmekteydi. Atilla’nin askeri olan Tarkan, Bizans’in yani sira, haberci olarak sikga girip ¢iktigi Roma
ile de iligkilidir. GUinimuzde, yabanci Ulkelerde hazirlanan Kilig- Sandalet filmleri siralamalarinda
izlenilmeye deger filmler arasinda yer alan Tarkan Filmleri, Turk Kiltiri’ndn dinya sinemasina bir
armagani olarak gdsterilebilir. Esasen, bir ¢izgi roman kahramani olan Tarkan’in, ‘Mario’nun Kuslarr’
isimli macerasinda, olaylarin Attila’nin ikinci Avrupa Seferi sirasinda gectiginden bahsedildigine gore,
kendisinin M.S. 450 yili civarinda yasamis olacagi dusunulebilir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, Ulu Onder Atatiirk’iin insiyatifiyle temelleri atilan ve 1960’ yillarda doruga
ulasan Rasyonel bir Milliyetgilik, Ttrk Varligr'nin her ddonemine sahip ¢ikmis, dolayisiyla Avrasya’daki
bircok uygarhk gibi Hun Turkleri de incelenmistir. Buradaki milliyetgilik, politik bir goristen ¢ok, toplu-
mun batin siniflarinca benimsenmis bir kimlikten 6teye gitmez. Ozellikle, 1960 yil civarinda dogan, her
sinif ve politik gortsten kisilerin Oguz, Kaan, Hakan, Temugin, Teoman, Cengiz gibi isimleri tagimasi,
bu anlayisin apolitize olduguna bariz bir delilidir. “1940lar’daki fikri ortam, Asya konusunda Turanci
Tirklerinki kadar net degildir ve daha ¢ok Tirk Tarih Tezleri’nden beslenmistir’(Ozcan, 2011:5.290).
Tarkan ismi de aslinda Kafkasya’da yasayan Turkleri adlandirmada kullanilan “Tatar” tanimlamasi ile
“Kani” kelimelerinin bilesiminden olusmustur.

Hayali bir kahraman olan Tarkan’in yaratildigi dénemde, Tirkiye’de arkeolojik buluntu, bunlari yorum-
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layan yayinlar ve bu eserleri tagsiyan muzelerin sayisi, ginimuze oranla kisith oldugundan, buyuk bir
arastirmanin eseri oldugu belli olan Tarkan’in, Sezgin Burak’'in o dénemde italya’da yaptigi arastirma-
lardan da yararlandi§i barizdir. Ote yandan, Tarkan Cizgi Romanlari, Roma ile Tirk Kiltiri’nQ birlikte
yansittigindan, kendisi de Tatar kokenli olan Sezgin Buragin ayni zamanda, 1960’ yillarda hentiz hipo-
tetik baglamda olan Turk Tarih Tezlerini de gok iyi 6zimsedigine sahit oluyoruz. “Tez iki ana ekzen tzer-
ine oturuyordu: Turk Uygarhgi, tarihin en eski uygarliklarindan birisidir ve bu uygarligin kokeni Orta
Asyadir’ (Sezer, 2005:s.22). Kulturd, film, roman ve ¢izgi roman gibi populer kulttire ait unsurlardan
izleyen bir toplumun, Tlrk Tarihi’'nin bir dénemi hakkinda, Tarkan ve onun ardillari sayesinde bir fikir
edindigi sdylenebilir. Yani sira, Tarkan Filmlerini gergeklestirenlerin, kostim ve aksesuar tasarimlarin-
da, Sezgin Buragin ¢izimlerini bire bir kopya etmekle yetinmis olduklari géz 6niine alindiginda,
sanatginin yaptigi arastirmalarin énemi daha da iyi anlagilacaktir. 1960’h yillarin sonunda, Sezgin
Buragin Tlrkiye’ye donup ¢izdigi Tarkan, énce Hurriyet Gazetesinde ¢izgi roman olarak yayimlanmis,
Sezgin Buragin hayal guicu ve gizimleri sayesinde Tirk insaninca sevilmis ve benimsenmisgtir.

1960’1 yillarin ikinci yarisinda, Turkiye’deki Sinema Sanayiine bir géz attigimizda, Westernler ve James
Bond gibi Bati Sinemasi’'nin en surukleyici 6rneklerinin yabanci filmleri sevmeyenleri bile sinema salon-
larina gcekmeyi basardigina sahit oluyoruz. Bu dénemde, sinemada kendisine ait karakterleri ve konu-
lari izlemeyi tercih eden, bir baska deyisle Tlrk Sinemasi’na sadik kalan izleyici de artik melodramlarla
yetinmeyip, kalite aramaktaydi. Turk Sinemasi, televizyonun da yayginlagsmaya basladigi bu dénemde
az sayida izleyici kitlesine yonelik ¢ok sayida film yaparak ayakta durma miucadelesi veriyordu.
Karaoglan”i yazip c¢izen Suat Yalaz’in kendisinin yonettigi filmlerinin basarisi, Tarkan’in da sinemaya
uyarlanmasini saglamis, ‘TUrk Tarihi’'ne ait gizgi romanlarin beyazperdeye aktarimi’ gelenegini “Tarkan”
surdurmustu.

Bes filmlik bir film dizisi olan Tarkan’in tGguincl macerasi: “Viking Kani”, Tarkan’in denizin dibinde dev bir
ahtopotla micadelesini anlatir. Bu sahne, diinyada ender akvaryum havuzlarindan birine sahip Efes
Oteli'nde gekilerek soruna pratik bir ¢6zim bulunmustur. imkansizh@in yarattigi bu pratik ¢6zim, sual-
tinda ¢ekim yapmanin olumsuz sonuglarini Ustlenmek yerine, gekimlerin en mikemmel sekilde yapil-
masini saglamistir. Bu gibi unsurlar, filmlere gergekgilik katarak, akici olmalarini da saglamistir. Tarkan
filmlerinin, gocuk ve yetigkin her yasta izleyici kitlesine sahip olusu da fikrimizce iste bu kolay hazme-
dilebilir oluglarindan gelir. Dolayisiyla, kuzu cevirmenin pilic ¢evirmeye donusturtilmesi, Attila’nin
gadirini 3-4 kisinin korumasi gibi, sette ivedi ¢dzimlerle gergeklestirilen bu filmler, aslinda, eldeki kisith
olanaklarla film yapmanin da bir basarisidir. 1940’li yillarda, italya’da gekilen Yeni Gergekgi filmlerden
‘Roma Acik Sehir’in (Y: Roberto Rosselini) gergek savas yikintilari arasinda gekilmesi gibi, ayni
donemde Amerika’da cekilen Film Noirlar da maliyetten kismak igin, tek yonlu 1giklandirma yontemini
gelistirmis, bu anlayis, sonraki donemde, buyik butgeli filmler tarafindan da o6rnek alinmistir
(Silver,1999:s.35). imkansizliklarin avantaj yaratti§i bu tiir durumlara Tarkan Filmleri’'nde de rastliyoruz.
Bu filmlerde, i¢ ve Dis Mekan gekimleri, gercek saraylar ve kalelerde yapilmisg, stiidyo kullanimi yerine
gercek mekan kullanilmasi, tarihi zenginliklerimizin pelikile aktarmasini saglamigtir.

Aydinlatma Bati Sinemasi’nin en blyik zaaflarindan birisidir. Glinlin gesitli anlarini aslina uygun yapay
Isik kullanarak ¢gbzme sorunsali buylk buitgeli filmlerde bile henliz ¢ézilememis bir sorunsaldir. Tarkan
Filmlerinde, aydinlatma, teknik yetersizlikler nedeniyle bazi sahnelerde reflektorler yerine 1s1§in ylksek
yogunlukta oldugu, 6glen glinesine birakilmig, bu da Ege Bdlgesi’'nin kendine 6zgu renklerinin pelikile
aktarilmasini saglamistir. Vikingler’i gosteren sahneler, Avrupai yuzler kullaniimasi yerine Sultanahmet
Meydani'ndan toplanan gergek Kuzey Avrupali turistlerce oynanmistir. Disuk butgeli filmlerin ortak
Ozellikleri, herhangi bir tirde daha fazla sayida filme ihtiya¢ varsa, B filmlerinin, az sayida ¢evrilen
iddiali yapimlarin ulasamayacagi rakamlara ulagmalaridir.

Tarkan ¢izgi romaninda, Tarkan'in Romalilar’la iliskisi ve miicadelesi, Roma ve Bizans imparatorluk
ailesi, arenada dogusler ve gladyatdrler, sik¢a islenen unsurlardandir. Bu unsurlar arasinda Vikingler
dahi vardir. Tarihte Anadolu’ya kadar gelen Vikingler’in bu seferlerinin Sezgin Burakga bilinmesi de
ilginctir. Sezgin Buragin hayal diinyasi o kadar genistir ki, arkeolojik bulgulara kendi dunyasindan da
eklemeler yapar. S6zgelimi, arenada atli arabalarin tekerleginin Gzerinde bulunan ve tekerlek dénduikge
kargidaki arabanin tekerleklerini yarip gegen bicaklar (Sezgin Buragin ailesinin iddiasina goére) ilk kez
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1960l yillarda Burak tarafindan gizilmis, sonradan Ridley Scott'un 2000 tarihli “Gladyatér” filminde de
tekrarlanmigtir.

“Tarkan” adini tasiyan ilk film, 1969 yilinda Tung Basaran tarafindan yonetilmistir. Tarkan’i, dizinin bes
filminde de oldugu gibi Kartal Tibet canlandirir. Tarkan filmlerindeki (aslinda hi¢ var olmamis) Bizans
imparatorlar’nin, Neron ve Caligula geleneginde, yoldan ¢ikmis egilimlere sahip kisiler olmasi dikkati
cekicidir. Bunlardan, ilk filmdeki Bizans imparatoru Valentinyanus’u Kayhan Yildizoglu canlandirir.
ikinci film olan 1970 tarihli “Glimiis Eger” ise dizinin son dért filmini yénetecek olan Mehmet Aslan
tarafindan gekilmistir. Filmde, giinimuizde, “Batman” veya “Star Wars” gibi film serilerinde uygulanan
‘Baslangi¢’ esprisinde, Tarkan’in gocukluguna donulmektedir. Henliz bebekken bulundugu kale
basilarak, babasi oldurilen Tarkan’i bulan bir kurt, onu kendi yuvasina gétirerek, esi tarafindan emzir-
ilmesini saglar. Film’de, Roma-Etriisk Efsaneleri’ne (Demir, 2014:s.76) konu olan, insanlari emziren disi
kurt efsanesine gondermeler vardir. Bilindigi gibi “Aeneas’in liderliginde Troya’dan kaganlar, atalari
Dardanos’un vatani italya’ya gidip, Latinlerle anlasmis ve onlari liderlikleri altina alarak bir lilke
kurmuslardir. Kendi nesillerinden gelen ve yasamlarinin bir déneminde disi kurt tarafindan emzirilen
Romus ve Romiilis, Roma’ya kendi isimlerini vermiglerdir (Sears, 2019: s.261). Mehmet Nuri Yildurum,
Babil Kulesinde Bulusalim isimli kitabinda konuyla ilgili fikirlerini s6yle ifade ediyor: “Turk Efsanelerinde-
ki Kutsal Kurt Asena’nin, Cinlilerin bir Tlrk boyunu katletmesinden sonra, tek sag kalan oglan gocugunu
emzirmesi gibi, Romus ve Romdlus, Etriskler ile Turkleri benzetmek isteyenler igin ilham kaynagi
olmustur’(Yildinm, 2017:s.89). Filmde, Turk Soyundan geldigi 6ne surilen Kral Odin baglaminda ise
Turk-isveg soydash@ina géndermeler bulunmaktadir. Abdullah Girgiin, “Amerikaya ilk Cikan Viking'in
Adi Tarker” isimli gazete makalesinde dile getirdigi bulgu, s6z konusu soydaslik hakkinda 6nemli bir
drnek teskil eder: “izlanda’nin ilk kralinin adi da Yngve Tyrkiakonung, yani Tlrkiye Hakani Konung-
dur’(Glrgin, 2013:s.8).

Bilindigi gibi, “Baykal Bolgesi, Turkge konusan halklarin en eski yurdudur. En belirgin arkeolojik izleri ise
Lena kiyilarindaki kaya resimleridir. Ug ydnde seyahat eden Paleolitik-Mezolitik gégler, Bat’'da yakin
doguyu, Dogu’da Kuzey Amerika’yi, Giineyde ise, indus Vadisini hedeflemistir’. (Glineri, 2018:5.89).
ilging bir sekilde, bu filmlerin gekildigi yarim asir dncesinde henliz teorik bazda olan Avrasya ve Ameri-
ka’daki Turk Yayilmasi, aradan gecen stire igerisinde arkeoloji, genetik bilim ve konu hakkinda galigsan
akademisyenler sayesinde ispatlanir hale gelmistir. En fazla Eva Bender tarafindan canlandirilan
blylculer de, filmlere, Asya’daki Saman Kiltiiriinden unsurlar katar. Serinin her filminde farkli bir karak-
teri canlandiran ve cinselligi cémertge sergileyen, isve¢ ve Alman kokenli Eva Bender, bir neslin ilk
cinsel uyaniglaridir. Tarkan filmlerinde her seyden 6nce fikrin (¢ikis noktasinin) basariyla tasarlanmig
oldugunu soyleyebiliriz. Gelistiriimeye acik bu fikir, “Conan The Barbarian” (Y: John Millius/1982) filmi
gibi, bilinmeyen bir ddnemden bahsetmenin avantajini yasamaktadir. Bu ‘bilinmezlik unsuru’, igerikten
kostiim tasarimina kadar her konuda insiyatifi yazarin eline birakmaktadir. Tarkan’in pek de yadirgan-
mayan etegi, kemeri, bilekligi, kilici ve pelerini, igerikte ise sinir tanimayan kesif, seyahat ve maceralari
hep bu 6zgir disiincenin eseridir. Unlii yénetmen Halit Refigin, ‘yerli kaynaklardan yola cikarak
evrensele ulasma’ fikrini 6ngdren ‘Ulusal Sinema’ miicadelesi, fikrimizce, Avrupai ya da Evrensel zihni-
yetle Uretilmis Tarkan filmleriyle doruga ulagsmistir. Bununla birlikte, Tarkan, Turk Tarihi’nde, kendisinden
sonraki filmlere oranla son derece arkaik kalmistir. Suyu kaptan igen, hayvan postundan dikilmis kiyafe-
ti (s6zgelimi Karaoglan'in Post Modern Kostimi’'ne oranla ¢ok daha) sade olan Tarkan, Turk Tarihinin
de daha saf, ilkel, bilinmeyen bir dénemini temsil eder. Dolayisiyla, film yaratisinin baslangi¢ noktasi
olan ‘fikir’, bu filmlerde basarili olarak secilmistir.

Tarkan filmlerinin basarisini, sonradan “Malkogoglu” ve “Kdroglu” gibi 6zgun senaryolar izleyecektir. Bu
filmler, yalnizca bir neslin seyir zevkini tatmin etmekle kalmamis, ayni zamanda, tarihi film
prodiksiyonu hakkinda, glinimize kadar uzanan bir birikim olusturmuslardir. S6z konusu birikim,
Tarih danismanlarindan, hazir kostim ve aksesuar kiralayanlara kadar her konuda yonetmenlerin
hizmetindedir.
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4. Karaoglan ve Turk’iin Bizans ile Savasimi

19600 yillarin ikinci yarisina bir géz attigimizda, Suat Yalaz'in ‘Karaoglan’ adl eserinin, gazetelerde
yayinlandigini, eserin, igerigi kadar, sanatginin tasarladigi gizimlerle de begeni topladigini gézlemleye-
biliriz. Tarkan’a oranla, Turk Tarihi’'nin daha geg bir dénemini isleyen Karaoglan, Orta Asya’daki Turk
Kaltari’nin Anadolu’daki bir yansimasidir. Bu donemde “Dogu Avrupa, Volga-Ural etkileri tagimak-
tadir’(Dolukhanov,2009:s.240). ‘Altaylardan Gelen Yigit’ slogani ile tanitilan Karaoglan, gerek Camoka
gibi kéti adamlarla, gerekse, Anadolu’yu isgal etmeye c¢alisan Mogol Ordulari gibi, her sertivende bir
baska dismana karsi savasiyor, sonunda galip geliyordu. Eserin Yazar ve Cizeri Suat Yalaz, 1965 yilin-
dan itibaren, Karaoglan’i kendi yonettigi filmlerde islemeye basladi.

Karaoglan’t “Malkogoglu”, “Fatih’in Fedaisi: Kara Murat’, “Kéroglu”, ve “Battal Gazi” gibi Turk
Tarihi’'nden esinlenerek yaratiimis bir dizi karakter takip etti. Bu filmlerin ortak yani, bu ‘kahramanlarin’
Roma ve Bizans’a karsi oldugu kadar, ahaliyi, Turk Beyleri arasinda da baski yapanlara karsi da savun-
malariydi. Sézgelimi, “Kéroglu”, Bolu Beyi, getirdigi ati be§enmedigi icin gdzu kor edilen bir seyisin
ogludur. Bizans’'in merkezi Konstantinopolis, Hristiyanlik igin ¢gok énemli bir konumda oldugu igin,
filmlerin hemen hepsi bir din savasini barindirirlar. Bu filmlerdeki baslica karakterlerin, Piskopos, Papaz
ya da bunlarin etkisinde kalmis yoneticiler olmasi, gorsellikte ise, kilise, hag ve ikonalar gibi sembolik
unsurlara yer verilmesi bu olgunun bir géstergesidir.

Karaoglan’in maceralarinin uyarlandigi serinin ilk filmi olan “Altay’dan Gelen Yigit: Karaoglan” (Y: Suat
Yalaz/1965) Cagdas Tlrk Sinemasi’nda Bizans'i konu alan ilk yapitlardan biridir. TUrk Sinemasi’nin en
iyi filmlerinden biri olan bu ilk Karaoglan’dan sonra gerceklestirilen 1967 tarihli “Baybora’nin Oglu’nda,
Karaoglan, Bizans’a kadar gelip Baybora’yi arar. Bu film de Karaoglan’in yazar ve gizeri Suat Yalaz
tarafindan yonetilmistir. Mehmet Aslan’in yonettigi 1972 tarihli “Bizansh Zorba’da ise, Karaoglan,
Bizans’a yeniden doéner ve zevk duskinu, acimasiz Manuel Vasileas ile miicadele eder.

1970li yillar, yalnizca pelikilin degil, Tlrk Sinemasi’nin tretim agisindan da renklendigi, ¢cesitlendigi bir
doénemdir. Siyah beyaz televizyonla rekabet, filmleri nce renklendirmis, sonra da seyirciyi sinema salo-
nuna gekebilecek filmlerin yapilmasini saglamistir. Bu donemde, Karaoglan ve Turevlerinin filmleri,
Cuneyt Arkin’in canlandirdigi ana karakterleriyle sinema salonlarini doldurup bosaltmaktaydilar. Ttrk
Basin Camiasi’'nin 6nemli ismi Rahmi Turan, ‘sahip oldugu Ustlin hayal gicin(’, yazari oldugu “Kara
Murat’tan da esirgememis ve énemli bir kahraman yaratmigti. Birkag! Tirk-italyan ortak yapimi olarak
cekilen dokuz filmlik Kara Murat Serisi’nin bazilari, Bizans ile iligkilendirilmistir. Natuk Baytan’in yonet-
tigi 1973 tarihli “Kara Murat: Fatih’in Fermani’nda, Bizansh Prenses iren, Osmanl Hiikiimdari Fatih
Sultan Mehmet’e (Bora Ayanoglu) asik olmustur. Bizans hikimdari, Konstantinopolis’i almamasi kosu-
luyla kizini Sultan’a vermek ister, ancak Fatih, bunu kabul etmez. Bizanslilar, bunun Uzerine Prens
Nicol'in (Kenan Pars) komutasinda, Tlrk kdylerine ani baskinlar diizenlerler ve halki kiligtan gegirirler.
istanbul'un fethi sirasinda irene éldiriilir. Padisah, irene’in dldiriimesini arastirmak ve intikamini
almak Uzere Kara Murat'i gorevlendirir. Kara Murat da (Clineyt Arkin) sorunu ¢6zmek igin Nikol ve
adamlarinin saklandigi Midilli Adasr’na gider. 1975 tarihli olan ve Natuk Baytan’in yonettigi “Karaoglan-
Kara Sovalye'ye Karsi’da ise, Bizans Prensi, Kara Murat’in babasini dldurerek, kardesini, Turklere
karsi savasmak uzere Kara Sovalye adiyla yetistirir. Kara Murat, Rumeli Komutani Karaca Pasa’'nin
rehin alinmasi Gzerine onu kurtarmak Uzere yoreye gittiginde, kardesiyle bu kez dismani olarak karsi
karsiya gelecektir.

Bizans’a karsl savasan bir baska kahraman, M.S.717 yilinda tahta ¢ikan Bizans krali 1ll. Leon ddne-
minde yasayan ve gergek bir sahsiyet olan Battal Gazidir. Battal Gazi'yi Clineyt Arkin’in canlandirdigi
dort filmlik serinin, yonetmenligini Atif Yilmaz-Zeki Okten’in Gstlendigi 1971 tarihli ilk filmi “Battal Gazi
Destan!”, babasinin mezari baginda intikam yemini eden Battal Gazi ile sonunda islamiyet’i kabul eden
Bizansli Hammer’in (Fikret Hakan) arasindaki micadeleyi konu alir. Duygu Sagiroglu’nun yonettigi
1973 tarihli “Savulun Battal Gazi Geliyor” filminde ise, Bizansllar, Turkleri Anadolu’dan atmaya yonelik
planlari yeniden uygulamaya koymuslardir. Kdyleri basip her yeri yakip yikmaktadirlar. Ailesi katledilen
Seyyit Battal (Cineyt Arkin) adli geng, zamanla intikamini alacaktir. Arap kdkenli olan ve gergek yasam-
da peygamber soyundan geldigi ifade edilen Battal Gazi'yi anlatan film, dolayisiyla Osmanli-Bizans
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rekabetini de bir din savasina cevirmistir. Burada, ortak kimlik, milliyet degdil dindir. Remzi Jéntrk’ln
1971 yilinda yonettigi, “Olim Fedaileri” ise, bu olgunun tam tersini isler. Filmde, Avrupa Ulkeleri’nin
ordularindan olusan Hagcllar, Bizans’in kapilarina dayandiklarinda, aslinda Hristiyan olan Dért Silahsor,
Osmanli Akincilari’'na katilarak Haglilar’a kars1 micadele ederler. Her hallikarda, filmlerdeki din olgusu,
politik olmaktan ¢ok din ve milliyeti bir arada barindiran bir kimligin temsili olarak yer alir.

Cuneyt Arkin'in canlandirdigi “Malkogoglu”, 14. Ve 16. Yizylllar arasinda Osmanli imparatorlugu’nda
yasamis Malkogogdlu Ailesi’nin bir Uyesidir. Padisahlar tarafindan Balkanlar’da yapilan akinlarda gérev-
lendirilmis aileyi anlatan serinin Slreyya Duru-Remzi Joéntlrk tarafindan yodnetilen 1969 tarihli
“Malkogoglu-Akincilar Geliyor” filminde, Bizans Prensi, Sirp Prensesi ile evlenerek Osmanli imparator-
lugu icinde bir ayrilik yaratmak istemektedir. Malkogoglu, bu evliligi engellemek ve Bizans Prensi’nin
esir aldigi valinin serbest kalmasini saglamak icin Balkanlar’a génderilir. iiging bir sekilde, filmin yer
verdigi tarihi gerceklerden birisi, yoneticilerin kuvvetlerini birlestirmek istedikleri tUlkelerden gelin almasi
veya onlara gelin vermesidir. Bu érnekte goruldigu gibi, Tarihi filmler, gercekleri oldugu gibi gostermek
yerine, bir fikir vermek goérevini yerine getirirler. Bir baska deyisle, kilig-sandalet filmlerinde, tarihin,
imkanlar dahilinde gergeklestiriimis kirintilari bulunur. Bu olgunun bir bagka érnegine, Tung Basaran’in
yonettigi 1966 tarihli “Fatih’in Fedaisi” filminde de rastlamaktayiz. Filmde, istanbul’u fethetmek igin son
hazirliklari yapan Fatih Sultan Mehmet, Bizans’in elinde tuttugu Orhan Celebi’yi kurtarmak igin sancak-
beylerinden Murat Bey'i (Kartal Tibet) istanbul'a génderir. Murat'in gérevlerinden birisi de Kralige
Teodora’nin hazinesini alip gelmektir. Ancak, gergcek yasamda Bizans'i o esnada ydneten 6. Konstan-
tin’in iki esinden hic birisi Theodora adini tagimaz. Film’de, M.S.6. Yiizyil'da yasayan Bizans impara-
torigcesi Theodora’nin popularitesinden yararlaniimak istenmis ancak, aradaki bin yillik fark unutulmus-
tur. Yapiti ilging kilan bir bagka unsur, bu tur filmlerde ana kahramanin, sorunlari gézmede izledigi meto-
dun bir érnegine yer vermesidir. Murat, kimligini gizli tutarak saraya sizacak, orada bir prensi kendisine
asik edecek, onunla iligki kuracak, iliskileri beyazperdede filmi satmak i¢in gereken erotik sahneleri de
icerecektir. Kahramanimiz, sevgilisinden ayni zamanda, sarayin gizli bilgilerini alabilmek i¢in de yarar-
lanacak, ancak gergek kimligi agiga c¢ikinca, micadele etmek zorunda kalacaktir. Bizans’la savasim,
genelde, iki Ulke ordusunun karsi karsiya gelmesi baglaminda degil, merkeze sizarak istihbarat topla-
ma ve rehin alinani kurtarma baglaminda islenir.

Filmlerin konulari daha ¢ok Turk-Bizans ¢atismasi paralelinde Musliman-Hristiyan ¢atismasini igler.
Bizans’da 6ne c¢ikan figlUrlerin Ortadoks Din Adamlar’’nin olusu, aslinda isledigi donemde ‘Kilise’'nin
Hristiyan toplumlardaki etkinligi’ konusunda erken bir saptamadir. Genelde, kapali kapilar ardinda,
yénetimi ydnetmeye calisan, entrikaci Ortadoks din adamlari, imparatoru Tirkler'e karsi da kiskirtirlar.
Taht kavgalari, bazen “Hristolari”, Turkler’le isbirligi yapmaya yoneltir.

“Koéroglu”, “Battal Gazi”, “Kara Murat” ve “Malkogoglu” gibi kahramanlarin, Anadolu’da, 1000 yil stiren
Bizans Ydénetimi’nin herhangi bir ddbneminde Romalilar’la olan savasimlarini beyazperdeye yansitan
filmler, ddnem seyircisi tarafindan ilgiyle izlenmeleri yani sira, prodiksiyon agisindan da bazi ilging
noktalar barindirirlar. Bu konulardan birisi, Tlrk Sinemasr’'nin, kostimleri yaptirmak yerine, bu igle
ugrasan depolardan kiralamasidir. Bu konuda cevrilen filmler, dénem itibariyla o kadar fazladirlar ki,
kiralama yerleri, ¢esitli bedenlerde dénem kostimleri hazirlamis, bunlari film sirketlerine kiralamiglardir.
Kiliglar hatta micevheratin bir kismi, tahta olup, bunlar ses efektleri sayesinde kullanilabilir hale gelme-
ktedirler. ‘Tarihi filmde arkadan ugak ge¢gmesi, ya da kol saatinin gérinmesi’ gibi sehir efsaneleri iste bu
filmler icin sdylene gelmiglerdir. Giovanni Scagnamillo konu hakkinda: “Bizans sadece bir dekordur;
Ustelik oldukga kisith, ¢linkili yapim olanaklari fakirdir ve Bizans, surlar, kaleler (kaginilmaz olarak
Rumeli Hisari) saraylar, zindanlar ve kavgalarin yer aldigi meyhaneler” demektedir (Scagnamillo, 1999:
5.86).

Oyuncu sec¢imi ya da mesleki deyimle casting, Bizans’i isleyen filmlerin barindirdigi ilging unsurlardan
bir digeridir. Anadolu Kahramanlari’'nin filmlerinde, Tarkan Filmleri'ndeki gibi Sultanahmet Mey-
danr’'ndan yabanci turist toplamak yerine, Hristiyan Kadin Rolleri’'nin Turk Oyuncular’a oynatilmasi
tercih edilmistir. istanbul’'un etnik kompozisyonu géz éniine alindiginda, bu rolleri, Tirkler, azinliklar,
levantenler ya da yUz yillar dnce din degistirerek Misliman olan Avrupai yuzlere paylastirmanin hi¢ de
fena bir fikir olmadigi agiktir. Rejisor Suat Yalaz'in, Karaoglan Filmlerinde basrolleri Kartal Tibet'le
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paylasan Figen Say icin sdyledigi, “hareketli filmler i¢in bigilmis kaftan, Claudia’ya (Cardinale) benziyor”
(Akarsu,2014:s.58) sozu, ifade etmek istedigimizi en iyi sekilde izah etmektedir. Roma askerlerini
oynayan figuranlar ise, tam tersi bir anlayisla, bu savascilarin asil gérinimlerine hi¢ de benzemeyen
insanlardan olusturulmus, deyim yerinde ise, roller sokaktan toplanan figliranlara dagitiimistir.

1980’ yillarda, Tirk Sinemasi, konusu gliniimiizde gecgen ve ‘Sanat Filmleri’ adi verilen seyrek dokulu
filmlere yonelmis, klasik film estetiginde Uretim ise, ancak, 1990lar’in ikinci yarisinda yeniden kendisini
géstermeye baslamistir. Tarihi filmlerde milat, Mustafa Altioklar’in 1995 tarihli “istanbul Kanatlarimin
Altinda” filmidir. Hazerfen Celebi’nin dykisinu isleyen film, her ne kadar Bizans’dan sonraki bir ddnemi
islese de, muziginden kostiimlere, 6rf ve adetlerden barindirdidi icatlara kadar Osmanli’'nin Bizans’dan
devir aldigi mirasi yansitir. Bilindigi gibi, Kesif ve icatlar, Orta Cag'dan cikilan bu dénemde yodun-
lasmis, Leonardo Da Vinci’nin son anda iptal edilmesine ragmen krokilerini cizdigi bir istanbul Képriisii
Projesi de bu dénemde olusturulmustur.

1997 yilinda gekilen, Ersin Pertev filmi “Kusatma Altinda Ask”in, Bizans hakkinda, yalnizca Turkiye'de
degil, ayni zamanda diinyada ¢ekilen en gtizel film oldugu rahatlikla ifade edilebilir. Film, Fatih Sultan
Mehmet'in istanbul’u almak igin yapti§i kusatma sirasinda yasanan bir agk hikayesi paralelinde, Orta-
doks Klisesi’nin konumunu ve etkinligini yansitir. 2000 tarihli Gani Mijde filmi ise, Turk Sinemasi’ndaki
Bizans Filmleri’ne son noktayi koydugu gibi, ismiyle de o gtine kadar yapilan Turk Filmlerindeki Bizans
Algisi’ni 6zetler: “Kahpe Bizans”! FilminYunanistan’daki gosterimi sirasinda ‘Kahpe’ S6zcigi’'nin
kaldinimasi sarti, akademisyen Henry Maguire’a gore “Yunanistan’la Bizans’in dogrudan bagi olma-
masina ragmen” (Oskay, 2019:s.14) Yunanistan’in kendisini Bizans’in Mirasgisi olarak gérme egiliminin
bir yansimasidir. Abstirt Komedi tarzinda gekilen “Kahpe Bizans”, ne yazik ki, bir kolaj galismasi olmak-
tan oteye gidememisgtir.
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Sonug

Cesitli yazarlarin makalelerinden olusan “Bizans’in Entelektiiel Tarihi” isimli kitapta, Bizans’in bilim ve
sanata yaptigi katkilar incelenir. Ancak, kitabin icermedigi konu, bu basarilarin neden geregince taktir
edilmedigidir. Oysa, Roma’nin en verimli dénemi olan Bizans, bir milenyum boyunca, konumuyla
diinyanin en elverisli yerlerinden birisi olan istanbul’dan yénetilmistir. Antik Cag’dan itibaren Anadolu’'da
olusan muazzam bir kiiltiir birikiminin mirasgisi olan Bizans’in, Roma’dan istanbul’a taginma karari da
sanat, bilim ve kultir yasamindaki trlnleri verebilmesi icin kendisine katki saglamistir. “Hristiyanhk
sanati’'nin bir bagka deyisle Bizans Resim sanatinin gelismesinde Dogu Roma imparatorlugu, énemli
rol oynar (Sadig, 2021: s.19). ikonalarin ¢ikis noktasinin da isimlerini tasidiklari Konya oldugunu da
burada hatirlatmak isteriz. Roma’nin, tarihte bir bagka dérnedi olmayan bir sekilde merkezini, binlerce
kilometre uzaga, Anadolu’ya tasima konusundaki hevesli tavrinin bir géstergesi, buglin halen saglam
olan ve istanbul’'u Diinya’nin merkezi olarak gosteren Milenyum Tasr’dir. Yani sira, Yerebatan Sarnicl,
Bukaleon Sarayi ve Ayasofya gibi Bizans déneminde yapilan Gstln eserler de halen ayaktadir. Mortim-
er Wheeler, Roma Sanati ve Mimarligi isimli kitabinda “Dogu’daki Roma Sanati, yabanci unsurlarla
yerel dehanin birbirine karistigi bir sanat olmustur” diyerek bu yapitlarin GstinlGgina vurgular (Wheeler,
2016: s.219). Ancak, Turkler’in rakibi olusu, Bizans’in sinemamizda olumlu yanlariyla degil de negatif
Ozellikleriyle yer almasina yol agcmistir. Bir bagka deyisle, Bati Dinyasi gibi Turk Sinemasi da Bizans’a
dostca yaklagsmamigtir.

Turkge'de “Bizans Entrikasi” olarak anilan bir degim vardir. Tirk Sinemasr’ndaki Bizans imgesi, her
seyden énce bu olgunun izlerini tagir. Drama’nin temel dayanagi olan Entrika, Bizans imparatoru’nun
gerek i¢ gerekse dis iliskileri baglaminda fazlasiyla bulunur. Tlrk Sinemasi’nda da, Bizans, kendisini
kusatan ve bagka milliyetten kisilerin yasadigi yerlesim merkezlerine saldirarak, yakip yikan, ¢oluk
cocuk demeden herkesi kiligtan geciren bir imaj gizer. Tipki, Kurtulus Savasi’'ni anlatan Tuark Film-
lerinde yansitildii gibi,“Ortadoks Toplumu’nun kendine 6zgl katiligi ve acimasizligl’” pelikile
yansitiimistir. S6zin burasinda, imgenin hakh veya haksiz oldugunu degil, yalnizca pelikiile nasil
aktarildigindan bahsettigimizi hatirlatmak isteriz. S6z konusu filmlerde, klise olarak islenen bir baska
unsur, sehirlerde nobet bekleyen ve sarhos olan askerlerin, ¢aresiz halktan yakaladiklari insanlari
iskenceye tabi tutmasi, kadinlara ise tecaviz etmesidir. Bizans’in kadinlari gtizel ama, yosmadirlar.
Karsi grubun erkeklerini bastan cikarir, beyazperde de sikga soyunurlar. Birgok 6rneginde Kayhan
Yildizoglu’nun baspiskopos rolini oynadigi filmlerde, din adamlari, gerek Turkler, gerekse yoneticilere
karsi entrika ceviriler. Bizans'i isleyen filmlerin, halen, merkezi istanbul Sehrinde olup diinya ¢apinda
bircok klisenin veya mezhebin lideri konumunda olan kurumlardan etkilenmis olmasi mimkinduir. Orta
Gag1 karartan koyu dindar Hristiyanhigin, devlet ydnetimindeki bu teokratik yapinin, Bizans’dan
dinyaya yayillmis oldugunu soylemek pek de yanlis olmayacaktir. Bizans'i isleyen filmlerde,
Romalilar’'in Turkler’in savas gucline oranla dezavantajli olduklari, saray muhafizlarinin gligstizliginde
ve yeri geldiginde akilsizliginda vicut bulur. Cineyt Arkin, (kendi ifadesiyle Medrano Sirki'nde isgi
olarak galisarak 6grendigi ) akrobatik numaralariyla bir seferde ylzlerce askerin hakkindan gelir.

Calismamiz boyunca aciklamaya calistigimiz olgu, Bizans’in esasen Turk Sinemasi tarafindan
islendigidir. Bir baska deyisle, Turk Sinemasi’nda Bizans adina yapilan filmler, Dinya Sinemasi’nda da
Dogu Roma'yi isleyen ender filmlerdendir. Bunun nedeni, Giiniimiiz italyasi'nin, Bizans’i, Roma’nin
yikilmasindaki en buyudk etken olarak gormesi ve Bizans’a temkinli yaklasmasidir. Alexander Marr’a
gore “Bizans’a yukaridan bakmanin ve gérmezden gelmenin ana nedeni, uygarlikta dinin merkezi
gorevidir. Akdeniz Dunyasr'nda dine en hevesli klltir olan Bizans, zamanla, Hristiyan Duinyasi’'nin
merkezi olmustu”(Marr, 2018:s.245). Yani sira, Epik filmlerin hemen hepsinin italya’da, Roma impara-
torlugu’'nun 6zgin mekanlarinda c¢ekildigi géz dntne alindiginda, Bizans’i ¢cekmek igin Glkeden uzak-
lasmanin zahmetli ve masrafli olacagdi barizdir. Bir baska deyisle, fiziki uzaklik, abartiimis bir bitgeyi
zorunlu kilacaktir. Sonug olarak, Bizans’i anlatan filmlerin, Tlrk Sinemasi’nin da belli bir kaliteye ve belli
sayida izleyiciye ulagsmis 6rnekleri oldugu, tlke sinemasinin mekan, kostim, tipleme, cast, gibi konular-
da sahip oldugu avantajlari en iyi sekilde degerlendirdikleri sdylenebilir.

GUnUmiz Danya Sinemasi’'nda genel bir egilim, yalnizca ¢cagdas yasamda gecgen konulara ilgi duyan
izleyicinin beklentilerine cevap verilmesidir. Bu nedenle, tarihi filmler gittikce daha az sayida 6rnek
veriyorlar. Bununla birlikte, Bizans Filmleri’nin, Sinema Dlnyasinda g0revlerini yaptiklari, en azindan
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Turk Sinemasi seyircisi igin tarihin bir ddnemini aydinlatma gorevini basariyla yerine getirdikleri séylen-
ebilir. S6z konusu filmlerin, teknik kalite agisindan dénemin diinya sinemasina erisebilir durumda olup
olmadiklari, tarihi gerceklere ise ne derece sadik olduklari tartisilabilir. Ancak, televizyonun heniiz
yaygin olmadidi bir dénemde, sinema salonlarini doldurup bosaltan bu filmler sayesinde, halkin
eglence ihtiyacinin da bir béliminin karsilandigi rahatlikla ifade edilebilir. Michael Wood, “Film” isimli
kitabinda, sinemanin yarattigi edlenceyi tanimlamak igin Aristo’nun sdzlerini aktariyor: “imitasyondan
aldigimiz keyif, ilkel bir icgiidu ve evrensel bir hazdir. Kendi hallerindeyken bakmaktan rahatsiz oldugu-
muz nesnelerin tipatip benzerlerine keyif alarak ve uzun uzun bakabiliyoruz”(Wood, 2016:22). S6z
konusu filmler, Tirk Sinemasi’nin kalici drneklerini de olusturmuslardir. Fikrimizce, gerek Diinya seyir-
cisi, gerekse yeni nesiller icin, restorasyon, toplu gdsterimler, fiziki ortamda yayinlanmalari gibi
tedbirlerle daha uzun bir slre islevlerini surdurebilmeleri saglanabilir.
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