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Olctilii ses ve ritim kaliplarindan olusan miizigin yapisiyla dogru diistincenin
6lctitii olan mantik arasinda cesitli acilardan benzerlikler bulunmaktadir. Miizigin
ritmik kaliplarini belirleyen ustil, hem eserin uyumlu ve estetik bir yapida ortaya
ctkmasint hem de dinleyeninde eserin ayni yapida isitilmesini saglar. Mantik
kurallari ise dogru akil ytiriitmeleri yapilmasini ve bilginin nesnel bir sekilde elde
edilmesine imkan verir. Mantiksal diistinmenin seylere dair evrensel ve zorunlu
kavramsallastirmalara ve bunlarin bir araya getirilmesiyle olusan yargilara
nesnellik kazandirdigi kabul edilir. Tiirk misikisindeki usiillerle, mantiksal
diistinmede oldugu gibi, nagmeler ve melodiler belirli kaliplar halinde devreden
uyumlu seslere déniistiiriliir. Bu c¢alismada mantiksal Olgiit olarak Tiirk
misikisindeki ustllerin esere objektif bir yapi kazandirmasinin ve dinleyicide
objektif miizikal yargilari olusturmasinin imkani aragstirilacaktir.
Anahtar Sézciikler: k@', Ustil, Mantik, Tiirk Misikisi, Ritim.

SOME THOUGHTS ON THE HISTORICAL
TRANSFORMATION OF THE LOGICAL STRUCTURE OF
TURKISH MUSIC IN THE CONTEXT OF THE

CONCEPTIONS OF IQA AND USUL
ABSTRACT

There are similarities in various aspects between the structure of music,
which consists of measured sound and rhythm patterns, and logic, which is the
criterion of right thought. The usiil, which determines the rhythmic patterns of the
music, ensures that the work appears in a harmonious and aesthetic structure and
that the listener can hear the work in the same structure. The rules of logic, on the
other hand, allow correct reasoning and obtaining information objectively. It is
accepted that logical thinking gives objectivity to the universal and necessary
conceptualizations of things and the judgments formed by their combination.

With the usiils (rhythm patterns) in Turkish music, as in logical thinking,
tunes and melodies are transformed into harmonious sounds that are transferred
within certain patterns. This study will search for the central question of how usiils,
as a logical criterion, provide the possibility of giving an objective structure to the
work and creating objective musical judgments in the listener.
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Duygu ve diisincenin nagmeli ve belirli ritim kaliplarina bagh kalinmak
suretiyle 6lciili olarak sozlii veya sozsiiz ifadesi olan miizik, mahiyeti ve ortaya
cikisi itibariyla siirsel dil ve diisiinceye yakin olmakla birlikte mantiksal diisiince
ve dile uzak gériinmektedir. Zira mantiksal diisiinmeyi kendine konu edinen ve
aynt zamanda dogru dusiinmenin olgiiti olan mantik biliminde dogru
diisiinebilmek icin seylerin, zihinde soyutlama yapilarak kavramsallastirilmasi
ve bunlarla yapilan ¢ikarimlarin dogru bigimde olusturulmasi amaglanmaktadir.
Bu haliyle mantiksal diisiinmede seylere dair evrensel, nesnel ve zorunlu
kavramlarla, yine herkesin lizerinde uzlasacagi nesnel yargilara ulasilmaya
calisilir. Buna karsin miizikal dil ve diisiincede, giifte ve beste sahip/lerinin
duygularindan baslamak tzere eserin icrasina ve yine eserin karsilik buldugu
yani varliga geldigi dinleyenine kadar tiim siireclerde 6znel bir yapidan sz
edilebilir. iste ortaya cikisindan baglamak iizere icra edilmesi ve dinleyenine
ulasmasina kadar pek ¢ok hususta miizik ve mantigin birbirinden ayr1 birer bilim
ve sanat oldugu diistintilebilir. Ancak her ikisinin de bulustugu ortak bir kavram
olarak “6l¢ii/t”, duygu ve diisiincelerin belirli kaliplarla dogru bicimde ifade
edilmesi esas alindigindan miizikal yargi bakimindan miizik ve mantig1 birbirine
yaklastirir.

Bu calismada Tiirk misikisinde eserin ritmik yapisini ve kaliplarini
gosteren 1ka’larin/usillerin, aslinda nagmelerin dogru bir sekilde icra
edilebilmesi icin mantiksal bir yapi olusturmasi iizerinde diisliniilecek ve
bununla ilgili soru/nlar tartisilacaktir. Agikcasi eserin omurgasini kuran
ustllerin, mantiksal diisiinmede oldugu gibi, nagmeleri belirli kaliplar i¢inde
miizikal yargilar olarak icra ederken miimkiin oldugunca eserin nesnel bir
bicimde ortaya konulmasini ve dinleyenlerin de aym sekilde eseri isitmelerini
saglayan objektif bir yapinin olusturulma imkani arastirilacaktir. Baska bir
ifadeyle Tiirk misikisinde kullanilan ustillerin adeta mantiksal bir yap1 gorevi ifa
edip etmedigi sorgulanacaktir. Bununla birlikte misikideki nagmelerin
mantiksal yapisi gibi goriinen 6l¢iilil ritim kaliplarinin, duygu ve disiinceleri
sinirlandirip  objektif bir dil ve duygu olusturmasimin imkan/s1zlig1
incelenecektir. Kisacas1 miizigin mantiksal diistinmeyle iliskisi, 6l¢ii, ika ve usil
kavramlari baglaminda tartisilacaktir.

Giris: Antik Yunan’da ve islam Diisiincesinde Miizigin Tanimi ve Mahiyeti

Miizigin mantiksal yapisini dl¢ii kavrami baglaminda tartisabilmek icin
oncelikle miizik sanatinin mahiyetini bu kavramla iliskili olarak tanimlayabiliriz.
Miizik kelimesinin tiiretildigi Yunanca mousiké'nin mitolojide Musa
(Muses)’larin sanati, perilerin konustugu dil gibi anlamlar1 bulunurken
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etimolojik olarak zihne koymak (put in mind) ve zihne yerlestirmek (have in
mind) vb. anlamlar1 vardir.! Ayni zamanda miizik terimiyle iliskili olarak
kullanilan meter Antik Yunanca’'da dl¢ii anlamindaki metron kelimesinden
tiiretilir ve bu kelime, siirde ritimli s6z séyleme anlamindadir. Meter giindelik
dilden ayr1 olarak so6zsel sanatlarda (siir, miizik vb.) dili 6l¢iili kullanmak
anlamina gelir. Yine Antik Yunanca’da sanat (art) ve yetenek (craft) anlamindaki
disil isim olan tekhne kelimesi de, disil sifat olan mousike ve meter’le iligkilidir.2
Miizik kelimesinin mitik ge¢misine referansla denilebilir ki; siirsel sozde,
miizikal nagmelerde ve dans¢inin hareketlerinde estetik ve o6l¢iilii yapi, tanrisal
varliklar olan ilham perileri tarafindan sanatcilara ilham edilir. Ote yandan
bellek tanrigasinin ilhdm perilerinin annesi olarak kabul edilmesi, isitmeye
dayali her tiir sanatta hafizanin yeri ve dnemini ima eder. Boylece Antik Yunan'in
mitik s6yleminde miuzigin tanrisal bir ilhamla ortaya c¢iktigina inanilmasiyla
birlikte miizigin asil mahiyetinin ve miizikal dilin belli éi¢cii kaliplariyla
iliskilendirildigini s6yleyebiliriz.

Antik Yunan’da mitostan logosa geciste miizigin mahiyetine delalet eden
esas kavram élciiliilik'tiir. Oyle ki miizigin 6l¢iilii ve harmonik yapisin sayisal
degerlerle ilk defa iliskilendiren Pythagoras (6. MO. 495), sazin tellerindeki ses
araliklarini ve tflemeli bir enstriimanin boyuyla sesi arasindaki matematiksel
dlcliyii kesfeder.3 Daha sonra Platon (6. MO. 348) tanrisal gii¢ tarafindan
kendisine yaratma yetenegi verilen sanat¢inin zihninde ve dilinde mizigin,
olciilii ve harmonik yapida meydana getirildigini agiklar.4 Olciilii, uyumlu ve

1 Antik Yunan mitolojisinde Zeus ile Mnemosyne (bellek)'nin kizlarina Musa’lar adi verilir
ve bunlar ozanlara ilham veren edebiyat, miizik ve dansin tanrigalaridir. Bu ilham perileri
daha sonralar1 biitiin zihinsel etkinliklerin tanrigalar1 olarak kabul edildiler. M. C.
Howatson, Oxford Antikgag SézIiigii, gev. Faruk Erséz, [stanbul: Kitap Yaynevi, 2013, 628;
Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sézliigii, ¢ev. Hakki Hiinler, Istanbul:
Paradigma Yayinlari, 2004, 225. Ashnda bu kelime Hesiodos (M.0. 8. yiizyil)'un Isler ve
Giinler'inde tanrilarin tanrist Zeus'un ve bellegi sembolize eden titan tanrica
Mnemosyne’'nin miizik, siir ve dansi esinleyen ilham perisi kizlar1 i¢in ad olarak kullanilir.
Bu tanrigalar gergegi ilham ettikleri gibi gercege benzeyen yalan sozleri de sairlere,
miizisyenlere, dansgilara esinlerler. Yeryiiziindeki ozanlar ve ¢algicilar bu tanrigalardan
ve Apollon’dan gelir. Hesiodos, [sler ve Giinler, cev. Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, VII.
Basim, istanbul: is Bankasi Yayinlari, 2020, 3-6.

2 Gregory Nagy, Language and Meter, A Companion to the Ancient Greek icinde, ed. Egbert
J. Bakker, UK: Wiley-Blackwell, 2010, 370.

3 Walther Kranz, Antik Felsefe, cev. Suad Y. Baydur, Istanbul: Sosyal Yayinlari, 1984, 42;
Diogenes Laertios, Unlii Filozoflarin Yasamlar: ve Ogretileri, cev. Candan Sentuna,
Istanbul: YKY, 2003, 386.

4 Platon sanat eserlerinde yok’luktan var’liga gecisi yaratici/meydana getirici eylem
(poiesis) olarak adlandirir. Siir ve miizik gibi yetenege ve yaraticiliga bagh sanatlar,
yaratici eylemle ortaya ¢ikar. Bunun icin tanrisal (divine) bir gii¢ tarafindan sanatgiya
(poietes), melodi ve ritim ilhdm edilir /verilir. Plato, Symposium, Comple Works, |, ed. John
M. Cooper, Cambridge: Hackett Publishing Company, 1997, 205 c-d, 488; Plato, Sophist,
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ritimli s6zlerden ibaret olan miizige, bu 6zsel 6zellikleri nedeniyle genglerin
temel egitiminde zorunlulukla yer verilir. Cliinki miizik 6lgili, ritmik ve
harmonik yapisiyla genclerin dengeli bir ruh hali olusturmasini, kendini
ylceltmesini ve 6zilinii giizellestirmesini saglar. Daha acik bir ifadeyle Platon’a
gore soz (words), harmonik makam (harmonic mode) ve ritimden (rhythm)
olusan miizik eserleri, cesurca oldugu kadar 6l¢iilii bir hayat tarz1 kazandirir.
Bunun i¢in ¢ok c¢esitli ritimler yerine duygular: ifade etmek lizere az sayidaki
belirli, 6l¢iilii (meter) soz ve ses kaliplar1 tercih edilmelidir. Zaten eserin
miikemmel olarak icra edilmesi ve dinleyende haz olusturmasi, ritmin iyi veya
kotii olup olmamasina baghdir. 5 Dolayisiyla tanrisal ilhamla ortaya ¢ikan
miizikal dil ve diislince, bicimsel yapisini miizisyenlerin belirledigi o6l¢iili,
uyumlu ses ve ritim kaliplariyla varliga gelir ve bu sekilde en dogru duygu ve
diistince dinleyenine iletilir.

Mantik biliminin insa edicisi ve sistemlestiricisi Aristoteles ¢ (6. MO.
322)’e gore muzik, zihinsel ve ahlaki ¢esitli yetkinlikleri kazandirmasi nedeniyle
genclerin temel egitiminde yer almasi gerekir. Burada miizigin verdigi kendine
has zevk olmakla birlikte Aristoteles’i asil ilgilendiren husus, onun karakter ve
zihin Uzerindeki etkisidir. Pek ¢ok insanin dinledigi miizigin melodi ve ritminden
haz alarak erdemli olma, dogru zevk alma ve dogru seyleri begenme gibi hasletler
elde ettikleri agiktir. Yani miizik zihinde cesitli yetkinlikler olusturma giiciine
sahiptir. Buna gére miizigin ana unsurlarindan biri olan ritmin yani miizigin
olciili dilinin zihin ve ruha kazandirdig 6l¢iililik zevkten daha fazla éne ¢ikar.”
Bu baglamda bilimsel bilginin {iretimi i¢in dogru kavramlarla nesnel ve dogru
yargilara ve ¢ikarimlara ulastiran mantik bilimiyle, dogru ses ve ritimlerle dogru
miizikal yargilara ulastiran miizik arasinda bir iligkinin bulundugu séylenebilir.
Su halde mantik ve miizigin 6l¢iilii yapisinin aragsallastirilmasinin arka planinda,
miizigin bicimsel dilinin 6grenilmesiyle dogru ve yanlis olan ses ve ritimleri ayirt
etme giictinii kazandirmasi ve bunun mantiksal diisiinme yetisinin gelisimine ve
kullanimina katki saglamasi bulunmaktadir.

Comple Works, I, ed. John M. Cooper, Cambridge: Hackett Publishing Company, 1997,
265b, 289.

5 Plato, Republic, Comple Works, II, ed. John M. Cooper, Cambridge: Hackett Publishing
Company, 1997, 398c-402b, 1035-1039.

6 Mantik terimi hakkinda genis bilgi icin bkz. ibrahim Emiroglu-Hiilya Altunya,
Ornekleriyle Mantik SézIiigii, istanbul: Litera Yayincilik, 2018, 32-34.

7 Aristotle, Politics, The Basic Works of Aristotle, ed. Richard McKeon, New York: The
Modern Library, 2001, 1339a10-1340a, 1309-1311.
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Siiphesiz Antik Yunan diisiincesinin mitik anlatilardan uzaklasarak logosa yani
mantiksal disiinmeye gecisinde filozoflarin etkisi ve katkisiyla miizigin mitik
kokenine referansin terkedilerek mantiksal diisiinme bigimiyle yakinlasmasi
arasindaki irtibat aciktir. Bilimlerin universal hale geldigi Ortacag’da ise miizigin
mahiyetinin hazla birlikte o6zellikle 6l¢iilii ses ve ritimlerin uyumu olarak
belirlenmesi, onun, bir bilim ve sanat olarak matematik bilimler arasina
yerlestirilmesinin yolunu agar. Orta¢ag Skolastik felsefesinin 6nde gelenlerinden
Boethius (480-524) ve Cassiodorus (490-580) gibi filozof ve mantikgcilar, bilim
ve sanatlar1 say1 ve oran bilgisini esas alarak quadrium yani dért ézgiir sanat
ismiyle sistemlestirdiklerinde miizik, aritmetik, geometri ve astronomiyle
birlikte matematik bilimler icerisinde yer alir.8 Buna ilave olarak miizik teorik
yontiyle bilim ve pratik yoniiyle sanat olarak kuramsallastirilarak temel egitim
bilimlerinden sayilir.

Antik Yunan’'in bilim ve felsefe anlayisini devam ettirmekle birlikte bunu
gelistiren ve 6zgiin bir yap1 kazandiran islam ilim gelenegi, -Skolastik donemde
oldugu gibi- bilimlerin siniflandirilmasinda miizigi, matematik bilimler arasina
yerlestirir. Zira 6l¢gmeyi konu edinen matematik bilimlerden biri olarak miizik
bilimi, seslerin ve ritimlerin 6l¢ii ve oran bilgisini konu edinir. Daha agik bir
ifadeyle nagmelerin belirli bir diizen ve Ool¢iiye gore biraraya getirilerek
melodilerin ve yine melodilerin diizenli ve 06l¢iili bir sekilde bestelenmesiyle
miizikal eserin olusturulmasi, miizigin mahiyetinin matematiksel ve mantiksal
bir diizende diisiniilmesine neden olur. Bu durum zaten mantikg ve filozof olan
[slam miizik kuramcilarin, 6lciiliiliik esasimna bagli kalarak bu bilimin
matematiksel mahiyetini esas almaya ve onu matematik bilim olarak
tanimlamaya yonlendirir. Miizikte notalarin matematiksel degerlerinden
baslayarak miizik aletlerinde teller arasindaki mesafeye, miizisyenin uygun ses
tonunda eseri icra etmesinden ses dizilerinin zaman araligina ve eserin ortaya
cikmasina kadar her asamada miizik matematik iliskisi kurulur.

Islam ilim geleneginde ilk miizik teorisyenlerinin ayn1 zamanda mantikg1
olmasi, mantik terimlerinin -cins, sidik-kazib, muttasil, munfasil, taakkl,
tahayyiil vb.- bu disiplinde kullanilmasinin yolunu ag¢ar. S6zgelimi ilk miisliiman
filozof Kindi (6. 873), matematik ve geometriyle birlikte miizik teorilerine iliskin
eserlerinde mantiksal terimleri kullanir. Onun yasadigi ddnemin miizik
etkinlikleri bakimindan oldukc¢a gelismis olmasi, kendisinin miizik teorilerini ele
aldig1 eserlerine katki saglar. Kindi Antik Yunan’da oldugu gibi ses kurami, miizik
eserinin ortaya c¢ikisiyla ilgili meseleler, miizik biliminin terimlerinin Arapga

8 Anton Dumitriu, History of Logic, 1, Tunbridge Wells, Kent: Abacus Press, 1977, 306, 319.
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karsiliklarinin bulunmasi ve bunlarin tanimlanmasi iizerine calisir.® Ayrica
filozofumuz matematik bilimlerden aritmetik, geometri, astronomiden sonra
olciilii ve ahenkli sesleri biraraya getiren anlaminda ilmii’t-te’lif dedigi miizigi
sayar. Clinki bu ilimlerin her birinde te’lif yani pargalar uygun sekilde
birlestirilse de bunun en a¢ik 6rnegi seslerin birlestirildigi/uyumlu hale
getirildigi miiziktedir. Ona goére miizigin de icinde bulundugu matematik
bilimlerden yoksun olanlar nicelik, nitelik ve cevher bilgisinden yani mantiksal
kategorilerden habersiz kalir ki bu da felsefi idrakten yoksun olmak anlamina
gelir.1% Bununla birlikte estetik yoniiyle miizikal yapi, mantiksal diisiinmeye
zorluk verebilir. Bu zorluga ragmen Kindi, melodilerin nefiste varliga geldiginde
nefsi senlendirmesinden vazge¢meksizin miizigin, matematiksel ve felsefi bir
sanat olusunu esas alir. Ona gore Pythagoras ve Platon’da oldugu gibi miizik,
sesler, sayilar ve gok cisimleri arasindaki iliskiden kaynaklansa bile yine de
miizik, nefsi etkileyen bir sanat ve felsefi ve matematiksel bir bilimdir.1* Su halde
diyebiliriz ki ilk misliman miizik kuramcisi olarak Kindi, di¢cii ve sayi
kavramlarini esas alarak miizik nazariyatinin felsefl, matematiksel ve mantiksal
bir dille kurulmasinin yolunu acar.

Islam ilim geleneginde mantifin kurucusu oldugu gibi miizik kurami
bakimindan en kapsamli ¢alismalarin sahibi Farabi (6. 950) ise Burhan adl
mantik kitabinda miizige (ilmi te’lifi'l-luh@in) aritmetik, optik ve mekanikle
birlikte ayni1 kategoride yer verir ve onu, soyut ilimler arasinda sayar.1? Miizigin
hem ses hem de ritim bakimindan sayisal nitelikte olmasi onu, matematik
bilimler arasina dahil eder. Farabi’ye gére miizik belirli bir di¢iiyle sinirlanarak
diizenlenen nagmeler grubundan olusan melodiler (elhdn) demektir. Bu
melodiler grubuna, belirli anlamlara delalet eden sézlerin tertip edilerek
eklenmesiyle eser besteli olarak ortaya ¢ikar. Sozlii ve so6zsliz miizik ayirimi
yapan Farabi, sozsliz miizigin sozlii miizige gore daha genel oldugu
goriisiindedir.13 Su halde miizik kuramcis1 Farabi'nin miizikal eseri, -6zellikle
enstriimantal miizigi- nagmeli seslerin diciilii bir sekilde ve bicimsel bir yapiya
bagli kalinarak olusturulan melodiler olarak tanimlamasinda mantiksal
diistinmenin etkisi oldugu sdylenebilir.

9 Ahmet Hakki Turabi, “Eb{l Ya’kiib b. Ishak el-Kindi’nin Miizik Risalelerinde Tespit Edilen
Terimler”, Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 25, no 2, (2003): 66-68.

10 Kindi, Aristoteles’in Kitaplarinin Sayist Uzerine, Felsefl Risaleler icinde, cev. Mehmet
Kaya, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2002, 272.

11 Ahmet Hakki Turabi, “Kindi Musiki Ile Alakali Ciizler Uzerine Bir Risale, Kind’nin Musiki
Risaleleri icinde”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1996, 170.

12 Farabi, Burhan, cev. Omer Tiirker, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2012, 46.

13 Farabi, Kitdbu’l-Miisika’l-Kebfr, tahkik ve serh: Gattas Abdiilmelik Hasebe, Kahire:
Daru’l-Katibi'l-Arabi, tsz., 47.
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Miizikal eserlerin hangi yetiyle olusturuldugunu sorgulamak Farabi'ye
gore, miizik kurami agisindan gereksiz bir arastirmadir. Zira melodiler, his
(duyumlama) veya ayniyla tahayyiil ya da akilla elde edilir.1* Melodilerin Antik
Yunan’da oldugu gibi Musa’lara veya insanin yetilerine nispet edilmesi mitik
yahut epistemik bir incelemeyi gerektirir. Aslinda varolan her sey i¢in boyle bir
koken sorusturmasi yapilabildigine gére miizigin bicimsel, tatbiki ve estetik
tarafina yonelmek daha verimli bir arastirma olur. Bu nedenle Farabi, miizigin -
felsefede oldugu gibi- teorik/nazari ve pratik/ameli tarafini inceler. Ona gore
hissedilerek belirli kaliplarla ifade edilen melodilerin varolan ve nefiste dogru
tahayytillerle bilfiil s6zlii olarak ortaya ¢ikan miizikal icralara amelf musiki sanati
adi verilir. 1> Bu tanimlamaya gore miizigin pratik yoni, melodilerin belirli
kaliplarla icra edilmesi neticesinde dinleyende bu kaliplarin dogru tahayyiillerle
isitilip anlasilmasiyla iligkilendirilir. Kisacas1 mizigin o6lg¢tli ve bicimsel dili,
icraci ve dinleyicide ayni tahayytllerle varliga gelmelidir.

Iste 6lciilii ve bigimsel miizikal icranin ortaya ¢ikmasi Farabi'ye gore,
msiki ilminin nagme tiirlerini, bunlarin neden, ni¢in ve nasil meydana geldigini
ve daha etkili olarak icra edilmesi icin hangi sartlara ihtiya¢ duyuldugunun
arastirilmasi, bu sanati fizik, matematik, felsefe ve mantik bilimleriyle iliskili hale
getirir. Acikcasi insan sesiyle icra edilen s6zlii miuzikte girtlak, kiiciik dil, burun
gibi organlarda ses ortaya ¢iktigindan bunlar, tabil mizik aletleridir ve ud,
tanbur gibi enstriimanlar ise sun’l miizik aletleridir. Pratik miizik olarak
adlandirilan bilfiil icra, miizigin ortaya ¢iktig1 yer bakimindan fiziksel, seslerin
oranlar1 bakimindan matematiksel bir etkinliktir. Burada Farabi ses ve usflleri
matematiksel o6lciilerine gore cesitli sekillerde siniflandirir. Miizigin nefse hos
gelmesi ise onun estetik yargi tarafin1 olusturur. Miizikle ilgili meselelerin akla
dayali olarak acgiklanmasi da teorik yoniidiir. Daha acik bir ifadeyle teorik
miizikte, nagmelerin tabii ve sun’l miizik aletlerinde ortaya c¢ikip isitilmesiyle
ilgili akll hususlar ele alinir. Bununla birlikte miizigin 6l¢iilii ve diizenli olarak
icra edilmesini saglayan 1ka'lar, bunlarin 6lgiileri, sayilari, gesitleri, nagmelerde
birbirleriyle iliskilendirilmesi, giiftenin vezinlerine uygun nagmeli hale
getirilmesi, melodi gruplarinin birlestirilmesi, diizenlenmesi, duygular: ifade
edecek sekilde bestenin olusturulmasi dahil pek ¢ok meselede mantiksal burhani
kanitlamalara basvurulur.1¢ Su halde Farabi'ye gore teorik miizik ve burada
6zellikle ritim yani ik&'lar, eserin mantiksal yapisini olusturdugundan burhani
kanitlamalarla agiklanir.

14 Farabi, Kitdbu’l-Miisika’l-Kebir, 48.

15 Farabi, Kitdbu’l-Miisika’l-Kebir, 51.

16 Farabi, [limlerin Sayimi, gev. Ahmet Arslan, Ankara: Vadi Yayinlari, 1999, 78-80; Farab,
Kitabu’l-Miisika’l-Kebfir, 49-51.
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Miizigi kendisinden 6nceki mantik¢ilar gibi matematik bilimler arasinda
sayan bir baska filozof ve mantikci Ibn Sina bu bilimi, matematik ve aritmetik
kurallariyla ayrintili olarak ele almak yerine onun zati yoniinii, metodunu ve
temel ilkelerini konu edinir. Ciinkii matematikle ilgili meseleler, bu bilim
icerisinde kavranilmali ve yine miizikle iliskilendirilen gok cisimleri ve insanin
huylariyla ilgili meseleler, miizik biliminin konular1 arasindan ¢ikartilmalidir.
Ona gore miizikal ses araliklariyla gok cisimlerinin hareketleri arasinda iliski
oldugunu iddia ederek bunun miizik bilimi igerisinde ele alinmasi ge¢misteki
felsefecilerin isidir. Bunu devam ettirenler ise felsefl idrake sahip olmayanlardir.
Miizikle ilgili meselelerde bu tiir bilgiler yerine en tistiin ve miikemmel olma
niteligi aranmalidir. Ciinkii mizigin amaci psikolojik haz yani nefsani lezzet
vermektir. Amag nefsani lezzet olunca yeterli, dogru bir sinir belirlemek yerine
en miikemmel ve en Ustiin olana ulasilmalidir.l7 Bu nedenle matematik ve fizik
bilimleri yerine notalarin uyumluluguna dikkat edilerek kulaga hos gelen
nagmelerin elde edilmesinin yollar1 aranmalidir. Su halde miizik, “Birbirleriyle
uyumlu olup olmadiklart yéniinden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman
stirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla arastiran
matematiksel bir ilimdir.”18 olarak tanimlanir. Ayrica bu bilimin ses ve ritmi konu
edinmesi bakimindan fizik, matematik ve geometriyle iliskisi vardir. Seslerin
aralarina giren zaman siirelerinin bilimine 7kd’ ve dogrudan seslerin (notalarin)
hallerinin incelenmesine te’lif ilmi denilir.1 Dolayisiyla ibn Sina’ya gére misiki
ilmi, ne gok cisimlerinin hareketleriyle iliskilendirilebilir ne de mabhiyeti
bakimindan hem ses hem de usil agisindan matematikle irtibati bulunsa da
bunlar iizerinde tafsilatl durmay1 gerektirir.

[slam miizik geleneginde bilim ve sanat olmas1 bakimindan misikiyle
ilgilenen Thvan-1 Safa ise bu sanati bilimsel bilgiye sahip olarak gezegenlerin
bilgisini de arastiran filozoflarin ortaya koydugu ve diger insanlarin ise misikiyi
kendilerinden 6grendikleri gorisiindedirler.2? [hvan-1 Safa risalelerinde genis
bicimde miizigin nefsi etkilemesi lizerinde durulurken batini bir yaklasimla
gezegenlerin hareketiyle matematiksel sayilarin ve oranlarin makamlarla
irtibati ve bunun nefis tizerindeki olumlu etkisi arastirilir. Onlarin risalelerinde
aktarildigina goére miizik icra edilen bir davette filozoflar, miizigi, mantiksal
disiinme ve konusmayla kiyasladiklarinda ikincisinin duygulari ifade etmede
aciz kaldigim1 iddia ederler. Ciinkii miizik vezinli bir melodiyle
seslendirildiginden nefis bu icray1 isittiginde miizikten hoslanir ve mutlu olur.

17 {bn Sina, Misiki, cev. Ahmet Hakki Turabi, [stanbul: Litera Yayincilik, 2013, 17.

18 {bn Sina, Misiki, 6.

19 {bn Sina, Misiki, 6.

20 [hvdn-1 Safa Risaleleri, cev. Komisyon, 1, [stanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2012, 132-133.
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Bu nedenle miizigin mantiksal diistinme ve konusmaya tistiinligi vardir.2! Bu
durumda Ihvan-1 Safd’'ya gore miizik felsefi, matematiksel, feleki mahiyetiyle
insan lizerinde etkili bir sanattir. Bu anlamda miizikal icrada, ses ve ritmin 6l¢tlii
ve diizenli bir biitiinliikte olmasi kendisine mantiksal bir yap1 kazandirir.

Klasik Tiirk Misikisinin Bigimsel Dili: ika’ ve Usiil

Jean-Jacques Rousseau (6. 1778)'nun Antik Yunan'in cografyacisi Strabon
(6. MS. 24)’a atifla ifade ettigi lizere insanligin baslangicinda sarki séylemekle
konusmak ayni sey olup daha sonra birbirlerinden ayrilmislar ise insanlarin
dogal olarak nagmeli ve ritimli bir konusmaya sahip olduklari farzedilebilir. Akli
cikarimlarla diisiinmeye baslamadan 6nce duygular hiakim oldugundan dini
metinlerden hukuk metinlerine kadar her tiir metin dizeler halinde siirsel bir
dille ifade edilmis ise bunun, miizikal bir konusma dili oldugu anlamina gelebilir.
Ona gore insanoglu akil yiiriiterek konusmaya basladiktan sonra miizikte fiziksel
ve matematiksel hesaplamalar yaparak harmoninin pesine diistiigiinde melodi,
geri planda kalir ve miizik sanatsal degerini kaybeder.22 A¢ikcas1].]. Rousseau bir
taraftan miizigin 6l¢iilii olarak icra edilmesinin onu 6zgiin bicimde duygularin
dili olmaktan c¢ikardigini diger taraftan harmonik bir mahiyete sahip miizigin
aklilestirildiginde sanat degerini kaybettigini ima etmektedir. Aslinda ilk
insanlarin ahenkli sesler ve dansla iletisim kurmasi, ritmin miizikal icralardan
once var oldugunun gostergesidir. Sayet Tiirk miizigini dikkate alacak olursak
miisliiman olmadan 6nce Tiirklerin dinsel hayatinda énemli bir konumu olan
ozan, kam ve bahsi gibi isimler verilen din adamlarinin ritmik danslar1 ve
miizikal s6zleriyle insanlar tizerinde dini bir etki biraktiklar1 agiktir.23 Tiirklerin
saman olduklar1 dénemlerde ritimle yani belli kalipsal 6lgiilerle ifade edilen
bigimsel miizikal icralarin bilinmesi ve yapilmasi, besteli s6zli eserlerden 6nce
ritmik yapidaki bigimsel ustiliin var oldugu anlamina gelebilir.

21 fhyén-1 Safé Risdleleri, 1, 156-157.

22 Jean-Jacques Rousseau, Melodi ve Miiziksel Taklit [le Iliski Icinde Dillerin Kékeni Ustiine
Deneme, gev. Omer Albayrak, Istanbul: Is Bankasi Yayinlari, 2007, 57-58. Rousseau felsefe
ve mantigin miizik Gzerindeki etkisini soyle ifade eder: “Felsefi inceleme ve mantigin
ilerlemesi dilbilgisini yetkinlestirerek, dili daha 6nce son derece sarkili hale getirmis olan
o canli ve gii¢lii duygulanimli tondan yoksun birakti... Yunanistan sofistler ve filozoflarla
doldukca orada artik ne iinlii sairler ne de miizisyenler yagar oldu. ikna sanati
gelistirildikce duygulandirma sanati kaybedildi. Homeros'u ve Euripides’i kiskanan
Platon’un kendisi, birini kotiilerken obiirii kadar olamadi.” Rousseau, Melodi ve Miiziksel
Taklit ile Iliski Icinde Dillerin Kékeni Ustiine Deneme, 81-82.

23 [smail Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, Usillleri ve Kudiim Velveleleri, Istanbul:
Otiiken Yayinlari, 1990, 17.
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Bu noktada Tiirk miiziginin mahiyetini belirleyen iki kavramdan biri olan
us(liin -digeri, makamdir- anlamini ve isleyisini incelemeden dnce 1kd’ kavrami
tizerinde duracagiz. Zira ustl kavraminin yaklasik olarak 15. ylizyildan itibaren
kullanilmaya baslanmasindan énce miizikte 6l¢li ve ritim anlamini ifade eden
kavram, ika’dir. Ikad'mn ilk defa kullanimi ise Arap siirine 6l¢ii ve aruzu getiren
Halil b. Ahmed (6. 786)’e aittir. Onun Kitdbu’l-ikd’ isminde bir eseri oldugu
nakledilse de bu eser giiniimiize gelmemistir. Halil b. Ahmed'in siire uyguladig:
ika’y1 kuramsal olarak miizige uygulayan ve bu konuda eser yazan ise Farab1'dir.
Ancak ishak el-Mevsili (6. 850), Harezmi (6. 847) ve Kindi, FArabi’den énce ikd’ya
dair goriis beyan edenlerdir. Kindi felsefi terimleri tamimladigi risalesinde 1kd’y1,
sesin zaman bakimindan uygun ve benzer araliklara ayrilmasi isi olarak
tanimlar. 24 Ayrica o miizikle ilgili risalelerinde zaman o6lgiileri birbirine esit
olan/olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif vuruslardan olusan sekiz ika’dan
soz eder. Bu 1kd’lar1 zamansal oranlar olarak ifade eden Kindi, Halil b. Ahmed’in
bahsettigi aruz kaliplariyla bestelenen siir drnekleri verir.25 Buna gére miizigin
ritimsel yapisini olusturan ika’nin Arap siirindeki aruz kaliplarindan esinlenerek
olusturuldugu soylenebilir.

Burada miizik teorisyeni olarak Farabi'nin hem genis kapsamli misiki
kitabinda hem de bu konuyla ilgili olarak daha sonra yazdigi iki risalesinde 1ka’
kuramini oldukga ayrintili olarak ele almasi onun, miizigin bicimsel dilinin insa
edicisi oldugunu gostermektedir. Onun bu iki risalesinde ritmik nota sistemi
miikemmel hale getirilir. Ikd’ yani ritim sisteminin temelleri sayilan genel
formiiller gelistirilerek ritimleri degistiren, estetik olarak gelistiren ve sonsuz
sayida yeni ¢esitler iiretmeye imkan veren on alt1 ritim kalib1 olusturulur. Ayrica
harf sistemiyle notaya alinan ritim 6rnekleriyle birlikte ritmik vuruslar ve
slislemeli vuruslar diizenlenir. Miizik davulun zarina veya telli bir saza vurmakla,
iiflemeli bir sazdan ¢ikan havanin ¢arpmasiyla yahut sarkicinin bogazindan
carpmayla cikan sesle meydana getirilir yani miizik vurma/darb/nakle fiiliyle
iiretilir. Ancak vurma fiili kendi i¢inde zamani olmadigindan zamansizdir ve
gecmis ve gelecegi biraraya getiren an’da (simdide) meydana gelir. Clinki ritmik
vuruslar, ince bir cismin kati bir cisme vurmasi olarak tahayyil edildiginden
an’da gerceklesen zamansiz fiillerdir. Oklid geometrisinde noktanin
uzunlugunun, ¢izginin yiizeyinin, yiizeyin hacminin olmamasi gibi vuruslar da
sliresi olmadigindan zamansizdir. Bununla birlikte bir noktanin digerinden bir
cizgiyle ayrilmasi, bir c¢izginin digerinden ylizeyle ayrilmasi ve bir yiizeyin

24 Kindi, Tarifler Uzerine, Felsefi Risaleler icinde, cev. Mahmut Kaya, Istanbul: Klasik
Yayinlari, 2002, 188.

25 Ahmet Hakki Turabi, “el-Kindi’'nin Miisiki Risaleleri”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1996,
78-81.
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digerinden hacimle ayrilmasi gibi bir vurus digerinden siireyle ayrilir. Burada
algilanabilen en kisa stireden baslayarak stireler, dl¢iilendirilir. Farabi en kisa
zamani “te” semboliiyle, iki kati olan siireyi “tene” semboliiyle ve diger stireleri
de benzer sekilde sembollestirir. Siire ve oranlar1 adlandirip tanimlayan Farabi,
kendi déneminin ritmik kaliplarini kullanarak ika’ tiirlerini olusturur. Onun
ritimle ilgili bu iki risalesiyle Ortacag’'da ritim tiirleri ve onlarin yaziyla ifade
edilmesi hususundaki sorunlar ¢oéziimlenir. 26 Boylece mantiksal diisiinme
bicimindeki gibi bicimsel bir yapinin miizikte de olusturulmaya calisildig:
sOylenebilir.

Farabi ika’yt uzunluklari ve oranlari bakimindan iyi sinirlandirilmis
slireler icinde notalar/nagmeli sesler arasindaki hareket olarak tanimlar.2” Daha
sonra o, Tka'y1 esit araliklarla birbirini takip eden zaman dilimlerinde,
birbirlerinden belirli 6lciilerle ayrilan vuruslarin/nagmeli seslerin seyir ve
hareketleri olarak agiklar.28 {ka’nin bir diger tanimu ise séyledir: 1ka’, makul 6l¢ii
ve nispetlerle sinirlandirilmis zaman dilimlerinde, ayni diizen i¢inde birbirlerini
takip eden vuruslarin hareketidir.2° ka’ devirlerden olusur ve bu devirler de
zamanlarin sayilariyla gesitlenir. Ayrica her devrin uzunluk ve kisaliginin toplam
zamanlari da biribirinden farkli olabilir. Buna goére birbirini takip eden devirler
agir veya hafif zamanli olabilir. Devirler makul 6l¢ii ve nispetlerle sinirlandirilan
zaman dilimlerinde ardi ardina gelen nagmeleri olusturan miiddetlerle
tekrarlandiginda en az bir zaman dilimi olusur.3° ikd’nin tam olabilmesi icin en
az iki devir olmalidur. Iki devir birbirine esit ve ritmik bsliimler ayn: oldugunda
tam olur. Bu devirler belirli bir diizen iginde pespese gelir ve bunlar bilesik yani
muttasil veya ayr1 yani munfasildirlar.3! Hafif kd’larda her devirde ilk vurus
hafiftir ve bunlarin her bir devrinin miiddetiyle yine bunlarin toplam miiddetinin
boliimleri, miimkiin olan en hizli vurus zamanlaridir. Bu da ilk 6l¢iiden olusur.32
Ilk él¢ii dlgiilebilir ve sayilabilir seylerin cinsinden olan en kiigiik birim, kendisi
vasitasiyla sonrakinin olciilebilecegi temel, ilk o6l¢cii demektir. Her cisim
kendisine uygun bir 6l¢iiyle 6l¢iilebilir. Uzunluk uzunlukla, zaman zamanla vb.

26 https://www.iranicaonline.org/articles/farabi-v. Erisim Tarihi: 21.11.2021.

27 Farabi, Kitabu'l-Misika’l-Kebir, 435-436.

28 Farabi, Kitdabu Ihsde’l-ikaat, Farabt'de [kd’ Teorisi icinde, (Manisa i1 Halk Kiitiiphanesi,
No: 1075), 59b, 115, M. Ismail Rizvanoglu, “Farabi’de [ka’ Teorisi”, Doktora Tezi, Istanbul,
2007.

29 Farabi, Kitabu'l-ikd’at, Farabt’de [ka’ Teorisi iginde, (Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi, III.
Ahmed El Yazmalari, No: 1878), 160b, M. [smail Rizvanoglu, “Farabi’de Tka’ Teorisi”iginde,
Doktora Tezi, Istanbul, 2007.

30 Farabd, Kitabu’l-ika’at, 160b.

31 Farabd, Kitabu’l-ikd’at, 160b.

32 Farabi, Kitabu Thsae’l-Tkaat’, 61a; Farabi, Kitabu'l-ika’at, 161a, 162a.
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Olciilebilir ve sayilabilir seylerin cinsinden olan en kii¢lik birimi, kendisi
vasitasiyla sonrakinin 6l¢tldigi temel ilk 6l¢tudtr.33

Bu durumda Farabi'de ikad’, esit ve ardisik zaman dilimlerinde
birbirlerinden belirli 6l¢ii ve oranlarla ayrilan vuruslarin/nagmelerin hareketi
olarak tanimlanmakla miizikal 6l¢ii ¢izgilerinden bahsedildigi sdylenebilir. 34
Ancak bu birbirini takip eden esit zaman araliklarinda sabit ve duragan bir
miizikal yap1 ortaya c¢ikmaz. Ciinkii vuruslarin birbirine baglanmasi ve
ayrilmasindan soz edilmesi ritmik yapinin sabit olmadigi anlamina gelir. Su
halde Farabi'nin teorisinde ik&d’, eserin icrasinda duraganlik olusturmaktan
ziyade ¢esitli kaliplarla genis bir icra imkani sunar.

Messai felsefenin takipgisi olarak Ibn Sina ise 1ka’yy, siirle iliskilendirerek
anlatir. Ona gore siirin tanmimi séyledir: “Siir; uyumlu ve egit tkd’lart olan, kendi
vezinlerinde tekrar edilen, son harfleri benzer (kafiyeli) s6zlerden olusan haydle
dayali sézdiir.”3> Burada siirin tahayyiile dayali s6z olmasi1 yoniiyle mantikeilar
ve ahlakgilar ilgilenirken diger taraftan mutlak vezin, illet ve sebepleri agisindan
incelenmesi ise miizisyenlerin isidir. Daha sonra ibn Sina siiri vezin acisindan ele
alirken 1ka’ teorisiyle baglant1 kurar. Bu da gdsteriyor ki misikide ika’nin yani
ritmin siirdeki vezin kaliplariyla dogrudan iliskisi bulunmaktadir.

AL A e

eserinde 1ka’ konusunu genis bicimde ele alir. Ona gore ikd’, vuruslarin zamansal
Olciisiine denilir. “Vuruglar nagmeli olursa ikd, siirsel melodik olur ve harfler
kelime olacak sekilde diizenlenerek olusturulmussa, tkd’ siirsel olur. Iste mutlak
tkd’nin kendisi budur.” 3¢ Agik¢as1 vurus nagmeli olursa ika giirsel bir melodi
seklindedir ancak vurus nagmeli degil harflerin diizenlenmesiyle ise s6z olarak
vardir ve 1ka’ sadece siirsel olandir. Bdylece vuruslarin sozlii olmasiyla siirsel bir
icra ortaya ¢ikar. Bu 1ka cesitlerinden ilkini, melodik vuruslar ve ikincisini ise
siirsel vuruslar olarak anlayabiliriz. Ona gére vuruslarin dl¢lisiinde uzun ve kisa
araliklarin hissedilmesi durumunda 1ka’ya uygun olarak vuruslarin yapilmasi
gerekir.37

ibn Zeyle miitekaddimi{in ve miiteahhirin misiki nazariyatcilarinin 1ka’
konusunda ve bunlarin sayilari hususunda arastirmalar yapmakla birlikte
vuruslari ve sayilarini birbirine karistirdiklarini iddia eder. Zira miisiki bildigini

33 Farabi, Kitabu’l-ika’at, 161a.

34 Farabd, Kitabu Thsae’l-ikaat, 59b; Farabi, Kitabu'l-ikd’at, 160b.

35 [bn Sina, Miisiki, 95.

36 [bn Zeyle, el-KafT fi'lI-Miisikd, XI. Yiizyll Musiki Nazariyesi icinde, cev. Mehmet Oncel,
[stanbul: Endiiliis Yayinlari, 2018, 224-225.

37 ibn Zeyle, el-Kaf? fi'l-Milsikd, 224-225.
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iddia eden ilim adamlari, vuruslarin kisimlari hususunda birbirinden farklh
goruslere sahiptirler. Bu meselenin agikliga kavusmamasi, insan tabiatina uygun
olan vuruslarin kisimlarinin ve onlara uygun ika’larin tespit edilememesinden
kaynaklanir. Ona gore ikd’daki vuruslar ister hizl isterse de yavas olsun
korunmus ve belirlenmis tek bir kalip/vezin lizerinde birbiriyle baglantilidir.
Vuruslarda hissedilir bicimde araliklara, siddete ve zaman olciilerine dikkat
edilirse, giizel icralar ortaya ¢ikar.38 ika siniflarinin tamamini anlatan ibn Zeyle,
bu 1ka’larin Arapga, Farsca ve Horasan dilinde sarki soyleyen sarkicilarin yani
mugannilerin kullandig1 kd’lar oldugu goriisiindedir.3?

Sistemci okulun kurucusu kabul edilen Safiyyiiddin el-Urmevi (6. 1294)
ikd’'y1, aralarinda sinirlandirilmis zaman dilimleri bulunan vuruglarin toplami
seklinde tanimlar. Tk&’lar belirli 6zel kaliplar iizerine esit sayidaki devirlerden
olusur. Bu devirlerin zamanlarina uygun olarak esit seviyede vurulabilmesi ise
buna kabiliyetli insanlarin 6l¢iiyti (mizani) idrakleri sayesinde miimkiindiir.
Aslinda 1ka’ siirin aruz vezninde c¢esitli kaliplarda ifade edilmesi gibi 6l¢iilii
kaliplarda ortaya cikar. Aruz kaliplarinda yetenekli insanlarin, 6l¢iiye gerek
duymamasi gibi yetenekli insanlar ikd'min kaliplarinda vuruslardaki zaman
araliklarini idrak etmek icin 6lgiiye ihtiyac hissetmezler. Ona gore bazi insanlar
bu idrak yetisine yaratilistan sahiptirler. Bu nedenle 1srarli bir ¢alismayla 6l¢ii
kaliplarinin kavranip vurulmasi miimkiin degildir.4® Denilebilir ki devreden
vuruslarin 6lgiili bir kalipla icrasi olan 1k&’, timiiyle miizikal yetenege sahip
olanlar tarafindan bilinip uygulanabilir ve bu, 6gretilebilir bir bilgi tiiri degildir.

Abdiilkadir Meragi (6. 1435) ise kendisinden 6nce yapilan 1ka tanimlarini,
ikd’nin “vuruslarin zamanlarinin toplami” mi yoksa “bir edvar igerisinde
vuruslarin zamanlarinin toplami1” mi olmasi yoniiyle tartisir. Ona gore Farabil
ikd’y1 vuruslarin zamanlarinin toplami olarak tanimlarken Safiyyiiddin el-
Urmevi bu tanimlamaya “edvar”1 ekler. Urmevi saglam yaratilisa ve selim bir
tabiata sahip olanlarin Odlglisiiyle zaman ve dairelerin belirlenecegi
gorlisiindedir. Ayrica 1k3, esit daireler, 6zel konumlu oranlarla sinirl ve belirli
vuruslarin zamanlarinin toplamina denilir. Buna karsilik ikai daire#! ifadesini
kullanan mantik¢1 Kutbuddin Sirazi (6. 1311)’ye gore tanima edvar kelimesi
eklenmemelidir ¢iinkii bu, zamanlarin sinirlandirilmasi anlamina gelir. Ayrica
pesrevde oldugu gibi devirsiz 1kd’lar bulundugundan bu konuda mutlak olarak

38 [bn Zeyle, el-Kaff fi'l-Miistka, 231-232.

39 [bn Zeyle, el-Kaf? fi'l-Milsikd, 252-253.

40 Mehmet Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitdbu’l-Edvdri, istanbul: Kubbealt:
Nesriyati, 1999, 112.

41 Ahmet Cakir, “Kutbiiddin Sirazi’nin Diirretii’'t-Tac'inda ika’f Daireler”, OMUIFD 38,
(2015), 79.
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hiikiim verilemez. Bu noktada Meragi, Sirazi'nin pesrev icrasinda mutlak olarak
devir olmaz so6zinln ger¢ege uygun olmadigini iddia eder. Zira ona gore
pesrevler bir devirle icra edilir. “Devirsiz pesrev” gibi goriinen ancak sakil yani
gideri agir tempodaki eserler, devirsiz degil devirsiz gibi zannedilir. Ote yandan
boyle eserler olduk¢a azdir. Bu konuda hiikiim verileceginde ise “olduk¢a az”
olana itibar edilmez.42

Misiki ilmini ilm-i serif yani serefli ilim olarak vasiflandiran Osmanlilar
donemine %3 gelindiginde -15. yiizyildan itibaren- musikide ritmi siirle
iliskilendiren sistemci ekoliin 1kd’ kuramindan uzaklasilarak eserin ritmini ritim
aracglarinin cikardig1 sesle ifade eden yeni bir ritim diline yonelinilir. Bu
donemde klasik Tirk misikisi, kendi yeni terminolojisiyle kurulmaya
baslandiginda 1ka’ yerine ustl denilir. Tirk misikisi, perde, makam ve usiil
olmak iizere li¢ unsurdan olusan miizikal yapi olarak tarif edildiginde sesin
ritmik yapisina karsilik olarak ustl kelimesi kullanilir. Tiirk masiki tarihinde
ikd'dan ustle gecisi dogrudan takip edebilmek miimkiin olmamakla birlikte
burada, miizik nazariyat: kitaplarinda eserin 6l¢iisti ve ritmiyle ilgili bilgilerin
verilisini esas alarak meseleyi ele alacagiz.#* Erken donemde Kirsehirli Yusuf b.
Nizameddin (6. 1425)’ine ait m{siki risalesinde dokuz ¢esit darb ve usiilden s6z
edilir.*> Daha sonra Nayi Kevseri Mustafa Efendi (6. 1688)’'nin misikiyle ilgili
eserinde, usll kaliplarinin ¢ogunun olusturuldugu gorilir. 46 18. yiizyila
gelindiginde Kemani Hizir Aga (6. 1760)'nin Tefhimii’l-Makdmat fi Tevlidi’n-
Nagdmadt isimli eserinde ustller, ¢esitleri, darbleri vb. konular genis bigimde
cedvellerle ele alinir.#”

42 A. Meragi'ye gore Farabi 1ka'yi, “oranlar1 ve sinirlar1 belirlenmis bir zaman iginde
nagmeye eslik eden vuruslardir” seklinde tanimlar. Safiyyiiddin Urmevi de 1ka'yy,
“0zellikleri belirlenmis olusumlu esit bir edvar icinde takdir edilmis sinirlandirilmis
zamanlar” olarak ifade eder. Abdiilkadir Meragi, Makasidu’l-Elhdn, Meragi’den Sultan II.
Murad’a Miizigin Maksatlar: icinde, ¢ev. Recep Uslu, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanlig1 Yayinlari, 2015, 185.

43 Miizik ve misiki kelimelerinin s6zliik ve terim anlamlariyla ilgili olarak genis bilgi i¢cin
bkz. Erdogan Ates, Tiirk Din Misikisi, [stanbul: Ragbet Yayinlari, 2015, 21-24.

44 M. [smail Rizvanoglu, Fardbi'de k&’ Teorisi, 114.

45 Kirsehirli Yusuf b. Nizameddin, Risdle-i Milsiki, cev. Ubeydullah Sezikli, Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2014, 18.

46 Mehmet Goniil, “Tirk Misiki Ustllerinnin Gosterimi, ifadesi ve Tasnifine Bir Bakis”,
Istem 25, (2015): 33.

47 Kemani Hizir Aga yeni icad ettigi bir usille besteledigi pesrevi padisah Gazi Mahmud
Han'in huzurunda icrasindan sonra sultanin kendisinden us@l vurarak hediyelerini
almasini istedigini nakleder. Hizir Aga yeni ve saglam bir usil icad etmenin 6nemi
tizerinde durarak bunun zorlugundan bahseder: “Yeni misiki usllerini tercemede
otorite olan istadlar usil kurallarinin arastirilmasinda, bir dakika bile bosa zaman
gecirmeyip Oyle bir seviyeye ulasmistir ki hepsinin dili ister istemez: “Men temesseke bi’l-

AN

ustli 1a yubali bi’l-fiird”. (Ushli tam anlamiyla bilenler, ayrintilara fazla 6nem vermez,



FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi)
2022 - Giz/ Autumn, Say1/Issue 34, 143 - 166

Zamanin kaliplagmis hali*8 olan us{il4%, miizigin yiiriiyiis seklini belirleyen
belli siire icinde kaliplasmis 6l¢ii seklidir. Uslil zaman icinde nagmelerin
uyumunu saglar ve mizigin ritmik yiriyisini belirler ve bu belli siirede
belirlenmis belli vurus>? kaliplarinin tekrariyla gergeklesir. Bir baska deyisle
us(l, bir eserin icrasinda basindan sonuna kadar yani vurus kalibini pek ¢cok defa
tekrar ederek pespese kuvvetli-zayif vuruslari ifade eder.>! Osmanl misikisinde
ikd’dan ustile geciste ustllerin sayisi artarak zenginlesirken icrada kullanilan
usil aletlerinin sayisi da artar. Aslinda usil eserin zatiyatindan oldugundan
bestekar, bir beste yapacaginda 6ncelikle en uygun kalib1 yani usilii seger. Zira
eserin dokiilecegi bu kalip, eserin en 6nemli dayanagidir. Boylece beste ortaya
ciktiginda nagme ve ritim bir bitiinliik olusturur.52 Usili eserin terazisi veya
endazesi olarak nitelendiren Kantemiroglu’e gore eserin en giizel sekilde icrasi
icin usile sadik kalinmasi zorunlu sarttir.53 Usilii eserin “estetik kimligi” olarak
belirleyen Cem Behar’a gore de, usil, giifte ve melodiden olusan Tiirk misikisi
eserlerinde bu {i¢iiniin uyum saglamasi estetik bir zorunluluktur. Bunun nedeni
ise bestekarin eserinin melodilerini ustile uygun bicimde bestelemesidir. Belirli
bir ustille bestelenen eser ise baska bir usille ne hafizada tutulabilir ne de
Ogretilebilir. 3¢ Dolayisiyla o6lciilii yapidan ibaret olan usil, eserin estetik
yapisinin 6zsel unsurudur.

Diger taraftan ezan ve Kur’an tilaveti gibi dini icralarda 3> ve Dogu
miiziklerinde bestelenmedigi icin ritimsiz veya usilsliiz sayilan eserler
bulunmaktadir. Sézgelimi iran miiziginde ritimsiz giise’ye dvdze denilir. Tiirk
misikisinde ise ritimsiz s6zsliz eserlere taksim, sozlii eserlere gazel ve dini

aldiris etmezler.) teranesini séyler.” Abdiilkadir Tekin, Tiirk Miisikisinde Nagmeler ve
Makamlar, Istanbul: Biiyiiyen Ay Yayinlari, 2015, 180-181.

48 Ozkan, Tiirk Milsikisi Nazariyati ve Ustilleri, Kudiim Velveleleri, 606.

49 Us(l terimi dil agisindan ele alindiginda Arapga’da “asil, esas” anlamina gelen “asl”in
¢ogudur ve “bir isin yol, yontem ve teknigi vb.” anlamlara gelir. Her ne kadar Tiirkce’'de
“usul” kelimesi, yavas, agir olmak, sakinlik gibi anlamlarda kullanilsa da musikide teknik
terim olarak usiliin birbirine benzeyen tanimlar1 bulunur. Diiziim, darb, 6l¢li, mertebe
gibi kavramlarla ifade edilen usil; eserin ritmi, 6l¢iisii, icrada vurus kaliplar1 gibi
anlamlara gelir. Cinugen Tanrikorur, “Misikimizde Ustl-1”, Biraz da Miizik, [stanbul:
Zaman Kitap, 2001, 146.

50 Vurus veya darb ustilde vurulan her pargaya verilen addir. Gegmiste darb’in ustl
anlaminda kullanildig1 da goriliir. Mesela darb-1 fetih, darb-1 Tirki vb. Cinugen
Tanrikorur, Miizik Kiiltiir Dil, Istanbul: Dergah Yayinlary, 2015, 137-142.

51 Ekrem Karadeniz, “Musikimizde Usul ve Tka", Tiirk Kiiltirii 16, (1978): 190.

52 Charles Fonton, 18. Yiizyilda Tiirk Miizigi, cev. Cem Behar, [stanbul: Pan Yayincilik,
1987, 67-72.

53 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 6. Baski, [stanbul: YKY, 2016, 22, 25.

54 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 25.

55 Ates, Tiirk Din Musikisi, 58.
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miusikide s6zlii eserlere kaside ad1 verilir.5¢ Buna ilave olarak Tiirk misikisinde
bir eserin belirlenen usiliine bastan sona kadar uyulmadigi besteler de
mevcuttur. Bestekar eser icerisinde belirledigi ustlii birakarak farkli bir usil
kalibiyla esere devam edebilir. Buna ustil geckisi veya usiilii degismeli denilir.>7
Bu durum eserin giiftesine uygun melodi bestelenirken bastan sona kadar yine
de belirlenen tek bir usiile uymanin bir zorunluluk getirmemesindendir. Bunun
gibi melodi akisinin uyumsuzluk gosterdigi veya ayri bir giizellik katma
isteginden dolay1 ustliin degistirildigi eserlere rastlanir. Mesela Sadettin Kaynak
ve Hac1 Arif Bey gibi giiclii bestekarlar sarki formundaki bazi eserlerinde ustlii
cesitlendirirler. Ritmin ¢esitlendirilmesiyle miizikal dilin kaliplardan ve mekanik
bir yap1 goriiniimiinden uzaklasilir. Eserin genel yapisinda belirlenen usiile bagh
kalinmakla birlikte ana kaliplar verilirken yorumlamalar yapilabilir.

Ne var ki gliniimiiz klasik Tiirk misikisinin bazi eserlerinde her usil icin
yalniz bir ritim grubunun kullanilmasi, ritim, diiziim, 6l¢ii vb. kavramlarin gercek
anlamini kaybetmesi olarak elestirilmektedir. Hatta Mesut Cemil ve Nevzat Athg
gibi seflerin, Tirk musikisi sazlar1 arasina ritim enstriimanlarin1 almamasi
ustilden uzaklasmak olarak yorumlanmaktadir.58 Baska bir ifadeyle giintimiiz
misiki icralarinda usiiliin ge¢misteki 6nemi ve degerini kaybettigine yonelik
elestiriler bulunmaktadir.

Iste bu noktada eser i¢in usiliin gereklilik nedenini sorgulayarak onun,
eserin zati unsuru olusu iizerinde diisiinebiliriz. Oncelikle usil eserin diizeni,
disiplini ve icrasim ortaya koyan 6l¢iilii bir yapidir. Ozellikle eserlerin icrasinda
eserin dogru okunmasi ve eserin diizenini saglamak bakimindan usf{il en 6nemli
kuraldir. Eger eserde usll saglam ise onun kuvvetinden dolay1 Kkafiyeli
nagmelerde fazlalik veya eksiklik ¢ikamaz. Ustlsiiz nagme miicerred olarak
misiki nagmesi sayllamaz. 5° icra esnasinda uséil vurusunun bozulmass,
aksamasi, vurus zamanlarinda olusabilecek uyumsuzluklar biiyiik bir hatadir. Bu
tirli durumlara usilii bozmak veya usilii kacirmak denilir ki bu en hafif
ifadesiyle eseri bilmemek veya tam olarak 6ziimsememek anlamina gelir. Buna
ilave olarak usfll, eserin belli bir diizen i¢inde icra edilmesinin getirdigi konfor,

56 Geleneksel sanat miizigimizde solo olarak dogaglama yapilan enstriimental icralara
taksim denilir. Her ne kadar taksim usllsiiz olsa da uslile gore icra edilmesi de
mimkindiir. Ses sanatgilarinin yaptig1 taksime ise gazel adi verilir. Ahmet Say, Miizik
Sé6zliigi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 4. Basim, 2012, 505-506.

57 Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 2000, 79.

58 Tanrikorur, Miizik Kiiltiir Dil, 104.

59 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 24; Cem Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi,
[stanbul: YKY, 2019, 60-61.
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ylzeysellik, rahatlik ve arastirma zahmetinden kurtulma gibi olumlu katkilar
saglar.

Eserin icrasinda ustl kalibinin vurulurken kuvvetli-zayif vuruslarin
isitmeye giizellik katmasi, usiiliin sadece kalibi vurmak olmadiginin
gostergesidir. Usil kaliplarinda diim’lerin daha siddetli ve giiclii, tek’lerin ise
daha zayif ve yavas vurulmasi us(l estetigi agisindan énemlidir. Icra esnasinda
sag ve sol elle vuruslar bir ahenk igerisinde viicut diliyle biitiinlesince iist diizey
bir motivasyon ve estetik bir goriintii olusur. Ayrica usil eserin hafizaya
alinmasi, dgrenilmesi ve hatirlanmasi acgisindan yardimeci bir vasitadir. Eserin
hafizada bulunmasi icracinin kendisine duydugu cesaret ve giiveni artirir.
Geleneksel 6grenim metodu olarak bilinen mesk sisteminin temelinde usil
konusu bu anlamda 6nemli bir yere sahiptir. Msiki egitimi acisindan 6grencinin
bir eseri usiiliiyle birlikte icra etmesi onun masiki bilgisinde ve icra yeteneginde
hangi seviyede oldugunu gosterir. Nitekim bir 6grencinin meskle ne kadar ¢ok
eser gectigi ve hafizasinda ne kadar ¢ok eser bulunduguna bakilir. Bu konuda
ogrencilerin gectigi eserler takim gecmek seklinde ifade edilir.% Dolayisiyla
O0grencinin eseri kitaplardan degil de mutlaka bir iistattan mesk etmesi
zorunludur.

Klasik Tirk misikisiyle Avrupa miizigini kiyaslayarak ritim ve usil
yoniinden zengin olmasi nedeniyle miisikimizin tstiinliigiinii iddia eden Sulzer
(1781), ushl cesitliliginin tek seslilikten kaynaklanan yeknesakligi ortadan
kaldirdigini ileri siirer. Ona gore Tiirk bestecileri Avrupa miizigindeki armoniyi
bilmediklerinden ve bu mizikteki yan sesler nedeniyle ezgileri
duyamadiklarindan Avrupali meshur bestecilerin hiizlinlii adagio’larin1 dans
miizigi gibi kivrak, canli ve neseli bir miizik zannederler. Sulzer’e gore Tiirkler
sanat degeri olan miizikte yumusak tonaliteden zevk almazlar. Buna karsilik
Tirk miizigi uyutucu, tek sesli miziklerde olan irkilti veren bosluga sahip
gozikmektedir. Ancak gerek sarkinin icrasi esnasinda sesin ylikselmesiyle
meydana gelen basit ses titresimleri ve bundan daha fazla da ritimlerin sasirtici
derecedeki zenginligi nedeniyle miizik yapaylasmamaktadir. 61 Buna gore
miizigin ana iki unsuru olan ses ve zamandan Bati miizigi sesi gelistirip
cesitlendirerek cok sesli miizige ulasirken klasik Tiirk misikisinde zamanda
ritim kaliplar gelistirilip ¢esitlendirilir yani ¢ok sayida ustl kullanilarak tek sesli
miizigimiz canlandirilir.

Gelinen bu noktada Tiirk misikisinin 6l¢iilii yapisini kuran usiille, eserde

60 Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, 463.
61 Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Géziiyle Osmanhlarda Musiki, Istanbul: Pan
Yayincilik, 1994, 189-190.

159




160

IKA VE USUL KAVRAMLARI BAGLAMINDA TURK MUSIKISININ MANTIKSAL
YAPISININ TARIHSEL DONUSUMU UZERINE BAZI DUSUNCELER

SOME THOUGHTS ON THE HISTORICAL TRANSFORMATION OF THE LOGICAL
STRUCTURE OF TURKISH MUSIC IN THE CONTEXT OF THE CONCEPTIONS OF IQA AND
usuL

Erdogan ATES - Hiillya ALTUNYA

mantiksal bir kesinlik ve sabitlik elde edilip edilemeyecegini sorabiliriz.
Oncelikle mantiksal yapinin kavramsal diisiinmenin dogrulugunun garantisi
oldugunu ve bunun i¢in kurallar koydugunu dikkate almaliyiz. Buna karsin
miizik ise kavramsal bir yapiya sahip degildir. Nagmelerin ¢esitli seslerle ortaya
konulmasiyla miizik olusur. Burada usil adeta seslendirilen nagmelerin
kaliplarla kavramsallastirilmasi gibi durmaktadir. Bir eserin usiilii eserin dogru
icra edilmesinin garantisidir. Ustllerin kaliplar halinde olmasi, nagmelerin
belirli formlarla ortaya konulmasidir. Mantikta kavram diisiiniilebilir seylerin
sinirlarini  belirlemekte veya sinirlandirmaktadir. Kavramsal disiinme
diistinebilen her insan i¢in ortak bir diisiinme alaninda bulusma anlamina gelir.
Kavramlar seylerin 6ziine dair olanlarin veya 6zelliklerinin soyutlanarak zihinde
olusturulan kaliplara dokiilmesidir. Miizikte ise usille, isitilebilir olan ve
nagmelendirilen seslerin sinirlari dl¢iilii ve orantili olarak belirlenir. Ayni usiille
icra edilen eserlerle icracilar ortak bir icra alanina sahip olurlar. Miizikal sesler
belli dl¢iilerle makam ve usiile uygun olarak icra edildiginde miizikal anlam
olusur ki bu yapiya miizik eseri denilir. Usilde isitilebilir olanin bir soyutlama
isleminden gecirildigini ise Farabi'nin mizik bilimi i¢in kullandig ilm-i
intiza’iyye ifadesinden hareketle mantiksal diisiinmede oldugu gibi bir
soyutlamanin oldugunu soéyleyebiliriz.

Bu baglamda ol¢iilii seslerin ritminin ustle uygun kaliplar icinde icra
edilmesiyle, adeta soyutlanan ve kavramsallastirilan miizikal yapinin icracida ve
dinleyicide, nesnel bir sekilde varliga gelip gelmedigini sorabiliriz. Daha agik bir
deyisle eserin orjinal olarak var oldugu kabulliinden hareketle miizikal dilin,
06zdes bir yapida icraci ve dinleyicide ortaya cikisinin imkani iizerine
disiinebiliriz. Bu baglamda eserler icraci ve icraciyla dinleyici arasindaki
diyalojik iliski ise ayr1 bir sorun olarak durmaktadir. Agikgasi s6zlii veya sozsiiz
klasik Tiirk misikisinin ustllerle icrasinin bdyle bir kavramsallastirma ve eserin
orjinal yapisi oldugu gibi dinleyicisine aktarabilme kaygisi tasir. Adeta megk
sistemiyle usfillerin aracilifi sayesinde hafizaya kodlanan miizikal anlamin
dinleyenlerine eksiksiz noksansiz olarak iletebilme amacimin gidildigi
anlasilmaktadir. Ustelik Tiirk misikisinin daha ¢cok sézsel yapida icra edilmesi
nedeniyle miizikal anlamin dile teslim edildigi veya dilde varliga geldigi
hatirlanacak olursa ustile uygun eserin, dile hakim olundugu siirece, ayniyla icra
edilebilecegi hissi olusabilir. Miizik eserinin dilsel ve mantiksal bir hadiseden
ibaret olup olmadigi sorusu sorulmadigi siirece bu iddia, gecerliligini
koruyabilir. Ustllerle miizikal dilin bigimsellestirilerek mantiksallastirilmasina
karsi cikilirsa yani ].J. Rousseau’nun dedigi gibi akli, 6l¢tli diizenli bir yap1
olusturulmasina itiraz edilirse, duygularin en 6zgiin haliyle dile gelmesi icin bu
defa kaliplardan vazgecilmesi gerektigi 6ne siiriilebilir. Belki de en basta sorun,
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miizik eserinin ideal/orjinal bir yapisinin olup olmadigidir. Eger boyle bir
yapinin varligindan sz edilemiyorsa zaten eser her defasinda ayri1 bir yorumla
ve yeni bir yapiyla biricik olarak ortaya ¢ikiyor demektir.62

Sonug ve Degerlendirme

Bu arastirmada insan ruhuna hitap eden miizigin bicimsel yapisini kuran
ika’/ustllerle, aklin dogru diistinmesinin kurallarini belirleyen mantiksal
diisinme arasindaki irtibati dogrudan usil kavrami baglaminda tartismaya
calistik. Usiil miizikte zaman araliklarinin 6l¢iilii olarak kalipsal sekilde ifade
edilmesi ise mantik da kavramlarin dogru ifade edilmesindeki Ol¢iiniin
kurallarini veren bilimdir. Bu iki bilim arasinda élgtiliiliik kavrami bakimindan
benzerlik bulunmaktadir. Her ne kadar miizigin ve miizik biliminin yakin oldugu
bilimler olarak aritmetik, geometri ve fizik gosterilse ve miizisyenler ve filozoflar
bu yakinligl arastirsalar, élgiiliiliik kavrami baglaminda disiinildigiinde
miizigin mantiksal disiinmeye yakinliginin oldugu agiktir. Bunun i¢in odak
kavramlarimizi her iki disiplinde usiil ve élgii olarak belirlerken anlam
arayisindaki insanin diisiinen, isiten, hisseden, anlayan ve bilen bir varlik olarak
zihin ve his diinyas1 arasindaki bagi, mantiksal diisinme ve miizik iliskisi
yonliinden anlamlandirmaya ¢alistik. Klasik Tiirk misikisinin biiyiik oranda
sozli eserlerden olusan ses misikisi olmasi yoniiyle, ister istemez dl¢ti ve ustle
ihtiyac ortaya ¢ikmaktadir. Bu ihtiya¢ miisikimizin ritmik yapisinin giifte ve
melodiyi bigimsellestirmesi beklentisini olusturmaktadir. Yani eserin icrasinda
uslller, eserin ritmik ilerlemesini saglarken ar(iz kaliplarinda oldugu gibi giifte
de ritmik olarak ilerler.

Ne var ki bu noktada klasik Tiirk misikisinde duygularin melodilerle,
nagmelerle ifade edilirken usiliin duygularin 6l¢ili ifade edilmesinin anlaminy,
ika’/usilii miizigin vezni olarak kabul edip sorguladigimizda, eser, icraci ve
dinleyici agisindan ¢esitli sorularla yiizlesmek durumunda kaldik. Her ne kadar
ika’'nin/uslliin, melodilerin kaliplar icinde ifade edilmesini ve ritmin belirli bir
formda ortaya ¢ikmasini saglayan gerekli bir yap1 oldugunu farzetsek, ritmin
yeknesaklig1 getirdigine dair elestirileri 6nemsemesek de, yine de eserin nesnel
bir tarzda icra edilmesinin imkaninin arastirilmasinda cesitli problemlerle
karsilastik.

Burada 1ka’/usilii seslerin ve ritimlerin matematiksel olarak olciilen
zamanlarin icra esnasinda vuruslarla miizikal esere dahil edilmesi olarak

62 Burhanettin Tatar, “Miizikte Anlam Sorunu”, Isldm Arastirmalari Dergisi 22, (2009): 65-
66.
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tanimlarsak us@liin eserin omurgasini kurdugu ve yine eserin dogru icra
edilmesini sagladigini kabul edebiliriz. Ayrica eserin icrasi esnasinda vuruslarla,
sarkinin canlandirilmas1 séz konusudur. Giiftede veznin ritmik yapisiyla
seslendirilen miizigin ustlle kazandig1 ritmik yap1 bir araya geldiginde eserin,
sabit sekilde icras1 miimkiin olabilir. Aslinda klasik Tiirk masikisi bestekarlari ve
icracilari, ushliin degisik diiziimlerini olusturarak cesitli kombinasyonlarla
eserin yapisini kurgularken, kaliplara ve tekrarlayan ritimlere basvururlar. Buna
ilave olarak darplarin kuvvetli ve zayif vurulmasiyla usil kaliplari, kaliba gore
sekillendirilirken eser, tek sesliligin getirdigi bosluktan kurtarilmaya ¢aligilir.
Hatta sabit usillerin ve ritimlerin bestecinin yaraticiligini yok etmesine izin
vermemesi icin diiziimler farklhlastirtlir. Zira ustl kaliplari, bestecinin
ozglrliginu kisitlayan yapilar olarak degil, ona kilavuzluk eden yol gostericiler
sayilir. Bu yol gdstericilerin esliginde bestecinin kendi zevkini ve yaratici
sanatsal yetenegini bicimsel dil igcinde géstermesi beklenilir.

Bu arastirmada miizisyen ve mantik¢1 kimligiyle goriislerine
basvurdugumuz Farabi'nin mizik teorisinde nagmelerin ve ustllerin belirli
kaliplarla ortaya konulmasinin miizikal yargilarin mantiksal bir diisiinme
bigimiyle ifade edilmesi anlamina geldigini tespit ettik. Miizikal eserin igerigi ve
formu arasindaki iliskide form, usiile karsilik gelir. Onun miizik teorisinde,
Pythagorascilar ve Kindi gibi miizikte batini bir mahiyet belirlemek yerine,
matematiksel dili form olarak kullanip nesnel bir miizik dili olusturma ¢abasi
gozitkmektedir. Ayni sekilde ibn Sind’da miizikle goksel cisimler arasinda sirri
iliski kurmaya calismay1 felsefi idrakten yoksunluk olarak ifade ederken
mantikg¢l yontiyle miizikte bicimsel bir dil kurmanin ugrasisini verir. Farabi 1ka’
tizerine yazdigi iki risalesinde de miizigin dilini evrensel bir dile déniistiirmeyi
dener. Nagmelerin telif edilmesinde ika’'nin matematiksel bir yapida islemesi,
duygulann dile getiren miizikal dilin sabitlenerek nesnellestirilmesi ve
evrensellestirilmesi olarak kabul edilebilir. Burada Aristotelesci bir yaklasimla
eger miizikte ses maddi neden olarak alinirsa matematiksel 6l¢iilerdeki ika’lar
onun formunu olusturur. Nagmeleri telif eden bestekar fail neden ve eserin nefse
haz ve mutluluk vermesi ise gal neden olarak anlasilabilir. Eserin ikd’s1 ise
melodinin sabit ve nihai formudur. Bu formlar Antik Yunan’dan aktarildig: gibi
ayn1 zamanda Farabi’nin hem kendi kiiltiiriinden olan Horasan hem de Arap
kiltiiriinden beslenir.

Iste mantikta diisiinceler, kavram kaliplarinda simirlandirilarak cesitli
yargl cliimleleriyle ifade edilirken misikide usile dair kurallar, duygularin
mantiksal bir yapida ifade edilmesine benzetilebilir. Her bir diiziimdeki usfil
kalibin1 yargi ciimlesi olarak kabul edebiliriz. Her bir o6l¢lideki notalarla
seslendirilen melodinin ustl kalibinda formel olarak ifade edilmesi,
diistincelerin kavramlarla yarg) bildiren climle olusturmas gibidir. Buna gore
her bir 6l¢iideki melodiye miizikal yargi adini verebiliriz. Ancak burada asla
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miizigin veya melodinin kavramsallastirilabilirligi iddiasinda degiliz. Clinkii her
bir miizik eseri, kendi biricikligiyle birlikte bestecinin, icracinin ve dinleyicinin
duygu evreninde sezgisel olarak varolur yani muzik kavramsallastirilabilir bir
dile sahip degildir. Klasik Tirk mfsikisinin formel yapisini kuran ve
matematiksel yani da bulunan usfillerin mantiksal olarak incelendiginde miizik
eserinin tekligiyle usil kaliplariyla formellestirildiginde nesnellestirilmesinin
pek de miimkiin olmadig1 séylenebilir. Miizik eserinin ortaya c¢iktig1 yer
baglaminda diisiiniilecek olursa nesnel estetik bir yarginin varligl da miimkiin
gozilkmemektedir. Denilebilir ki Kklasik Tiirk misikisinde ustillerle
seslendirilmekle birlikte eserin ortaya ¢iktig1 yerlerde, her eser kendi tekligiyle
var olamayabilir. Eserin usile uygun icra edilmesine ragmen icracilarin kendi
yorumlarini esere yansitmasi eserin formel kalibinin esnetilerek nesnellikten
oznellige gecis anlamina gelebilir. Eger eserin ortaya ¢ciktig1 yer’lerde bir tiir
6znellikten bahsedebiliyorsak buna eserin, -sozlii veya enstriimental olarak icra
edilsin- ortaya ciktif1 yer’lerle diyalojik iliskisi diyebiliriz. Ve son olarak
diyebiliriz ki klasik Tiirk misikisinin bu sekilde icrasinda ustllerin miizikte
diyalojik mantiksal bir yapiya izin verdigi ve bu diyalojik mantigin nasil isledigi
ayr1 bir arastirma problemidir.
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