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Ozgiin Makale

“Ornekten Resim”: Hasan Riza,

Mifide Kadri, Tevfik Fikret’in
Resimlerinden Ornekler*'

“Paintings From Examples”: Hasan Riza, Mifide
Kadri, Tevfik Fikret's Some Paintings

Elvan TOPALLI?

Oz

Tiirk resim sanatinin gelisimine bakildiginda, Sanayi-i Nefise Mektebi acilmazdan 6nce bazi as-
keri ve sivil okullarda verilen resim dersleri sonucunda yetenekli 6grencilerin ressam olduklari
goriilmektedir. Onlar haricinde 6zel derslerle kendilerini yetistiren ressamlar da vardir. Tiim bu
ressamlarin, bir tablo gérme ya da dogadan ve canli modelden calisma imkani heniiz olmadigin-
dan gordiikleri “6rnekler”i resmetmislerdir. Bu 6rnekler, fotograf, kartpostal, baski-resimler vh.
olabilmektedir. Béyle “Grnekten resim” yapan ve asag1 yukari ayni donemlerde yasamis olan as-
ker ressam Sehit Hasan Riza, kadin ressam Miifide Kadri, sair ressam Tevfik Fikret bu calismada
ele alinacak, yabanci ressamlarin tablolarindan yaptiklari: 6rneklere deginilecek; simdiye kadar
kaynaklarda yer almamis bu 6rneklere ve ressamlarina dikkat cekilecektir. Tiim bu ressamlarin
hayatlar1 ve konu baglaminda resim iisluplar1 ayrintili ele alinarak hem aralarindaki benzerlik,
farklilik ve kesisme noktalari ortaya konacak; hem de Tiirkiye’de az bilinen yabanci ressamlar ta-
nitilmis olacaktir. Ayrica 6rnekten resim uygulamasi, resim egitimi ve taklit-kopya-esin kaynagi
baglaminda kisaca yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Hasan Riza, Miifide Kadri, Tevfik Fikret

Abstract

Considering the development of Turkish painting art, it is seen that talented students became
painters as a result of the painting lessons given in some military and civil schools before Aca-
demy was opened. Apart from them, there are also painters who train themselves with private
lessons. Since all these painters have not yet had the opportunity to see a painting or work from
nature and a live model, they painted the "examples" they saw. These examples can be photog-
raphs, postcards, prints etc. The military painter Hasan Riza, the woman painter Miifide Kadri,
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the poet painter Tevfik Fikret, who made such "painting from an example" will be discussed
here. Examples of their paintings will be mentioned; attention will be drawn to these examples
and their painters that have not been included in Turkish publications until now. The lives of all
these painters and their styles in the context of the subject will be discussed and the similarities,
differences and intersections between them will be revealed; besides, little known foreign pain-
ters will be introduced here. In addition, “painting from the example” will be briefly interpreted
in the context of painting education and imitation-copy-inspiration.

Keywords: Painting, Hasan Riza, Miifide Kadri, Tevfik Fikret

Tiirk resim sanatinin gelisiminde, Sanayi-i Nefise Mektebi acilmazdan (1883) dnceki donemde
okullarda verilen resim derslerinin 6nemi biiyiiktiir. Mithendishane-i Berri-i Hiimayun (1795) ve
Mekteb-i Harbiye (1845) gibi askeri okullarin yani sira Cemiyet-i Tedrisiye-i Islamiye (Dariissa-
faka Idadisi/ Ortaokulu, 1863) ve Mekteb-i Sultani (Galatasaray Sultanisi/ Lisesi, 1868) gibi sivil
okullardaki resim egitimi, yagliboya calisan ilk ressamlarin yetismesinde etkili olmustur (Erten,
2012, s.14; Cezar, 1995, $.376, 390, 394). Bu ressamlarin cogunun, asker kdkenli ya da s6z konusu
sivil okullarin mezunu olmasi bundan kaynaklanmaktadir. 1863 yilinda Sergi-i Umumi-i Osmani
sergisi ile 1873 ve 1875 yillarinda Seker Ahmed Pasa’nin (Ahmed Ali Pasa, 1841-1907) diizenledi-
i sergiler, ilk sanat etkinlikleridir denebilir. Bunlar 6ncesinde, yurtdisinda diizenlenen 1851 ve
1862 Uluslararasi Londra sergileri ile 1855 Paris Evrensel Sergisi’'ne Osmanli devletinin katildig1
goriilmektedir. Ama bunlarda tablolarin yer alip almadig1 kesin degildir; daha cok el sanatlarina
yer verilmistir. Dolayisiyla resim sanati agisindan 1867 Paris Evrensel Sergisi 6nem kazanmakta;
Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Seker Ahmed Pasa’nin ve azinliktan bazi ressamlarin burada
yer aldig1 goriilmektedir. 1873 Uluslararasi Viyana Sergisi’nde ise Osman Hamdi Bey, alt1 madal-
ya kazanmustir. 1874 yilinda Istanbul’da 6zel at6lye acan Pierre Désiré Guillemet’nin (1827-1878)
ertesi yil bir sergi diizenledigi de anlasilmaktadir (Ustiinipek, 2007, s. 85-87). Beyoglu'nda, cesitli
sergilerin aralikli olarak devam ettigi; Elifba Kuliibii’'niin yani sira okullarin 6grencilerinin ser-
gilerinin, Ivan Ayvazovsky (1817-1900), Fausto Zonaro (1854-1929) gibi ressamlarin kisisel sergi-
lerinin diizenlendigi g6riilmektedir (Erten, 2012, s. 32, 34, 42, 50, 54, 58). 1889 Uluslararasi Paris
Sergisi’'ne Osman Hamdi Bey ile Halil Pasa (1857-1939)nin; 1893 Chicago Sergisi’ne ise Osman
Hamdi Bey’in katildig1 anlasilmaktadir. 1900 yilinda da Halil Pasa, Uluslararasi Paris Sergisi’ne
katilirken Seker Ahmed Pasa, Istanbul-Pera Palas Oteli’nde kisisel bir sergi agcmstir (Erten, 2012,
5.76). 1901, 1902 ve 1903 yillarinda acilan Istanbul (Pera) Salon sergilerine ise bircok sanat¢inin
katildig1 anlasilmaktadir. Diger taraftan Beyoglu Societa Operaia3 salonunda pes pese karma ser-
giler diizenlenmeye baslamis; bunlardan 1911 yilinda olan besinci sergiye sekiz Tiirk ressami
katilmistir (Ustiinipek, 2007, s. 89-91). Bunlardan ikisi Miifide Kadri ve Vildan Omer (Gizer, 1889-
1974) olup bir sergiye katilan ilk kadin ressamlardir (Ozyigit, 2012, s.332). Osman Hamdi Bey’in
Sanayi-i Nefise Mektebi’'ni agmasiyla (1883) akademik sanat egitimi baslamis olmakla birlikte
okul, sadece erkek 6grenciler icindir. Kizlarin bdyle bir akademik egitim icin 1914 yilin1 bekleme-
leri gerekecektir (Erten, 2012, s. 92). Miifide ve Vildan, bunun dncesinde varlik gosterebilmistir
1909 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi ve iki y1l sonra gazete ¢cikarmaya bas-
lamasi, gazetenin 1911 Mart ayindan 1914 Temmuz ayina kadar yayinlanmasi resim sanati a¢isin-
dan donemin diger 6nemli gelismelerindendir (Erten, 2012, s. 82, 86). Ayrica Societa Operaia’nin

3 1863 yilinda kurulan Societa Operaia, ¢esitli binalarda faaliyet gostermistir. 1884-1886 yillarinda Alexander Vallaury (1850-
1921) tarafindan tasarlanan binanin insa edilmesiyle faaliyetlerini burada siirdiirmeye devam etmistir. Beyoglu Asmalimescit
mahallesinde, Deva sokak ile Periikar ¢ikmazi arasinda yer alan bu bina, diger adiyla Casa Garibaldi, gecirdigi restorasyonlar ile
giiniimiize ulagmistir. 1904 ile 1911 yillar1 arasinda burada bes kez diizenlenen sergiler, sonraki Galatasaray sergilerinin onciisii

olmustur.
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Galatasaraylilar Yurdu’na doniistiiriilmesiyle, 1916 yilindan itibaren cemiyetin 6nderliginde Ga-
latasaray sergilerinin diizenlenmeye baslamasi, Istanbul Salon sergilerinden sonraki 6nemli
faaliyetlerdendir (Ustiinipek, 2007, s. 91). Bunlara ek olarak, Harbiye Nezareti’ne bagli Erkan-1
Harbiye-yi Umumiye tarafindan kurulan Sisli Atolyesi ve 1917 Aralik-1918 Ocak arasinda Beyog-
lu-Galatasaraylilar Yurdu'nda acilan serginin Viyana’ya gotiiriilmesi, o tarihe kadar Tiirk resim
sanat1 adina yapilmis sayili etkinliklerdir (Ustiinipek, 2007, s. 93-94). Bu arada 1915 yilinda Ca-
nakkale cephesine ziyarete giden Heyet-i Edebiyye icinde Tiirk ressamlardan Ibrahim Call1 ve
Nazmi Ziya’nin yer almasi ise at6lye, sergi vb etkinliklerden farkli bir uygulama olmus; heyetteki
yazar, sair, ressam, besteci gibi kisilerden yasadiklari bu deneyim sonucu milli duygulara hitap
edecek eserler iiretmeleri beklenmistir (Topalli, 2010, s. 631).

Sanat egitiminin ve sanatsal gelismelerin bu asamada oldugu bir ortamda, ressam adaylari-
nin hem kendi yetenek ve cabalariyla calismalari, hem de 68retmenlerin kisitli imkanlarla ders
vermeleri s6z konusudur. Bunlar paralelinde, 6gretmenler, 6grenciler, resme yetenegi olanlar,
ressam olarak ilerlemek isteyenler, ellerindeki resim 6rneklerinden calisma durumunda kalmais-
tir. Dogada resim yapmaya tereddiitle bakildig1, canli modelden ¢calismanin miimkiin olmadigi,
hatta bir resim miizesinin de bulunmadig1 bir ortamda bdyle bir uygulamaya gidilmesi dogaldir.
Kald1 ki, yurtdisinda da buna benzer uygulamalar vardir. Hatta akademik egitim alanlar bile
her zaman bu tiir calismalar yapmistir. Ama bahsedilen Tiirk sanat ortami diisiiniildiigiinde, bu
calismalar, ilk 6rnekler olmasi ve ressamlarin yolunu agmasi yoniinden énem kazanmaktadir.
Adnan Coker bunu, séyle dile getirmektedir:

“Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'da drnekten resim yapiliyor. Fransiz hocalar karsilanna bir
ornek getiriyorlar. Mesela Boucher stilinde bir peyzaj ciziminden bask: getiriyorlar énlerine.
Onu kopya ediyorlar. [...] bu da baska bir seyi doguruyor: “Ornekten resim”. Ciinkii bir yerden
baslamak gerekiyordu. Sifirdan baslayamazsiniz. Soyle diyemezsiniz: “efendim, dogaya bakin
bunu yapin.”. Dogaya bakarken onu nasil yapacagim bilmek lazim. Aradan zaman gecgiyor,
fotografin kullamilmasi olayi ortaya cikiyor.” (Gezgin, 2003, S. 144)

Dolayisiyla resim egitimine yeni baslanan, tuval resmine yabanci olan bir toplumda, diger
bir deyisle her anlamda resim sanatina ve ressama alisma devresindeki bir toplumda, akade-
mik egitime gecilmezden Once yapilan resimler ve “6rnekten resim”ler dikkat cekicidir. Bunlar,
kopya veya taklit olarak adlandirilabildigi gibi esinlenilen eserler olarak da goriilebilmektedir.
Kopya veya taklitte, birebir ya da ¢ok az degisiklik yapilirken esinlenme dendiginde yorum kat-
ma s6z konusu olmaktadir. {1k Tiirk ressamlar1 diisiiniildiigiinde, esinlenmeden bahsetmek pek
olasi degildir. Bunlari kapsayici bir tanim olmasi ve -belki de- kopya/taklit dendiginde zihinlerde
olusan olumsuz cagrisimi dnlemesi acisindan bu calismada, Coker’in “6rnekten resim” ifadesi
tercih edilmistir.

Tiirk resim sanatinin ilk 6rnekten resimleri, fotograflardan olmustur denebilir. 1850°1i yillar-
dan itibaren Istanbul’da fotografcilar gériilmeye baslamis; 6zellikle azinliklardan kisiler, fotog-
raf stiidyolarini Beyoglu ve Aksaray civarinda acmistir. Abdullah Fréres (Abdullah Biraderler:
Vicen 1820-1902, Hovsep 1830-1908, Kevork 1839-1918), Sébah & Joaillier (Cosmi ?-1896, Joan-
nes Sébah 1872-1947, Policarpe Joaillier 1848-1904), Basile (Vasili) Kargopoulo (1826-1886), Gu-
illaume Berggren (1835-1920) gibi isimler baslicalaridir (Ozendes, 2017, s.105, 133, 205, 242). II.
Abdiilhamid’in istegiyle Abdullah Biraderler tarafindan cekilen fotograflar, padisaha sunuldugu
gibi ilk ressamlar icin de “6rnek” olusturmustur. Resim derslerinin yapilmaya basladig1 okul-
lardaki 6grencilerin ve ilk ressamlarimizin, bunlardan yararlanarak tablolar yaptig1 ve bu tab-
lolan padisaha takdim ettikleri goriilmektedir. Foto-Yorumcular, Primitifler ya da Dariissafakali
ressamlar olarak tanimlanan Tiirk ressamlarinin (6rnegin Necib, Ahmed Ragib, Mustafa, Sefik,
Sevki, Hiiseyin, Salih Molla Aski vb.) ve asker ressamlarin (Cemal, Ahmed Sekiir, Kolagas1 Hafiz
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ibrahim vb.) yani sira Ahmed Emin (Servili, 1826-1891), Osman Nuri Pasa (1839-1906), Osman
Hamdi Bey, Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944), Ahmed Ziya
(Akbulut, 1869-1938) gibi ressamlar, ayrica Sisli at6lyesi ressamlari fotograftan calisarak tablolar
yapmislardir (Coker, 1983, s.4, 5, 7, 9, 10, 12). Ismi gecen ressamlarin ilk akla gelen resim &r-
nekleri, Ahmed Emin’in Baalbek Harabeleri; Osman Nuri Pasa’nin Mescid-i Aksa; Osman Hamdi
Bey’in Riistem Pasa Camii kapisinda, Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar, Sehzade Tiirbesinde
Dervis; Hiiseyin Zekai Pasanin Sogiit Ertugrul Gazi Tiirbesi, Ayasofya Hiinkar Mahfili, Kiiciiksu
Cesmesi, III. Ahmet Cesmesi; Halife Abdiilmecid Efendi’nin Sultan Abdiilhamid’in Hal’i, cocuklari
Diirriisehvar ve Omer Faruk’un portreleri ve otoportreleri; Ahmed Ziya Akbulut’un Lehimci gibi
tablolaridir (Demirsar, 1989, s. 24-25; Coker, 1983, s. 4; Pelvanoglu, 2005, s. 65-66; Kaya, 2004, s.
92-93; Serifoglu, 2004, s. 28, 85). Omer Adil Bey (1868-1928) ve Mihri (Miisfik) Hanim’in (1886-
195¢4) da resimlerinde, fotograftan yararlanmis olabileceklerini diistindiiren 6zellikler vardir. Ay-
rica Halife Abdiilmecid’in kartpostaldan calisti§1 Zeybekler ve J. Brahms portresi gibi resimleri de
mevcuttur (Kaya, 2004, s. 24, 46).

Bir yandan da gorsel malzemeden calisma, yerini yavas yavas dogadan calismaya birakmakta
ve bu anlamda iki 6nemli isim, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza (1858-1930) 6n plana ¢ikmaktadir.
Ama Hoca Ali Riza, bir yandan 6grencilerine “6rnek”ler vermeye devam etmis; karakalem re-
simlerini, tagbaski ile cogaltarak onlar icin albiimler hazirlamistir. Hiiseyin Hiisnii’'niin (Tengiiz,
1876-1950) anilar1 da bunu dogrulamaktadir (Tengiiz, 2005, s. 32). Dolayisiyla sadece okul 6gren-
cilerinin degil, 6zel resim dersi alan veya resim yetenegini ilerletmek isteyen ressam adaylarinin
da bu tiir uygulamalarla gelismesi amac¢lanmaktadir.

Ressamlar graviir, fotograf, kartpostal gibi 6rneklerden calistiklarini bizzat dile getirmek-
tedir. Pulat tepsilerdeki resimlerden biiyiilenerek resme ilgi duyan, daha okula gitmeden bi-
riktirdigi harcliklariyla tas baski resimler alan, okula basladiginda ise renkli ¢ikartmalarla ve
Avrupa yapimi renkli kapakli defterlerle tanisan Celal Esad Arseven (1875-1971), daha sonra M.
Fruchtermann’in (1852-1918) kartpostallarini almaya baslamis; resim hocalarinin destegiyle re-
sim yapmaya devam etmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kayit olmaya gittiginde ilk tanistig1 Jo-
seph Warnia-Zarzecki (1850-?) olmus; ertesi giin onun atolyesinde calismaya baslamis ve burada
da alc1 heykellerden, fotograf ve baski resimlerden calismalar yapmislardir (Arseven, 1993, s. 29,
32, 35, 37, 42, 46).

C.E. Arseven ile ayn1 yillarda dogan ressam Hiiseyin Hiisnii (Tengiiz) anilarinda, Riistiye Mek-
tebi’ndeki resim hocasinin Fahri (Kaptan, 1857?-1917) oldugunu ve Avrupa baskisi modellerden,
kursun kalemle resimler yaptiklarini belirtmektedir (Tengiiz, 2005, s. 9). Bahriye Mektebi’ndeki
hocasi Kaymakam Siikrii Bey ise ii¢ boyutlu modelden resim yaptirmaktadir. Yiiksek siniflar icin
ayr bir resimhane oldugunu, orada yagliboya yapildigini belirten Tengiiz’iin dedikleri, Arseven
ile Ortiismektedir.

Sonralar1 Akademi’de de benzer uygulamalar goriilmiis; 6grenciler ilk {i¢c sene biistlerden,
heykellerden calismis, dérdiincii sene canli modele ge¢mis ve son sene yagliboya yapmustir. Calli
kusagi ressamlarindan Hiiseyin Avni (Lifij, 1886-1927) ve Mahmut Cemalettin (Cuda, 1904-1987)
da bazi tablolarini fotograflardan calismistir. H. Avni Lifij’in K6y Meydam, Kanuni Sultan Siiley-
man Tiirbesi, mezarlik resimleri; Mahmut C. Cuda'nin Marmara Adasi, Trabzon gibi tablolar
buna 6rnek verilebilir. Tiim bu ressamlarin, fotograftan yararlanma yollar1 birbirinden farklilik
gostermektedir. Kimisi fotograftaki figiirleri resmetmeyerek kimisi tersine fotograftaki manzara-
ya figiir ekleyerek 6rneklemis; bazilar1 da ¢ektirdikleri kendi fotograflarini, resimlerinde model
olarak kullanmistir. Farkli fotograflardaki 6geleri, esyay1 vb bir tabloda toplayan da olmus; Lifij
ve Cuda gibi kendi cektigi fotograflari tuvale aktaran da olmustur. Feyhaman Duran’in (1886-
1970), Abbas Halim Pasa (1866-1934)’nin kizinin ilk portresini yapmasi, bir fotograf calismasidir
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(Irepoglu, 1986, s. 42). Hatta Abbas Halim Pasa, bunu begenince diger dort kizinin resmedilmesi-
ni de istemis; Feyhaman yine fotograftan calismistir. Namik Ismail (1890-1935) ise St. Benoit’da-
ki 6grencilik yillarinda resim hocasi1 Andres’nin verdigi kartpostallardan resim yapmis (Pelva-
noglu, 2017, s. 114); ilerleyen donemlerde 6rnegin, Limanda Yiik Tasiyanlar (Mavnada Hamallar)
adli tablosunu fotograftan calismistir4. Neset Giinal (1923-2002) da daha ilkokul siralarindayken
fotograftan yararlanarak portreler yapmis; zaman icinde etrafindaki kisilerin, eline fotograflar
tutusturmasi ve istemesiyle, bunlari biiyiiterek portreye doniistiirmiis ve boyle yaptig yiizlerce
portrenin her birinden 25 kurus alarak harcligini ¢cikarmistir (Tanaltay, 1997, s. 140). Sonucta,
askeri ve sivil okul 6grencilerinin, 6zel ders alanlarin, Akademi 6grencilerinin ellerindeki resim,
fotograf, kartpostal gibi 6rneklerden calistig1 goriilmektedir.

Bu calismada ele alinacak kisiler, ayn1 zamanda ii¢ farkli sanat¢i tipini temsil etmekte; bir
asker ressam Sehit Hasan Riza (1858-1913), kadin ressam Miifide Kadri (1890-1912), sair ressam
Tevfik Fikret (1867-1915), hayatlari, resim tisluplar1 ve 6rnekledikleri resimler ile konu edilmek-
tedir. Ornekledikleri resimlerin ressamlarinin hayatlar ve iisluplar1 ayrintili ele alinirken tiim
bu kisiler arasindaki benzerlikler, kesismeler ve farkliliklarin anlasilmasini1 saglamak; ayrica
“6rneklenen” ressamlari, burada daha bilinir kilmak amag¢lanmistir. Ressamlarimizin neden bu
orneklere yoneldikleri, nasil resmettikleri, benzerlik ve farkliliklar1 vb., egitim-6gretim ve 6rnek-
ten resim paralelinde, Degerlendirme ve Sonuc béliimiinde yorumlanmaya calisilacaktir. Dola-
yistyla su asamada, calismanin konusu olan ressamlarimizi, dogum tarihlerine gére kronolojik
olarak ele alirken 6rnekledikleri ressam ve resimlere pesi sira yer vermek dogru olacaktir:

Sehit Hasan Riza (1858-1913) ve Frederick Arthur Bridgman (1847-1928)

Uskiidar-Agahamami dogumlu olan Hasan Riza, Mekteb-i Bahriye cikish asker ressamlardan bi-
ridir. Miralay Sakir Bey ile Nefise Hanim’in ogludur. Kiiciik yaslardan itibaren resme yetenegi
olan Hasan Riza’nin, evin duvarlarina yaptigi resimler yiiziinden ailesini kizdirdig1 anlasilmak-
tadir. Askeri okulda okurken de bu yetenegi ile dikkat cekmistir. Askeri lisenin son sinifindayken
1877-1878 Osmanli-Rus savasinin ¢cikmasiyla goniillii olarak savasa katilmis; Rus sinirina yakin
bir yere sevk edilmis, orada gorevli bir Italyan gazete ressamiyla tanisarak onun muhafizligin
iistlenmistir. Bir giin onu resim yaparken resmedip kendisine gosterdiginde italyan ressam sasir-
mistir. Geng bir askerden boyle bir resim yetenegi beklemeyen ressamla Hasan Riza bundan son-
ra daha yakinlasmistir. Hatta savas bittiginde Hasan Riza, Heybeliada’daki okuluna donerken
ftalyan da aym1 adaya yerlesmis; her hafta gériismeye devam etmislerdir. Hasan Riza, Harhiye
Mektebi son sinifta iken Sultan Abdiilhamid’in Sultaniye yatinin i¢ tezyinatinin yenilenmesiyle
gorevlendirilmistir. Yaptig1 isi 6diillendirmek adina Hasan Riza’ya, okulu bitirmeden subaylik
riitbesi verilmis; bunun sonucunda ¢ekememezlikler, kiskancliklar olunca Hasan Riza subayli-
g1 birakmustir. Italyan dostunun destegiyle Italya’ya gitmis; Roma, Floransa ve Napoli’de cesitli
atolyelerde calismis, miizeleri gezmistir. On sene burada kaldiktan sonra iki sene de Misir’da
bulunup elinde bircok etiit ile Istanbul’a dénmiistiir (y. 1893). Istanbul’a déndiigiinde, kendisine
subaylik teklif edilse de Hasan Riza, tercihini resimden yana kullanmis ve Edirne’ye gitmistir.
Edirne Sanayi Mektebi’nin miidiirii olmus, Edirne idadisi’nde dersler vermis, Numune-i Terak-
ki Mektebi’ni kurmus ve 6grencilerinin 6rneklerden resim yapmasini saglamistir. Ogrencileri
icin malzeme almaya Istanbul’a gidislerinden birinde, Mehmed Sami (Yetik, 1878-1945), kendi-
siyle, Hoca Ali Riza'nin evinde tanismistir. Bundan yillar sonradir ki, Edirne’de Balkan Sava-
s1 sirasinda Sami (Yetik), Mehmed Ali (Laga), Hasan Riza beraber olacaktir. Anlatilanlara gore

4 https://mustafakemalim.com/unlu-resim-fotograftan-kopya-cikti-hamal-fesleri-sapka-olmus-fotograftaki-detaylar-kaybolmus/
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Hasan Riza, dost meclislerinden, yemekten ve gezmekten hoslanan, ¢ocuklari seven, iyi giyinen,
iri yapili, onurlu, yardimsever ve yurtsever biridir. Resim dersleri yaninda Fransizca ve jimnastik
dersleri veren, 6grencilerini gerektiginde ddiillendiren ya da cezalandiran, onlara 6giitler veren
bir 6gretmendir. Kiz kardesleri olan Hasan Riza iki kez evlenmis; cocugu olmamaistir.

Balkan Savasi sirasinda Edirne hastanesinin miidiirliigiinii de istlenen Hasan Riza, Edirne’nin
Bulgarlarin eline gecmesiyle hastaneden Karaagac’taki atolyesine giderken sehit edilmistir. Ha-
san Riza’nin 6liimii ile ilgili cesitli rivayetler, kaynaklarda yer almaktadir. Eserleri ise ya tahrip
edilmis ya da yurtdisindaki miizelere gotiiriilmiistiir. Fatih Sultan Mehmed’in Edirne’den Toplarla
Istanbul’a Hareketi adl1 tablosus ise savas sirasinda orada bulunan asker ressam Mehmed Ali
(Laga) tarafindan kurtarilmistir. Hasan Riza, resimlerinde daha ¢cok kahramanlik ve savas konu-
larini ele almis; bu tiir kompozisyonlarinda biiyiik boyutlu ve bol figiirlii calismistir. Karakalem,
pastel, ¢ini, yagliboya tekniginde resimler yapan Hasan Riza, bazi kalabalik tablolarinda ken-
disini de resmetmistir. Tarihe mal olmus kisilerin portrelerini yapan Hasan Riza'nin, cesitli res-
samlardan 6rnekleyerek yaptigi tablolart mevcuttur®. Hasan Riza’nin yaptig1 Havuz Basinda Ger-
gef Isleyen Kadinlar (1901) tablosunda (Resim 1) rnek aldig1 resim, Amerikal1 oryantalist ressam
Frederick Arthur Bridgman (1847-1928)’in Cezayir El Biar koyiinde (1889) tablosudur (Resim 2).

T T e
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Resim 1: Hasan Riza, Havuz Basinda Gergef Isleyen Kadinlar, 1901 (1903-1904?), tuval iizerine yagliboya, 210 x 138 (140) cm., Edirne
Belediyesi, https://www.edirne.bel.tr/s/sehit-ressam-hasan-riza-9.html (Erigsim Tarihi: 02.03.2021)

Amerikali ressam F. A. Bridgman, heniiz ii¢ yasindayken kendisiyle ayni1 ismi tasiyan ve dok-
tor olan babasini kaybetmistir. Babasinin 6liimiinden sonra annesi ve {i¢ kardesiyle birlikte ilk
olarak Alabama’dan Tennessee’ye; Amerikan I¢ Savasi yiiziinden 1860 yilinda oradan da 6nce
Massachusetts’e, sonra New York-Brooklyn’e giderek egitimini siirdiirmiistiir (DeLosSantos,
2015, . 179). Annesi Lavinia, miizik dersleri vererek gecimlerini saglamaktadir.

5 Aslinda tablonun ¢izimi Hasan Riza’ya, boyamasi Gelibolulu thsan Bey’e (1881-1906) aittir (Boyar, 1948, s. 136, 152).
6 Bu konu hakkinda ayrica bir ¢alisma tarafimizdan hazirlanmaktadir.
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Resim 2: Frederick Arthur Bridgman, Cezayir El Biar kéyiinde, 1889, yagliboya, Ozel Koleksiyon
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Bridgman,_Frederick_Arthur_-_In_a_Village_El_Biar_Algeria_-_1889.jpg (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

Bridgman, Brooklyn’de American Bank Note Company’de calismaya; kagit paralar, tahviller,
pullar vh. icin gorseller cizmeye baslamistir (DeLosSantos, 2015, s. 179). Hem d6nemin sanat
ortamina hem de Bridgman’in sartlarina bakildiginda, bu deneyim ressam icin 6nemlidir. Boy-
lece ¢izim ve baski tekniklerini 6grenen Bridgman, sonraki figiiratif ve detayli ¢calismalari icin
bir altyap1 olusturmustur (Fort, 1990, s. 179). Graviir ustasi olmak yerine ressam olmak isteyen
Bridgman, Brooklyn’deki birkag sergiye katilmistir.

Bridgman, Brooklynli zenginlerin destegi ile 1866 yilinda Fransa’ya gitmis; 6nce Robert
Wylie (1839-1877) 6nderliginde Pont-Aven’de calisan Amerikali ressamlarla birlikte olmus; sonra
Paris’te, Amerikal1 6grencilerin devam ettigi Académie Suisse’e gitmistir. 1867 yilinda Thomas
Eakins (1844-1916)’1n girisimciligiyle birkac arkadasiyla birlikte Ecole des Beaux Arts’ta, Fransiz
oryantalist ressam Jean Leon Gérome (1824-1904)’un at6lyesine baslamistir. Dort yil buraya de-
vam etmis; bu arada yazlari, Pont-Aven’de Wylie ile ¢calismayi siirdiirmiistiir.

Gérome’dan etkilenen Bridgman, 1872 yilinda Ispanya ve Kuzey Afrika yolculuguna ¢ikmustr.
Cezayir’in her yonden pitoresk oldugunu, giizel hava disinda yasamin zor oldugunu, sokaklarin
cok dar ve kirli oldugunu belirtmektedir. Gece giindiiz buradaki yasami gozlemlemis, civardaki
koy ve yerlesimleri at sirtinda dolasmis, dini ritiielleri anlamlandirmaya c¢alismis, sokaklardaki
ve pazar yerlerindeki kalabalik ile dans6zlerden etkilenmistir. Oran’a gitmis, oradan trenle bas-
kent Cezayir’e ge¢mis ve daha ¢ok yabancilarin kaldig1 banliyo olan Mustafa’da bir ev kiralamis-
tir. Oradan Konstantin ve Biskra’ya gitmis; vahalari gezip ¢oldeki gbcebeleri ziyaret etmis, cat pat
Arapcasi ile anlasmaya calismistir. Onlarin, Kutsal Kitap’ta anlatilan tarzdaki sade yasamindan
etkilenmis; yerel renklerden esinlenerek hayati boyunca bu tiir resimler yapmay1 siirdiirmiis-
tiir. Aslinda seyahati siiresince yaninda bir Ingiliz ressam vardir; ama adi, sadece bas harfiyle
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belirtildiginden kimligi tam olarak anlasilamamistir (Ackerman, 1994, s. 22). Cezayir tablolari,
Paris’te alic1 bulunca o kis tekrar yola ¢ikan Bridgman’in yaninda bu sefer ressam Charles Spra-
gue Pearce (1851-1914) vardir ve 1873 Aralik ayinda Kahire’deki Shepheard’s Hotel’de kaldiklari
anlasilmaktadir. Kahire’nin belli bash yapilarin1 resmetse de Cezayir’de oldugu gibi 6zellikle
sehir yasamini ele almaktadir. Bir Ingiliz cift sayesinde Nil nehrinde tekne gezisine katilmis; son-
rasinda Bridgman, 300’den fazla cizim ve esya ile Paris’e donmiistiir (1874). Tiim bunlari, daha
sonraki tablolar1 icin malzeme olarak kullanmis; Gérome da onu tesvik etmistir.

Bridgman’in oryantalist koleksiyonunun zenginligi, elindeki yiizlerce eskiz ve fotograftan ya-
rarlanmasi, cogu oryantalist ressam gibi onun da resimlerinde bunlari, defalarca kullanmasini,
farkli mekan ve konseptlerde ele almasini saglamistir. Kendi cektigi fotograflardan yararlanan
(Thornton, 1994, s. 40) ve iiretken bir ressam olan Bridgman’in, Amerikali Gérome diye nitelendi-
rildigi goriilmektedir’. Hocasi gibi ayrintilara ve ayrintilarda gercekeilige 6nem veren Bridgman,
eskiz ve fotograflar haricinde yayinlari takip etmis, British Museum ile Louvre Miizesi’ndeki eser-
leri incelemistir.

1877 Paris Salonu’na katilan Bridgman’in, Mumyamin Cenaze Alayr adli tablosu, serginin
gozdesi olmus, {iclinciililk madalyasi almistir. Bu arada Florence Mott Baker (1852-1901?) adin-
da zengin bir genc kadinla evlenmis; b6ylece maddi acidan daha da rahatlamistir (Thornton,
1994, s. 41). 1881 yilinda New York’ta acilan sergi, Bridgman’1 zirveye tasimis; 300’den fazla eser,
sanatseverlerle bulusmus ve biiyiik bir begeniyle karsilanmistir. Bu basarilarina karsin Bridg-
man, yasam seklini degistirmek zorunda kalmis; ¢iinkii esinde, genetik bir norolojik hastalik
olan Huntington koresinin belirtileri baslamistir. Hem esine iyi gelebilecegi icin hem de kendisi
sevdigi alanda calisacagi icin 1885-86 kisinda Cezayir’e gitmisler; Mustafa banliyosiindeki Hotel
de I'Orient’e yerlesmislerdir. Bridgman, kendisine rehber Belkassem’i tutmus; onun sayesinde
evlere girebilmistir (Ackerman, 1994, s. 30). Bridgman, 1888 yilinda, ilkten Harper’s Monthly
Magazine’de yayinladigi Dogu anilarini, eklemeler yaparak Cezayir'de Kislar adli bir kitap olarak
yayinlamis; kitapta, ¢cizimlerinin ve tablolarinin ahsap-baskilar yer almistir.

Bridgman, 1889 Paris Evrensel Sergisi’ne verdigi bes tablo ile basarisini pekistirmis; ertesi yil
New YorKk’ta 400’{i askin eserle bir sergi agmistir®. Bunun 100 eksigiyle sergi, Chicago’ya gotiiriil-
miis ve satislar iyi olmustur (Ackerman, 1994, s. 32). Boylece Bridgman, Paris-Malesherbes Bul-
varr'ndaki evini gittikce genisletmis, yanindaki binalar1 almis ve birini, muhtesem bir atdlyeye
cevirmistir. Ronesans tarzi bir giristen Antik Misir tarzinda odaya, oradan lotus baslikli siitunlu
bir portal ile de Yakindogu tarzinda odaya gecilmektedir. Burada musarabiye 6niindeki model-
ler, ressama poz vermistir. Ressam John Singer Sargent (1856-1925), Eyfel kulesine yakin olan bu
atolyenin, Paris’te goriilmesi gereken iki yerden biri oldugunu, digerinin de Eyfel kulesi oldugu-
nu belirtmistir (Ackerman, 1994, s. 32). Bridgman’in, Paris’te aslinda iki at6lyesi vardir; burada
s6z konusu olan Malesherbes Bulvarrndakidir ve Akademi sanatcilarinin gézde mekanidir. fki
at6lyesinden biri Misir tarzinda iken digeri palmiyelerle, pencere kafesleriyle, kumaslarla, islami
cinilerle, nargilelerle dolu olup 1001 Gece atmosferi yaratmakta ve kendisi de burada, Dogulu
gibi giyinmeyi sevmektedir (Thornton, 1994, s. 40-41).

Bu arada esi vefat eden Bridgman, 54 yasindayken Marthe Yaeger ile evlenmistir. 1907 yilinda
legion d'honneur madalyasi alan Bridgman’in kariyeri, I. Diinya Savasi ile neredeyse sona ermis,
savas sirasinda hic tablo satamamis ve Malesherbes Bulvari'ndaki evini satmak zorunda kalmis-
tir. Ailesiyle birlikte Normandiya’da (Lyons-la-Foret) aldig1 eve tasinmis; yazlarini Monte Carlo ve
Nice’te esiyle birlikte gecirmistir. Bridgman’in buradayken yaptig1 Cezayir resimleri, daha ziyade

7 https://en.wikipedia.org/wiki/Frederick_Arthur_Bridgman
8 https://www.galeriearyjan.com/pdf-2-955-1217-bridgman-frederic-arthur-young-woman.htm
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zihninden yaptig1 sahnelerdir (Thornton, 1994, s. 41). Giiniimiizde hala en 6nemli Amerikal1 or-
yantalist ressamlardan biri sayillan Bridgman, 1928'de Fransa-Rouen’de vefat etmistir.

Bridgman’in birbirine benzer kompozisyon diizenine, konuya, figiirlere ve esyaya sahip bir-
cok resmi bulunmaktadir. Cezayir El Biar kéyiinde tablosu, bu 6rneklerden biridir ve Nakisci, Do-
Sulu Teras, Mustafa’mn Bahgesinde, Ogleden Sonra, Cezayir vb. tablolarla aralarinda benzerlikler
vardir. Sehit Hasan Riza’nin 6rnek aldig1 Cezayir El Biar kdyilinde tablosu, Bridgman’in, 1893 Ko-
lombiya Diinya Sergisi’ne (diger adiyla Chicago Diinya Sergisi) gonderdigi tablolardan biridir ve
sergi katalogunda, siyah-beyaz baskisi yer almaktadir. Diger gonderdigi tablolar da oryantalist
olup Kizildeniz Gecisi, Camide Kadinlar-Cezayir, Giindiiz Diisii basliklarini tasimaktadir. 201 ile
204 arasinda numaralandirilan bu eserlerden, 203 ile eslenen Cezayir El Biar kdyiinde tablosunu
ornekleyen Hasan Riza, kompozisyon diizeni ve figiirleri, cok kiiciik farkliliklar disinda aynen
resmetmistir. S6z konusu farkliliklar, burmali siitunlar, hali, meyveler ve cicekler icin gecerlidir.
Ayrica Hasan Riza’nin kullandig1 renkler, Bridgman'in renkleri kadar canli ve parlak degildir.
Bridgman’in, dokulan verirken ustaca kullandig1 1sik da Hasan Riza’nin tablosunda goriileme-
mektedir. Bunlara bagli olarak Hasan Riza’nin tablosu, Bridgman’inkinin yaninda daha soguk,
agirbasli, cizgisel bir goriiniim sunmaktadir. Hasan Riza’nin oryantalist bir resme yonelmesi il-
ginc oldugu kadar gergef isleyenlere yonelmesi de 6nemlidir; ¢iinkii ilerleyen yillarda Tiirk resim
sanatinda gergef konusu ele alinacak; 6rnegin H. Avni Lifij, Malik Aksel, Nurullah Berk (1906-
1982) bu konuyu resmedecektir. Hatta Miifide Kadri’nin, -bu calismada yer almayan- elinde te-
fiyle diisiinceli bir genc kiz1 resmettigi tablosu da Ibrahim Callr'nin (1882-1960) benzer tablosunu
hatirlatmaktadir. Dolayisiyla Hasan Riza’nin sadece tarih konulu resimlerle degil, bu yénden de
Tiirk resminde Oncii oldugu diisiiniilebilir.

Miifide Kadri (1890-1912) ve Peder Severin Kroyer (1851-1909)

Kiiciik yasta anne babasini kaybeden Miifide’nin bakimini, Sehremaneti Esnaf Kalemi miidiirii
Kadri Bey tistlenmis (ya da evlat edinmis); onun egitimine énem vermistir. Kadri Bey, kislar
Sultanahmet’te, yazlar1 Camlica’da kalmaktadir. Sultanahmet’teki ev, Avrupai tarzda désenmis
olup icinde piyano, akvaryumlar, palmiye ve kaktiisler yer almaktadir. Sultanahmetli Ismail
Hakki Efendi, Miifide’ye edebiyat ve din dersleri vermistir. Miifide, onun da portresini yapmak is-
temis; hocas1 buna razi olmamakla birlikte resimle ilgilenmesine karsi cikmamistir. Erken yasta
resim ve miizik yetenegi fark edilen Miifide, Osman Hamdi Bey’den ve Sanayi-i Nefise 6gretmen-
lerinden Salvatore Valeri (1856-1946)’den 6zel resim dersleri almistir. Hatta Miifide, resimleriyle
etrafindakileri 6yle sasirtmistir ki, 6rnegin Osman Hamdi Bey kendi yaninda resim yapmasini
istemis; daha sonra 6zel ders vermistir. Ressam Halil Pasa’dan da ders alan (Goren, 1997, s. 155)
Miifide, sergilere katilmaya baslamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1907 yilinda diizenledigi ser-
giye iki resmi ile katilan Miifide’nin, eserleri basarili goriilmiis ve Sanayi-i Nefise Madalyasi ile
odiillendirilmistir. Geng¢ yasinda buna layik goriilen ve geng kizlara 6rnek olacagi diisiiniilen
Miifide, 9 Mart 1910 tarihinde de tasdiknamesini almistir (Urekli, 2003, s. 59). Miifide’nin bir
diger resmi ise Osman Hamdi Bey araciligiyla Miinih’te sergilenmis ve 6diil kazanmistir. Odiil
Istanbul’a getirildiginde, ilkten Miifide’nin kim oldugu bilenememis, anca arastirilip bulunmus-
tur (Aksel, 2011, s. 53). Odiiliin Maarif Nezareti tarafindan evine génderilmesi ile resme agirlik
veren Miifide’nin resimleri, Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde basilmistir. Ayn1 zamanda
Fransizca hilen ve edebiyatla ilgilenen Miifide, miizikle de bagini koparmamistir. Ut, keman,
kemence ve piyano calmakta; besteler yapmaktadir. Hatta giiftesi Ali Salahaddin Bey’e ait olan
Terane-i Sebab adl1 son bestesi, Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde ve Sehbal’de yayinlan-
mustir. Bestelerini, genellikle ilk 6nce bestekar Rauf Yekta Bey (1871-1935)’e gonderip yorumunu
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almaktadir. Miifide, Numune-i Inas Mektebi, Inas Riistiyesi ve Inas Idadisi’nde resim, miizik ve
nakis dersleri vermistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6ncesinde kizlara resim egitimi veren tek
kurum dariilmuallimatlar olup Miifide Kadri ve Mihri Miisfik’in burada calismis olmalar1 6nem-
lidir. Miifide Kadri, burada calisirken Harika (Sirel Lifij, 1890/1896-1991)’nin da resim 6gretmeni
olmustur. Harika Lifij, Miifide Hanim'in, 6nceki hocalar gibi tahtaya ¢izilenlerin kopyasini yap-
malarini istemedigini, onlar1 dogaya yonlendirdigini, 6rnegin kendi kemani ve vazolarla olus-
turdugu natiirmort sahnelerini resmetmelerini istedigini belirtmektedir (Pelvanoglu, 2017, s. 45).

Miifide, Rauf Yekta Bey’in yegeni Giizin’in portresini yapmuistir, ki Giizin (1898-1981) de Ha-
rika Lifij gibi bir ressamdir ve hocasi ressam Feyhaman Duran ile evlenmistir. Niivit Ozdogru,
Miifide’nin Giizin portresini, anatomi, renk tonlari, ifadesi yoniinden 6vmekle; bir RGnesans res-
mine, hatta Piero della Francesca (1415/20-1492) resmine benzetmekle birlikte Osman Hamdi Bey
gibi, bir fotograftan calismis olabilecegini diisiinmeden edememistir (Ozdogru, 1991, s. 34-36).
Miifide Kadri, Rauf Yekta Bey’in oglu Celaleddin Emced (1904-1954)’in de ii¢ yasindayken cekil-
mis bir fotografindan yararlanarak portresini yapmistir. Diger taraftan Kadri Bey ile dostlugu
olan Hoca Ali Riza'nin da Miifide, daha 11 yasindayken karakalem portresini yaptig1 goriilmek-
tedir. Bunlarin yan sira bircok kaynakta, Miifide’nin, II. Abdiilhamid (1842-1918)’in kiz1 Adile
Sultan’a 0zel resim dersi verdigi belirtilmektedir. Ama II. Abdiilhamid’in, Adile Sultan adinda bir
kizina rastlanmamistir. Ayse Osmanoglu'nun Babam Sultan Abdiilhamid baslikli kitabinda da
bahsi gecen Adile isimleri hem Abdiilhamid’in kiz1 degildir hem de Miifide ile tarihleri uyusma-
maktadir.

Tiim bunlardan kisa yasamina ragmen Miifide’nin, déneminin 6nde gelenleri ve sanatcilariy-
la birlikte olma sansini yakaladig1 anlasilmaktadir. Kendisine ilgi gosteren bir sehzadeyi Miifide,
sarayda resim yapma imkanini bulamayacagini diislinerek geri cevirmistir. Daha sonra asker
ressam Mehmed Sami (Yetik) ile evlendirilmek istenen Miifide’nin, artik hastaliginin ilerleyen
doneminde olmasi, buna imkan vermemistir. Hassas bir Kisilige sahip olan Miifide, genc yasta
tliberkiilozdan vefat etmistir. Son dénemlerinde iyice kendini resme vermesi ve hatta boyalarla
ugrasiyor olmasinin, hastaligini arttirdig1 goriisleri dile getirilmektedir. Hastaliginin nedenleri
konusunda baska soylentiler de olmus; kimisi karasevdaya diistiigii icin, kimisi anne-babasi-
nin iivey oldugunu 6grendigi icin hastalandigini s6ylemistir. Dahasi, kizinin 6liimiiniin acisiyla
Kadri Bey’in, hacca gitti§i ama yolda veya orada vefat ettigi belirtilmektedir (Toros, 1988, s. 24;
AKksel, 2011, s. 54).

Miifide’den geriye kalan 40 kadar resim, 1912 yilinda babasi (veya ahbaplari) tarafindan Do-
nanma Cemiyeti’nin Sultanahmet’teki sergisinde yer almis ve elde edilen gelir, bu cemiyete ba-
gi1slanmistir. Bazi kaynaklarda bunun, Osmanli Ressamlar Cemiyeti oldugu belirtilse de s6z ko-
nusu olan Donanma Cemiyeti’dir. Osmanlica birincil kaynaklardan olan Sehbal dergisinde, Rauf
Yekta Bey’in Miifide hakkinda yayinlanan yazisinda bu belirtilmekte; ki diger bazi kaynaklar da
bunu desteklemektedir. S6z konusu sergide yer alan tablolardan dort tanesi, yazi ile birlikte ya-
yinlanmistir. Bunlar, Miifide’nin Bir Afrika Giizeli, Merakl Bir Miitalaa, Bir Oda Késesi, Koylii Kizi
adli yagliboya tablolaridir. Hatta bu resimlerden bazilari, Almanlar tarafindan satin alinmistir
(Boyar, 1948, s. 217). Osmanli Ressamlar Cemiyeti iiyesi olan Miifide, 6liimiinden bir yil 6nce
Societa Operaia’daki besinci sergiye, dort resmi ile katilmistir. Ikisi Ev Ici, digerleri Natiirmort,
Gurub isimli tablolar olup Mehmet Ali Tevfik tarafindan 7 Nisan 1327 (20 Nisan 1911) tarihli Tanin
gazetesindeki Sanayi-i Nefise Sergisi yazisinda 6viilmektedir (Ozyigit, 2012, s. 333).

Halide Edib Adivar (1884-1964), ilk romanlarindan biri olan Son Eseri’ni, Balkan Savasi sira-
sinda hastabakicilik yaparken yazmis; romani, arkadas1 Miifide Kadri’ye ithaf etmistir. Roman,
ilk olarak 1913 yilinda Tanin’de tefrika edilmistir. Halide Edip séyle demektedir: “Son Eseri ithaf

(LY



404 | Elvan Topall, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 1 (23): 394-419

Resim 3: Miifide Kadri, Sahilde Ask, 1907, tuval iizerine yagliboya, 38.5 X 55 cm., istanbul Resim ve Heykel Miizesi
https://fra1.digitaloceanspaces.com/imagetopukluhaber/2014/02/m%C3%BCfide-kadri-sahilde-a%C5%9Fk1907-1908.jpg (Erisim Tarihi:
02.03.2021)

ettigim ressam Miifide pek genc yasinda 6ldii ve cok sevdigim bir arkadas ve dosttu. Kahramam
bir gen¢ olan bu roman, onun hayatim tasvirden ziyade ismini yasatmak icin yazilmistir.” (Aksel,
2011, S. 58). Romanda mekan, Camlica’dir, Miifide Kadri ile ilgili kaynaklarda, onun Uskiidarli
ya da Camlicali oldugu belirtilmektedir. Kamuran isimli roman kahramanai ile Miifide Kadri ara-
sinda benzerlikler bulunmaktadir. Miifide’nin kisiligi, ressamlig1, eserleri ile ilgili bilgiler, farkli
yazim teknikleriyle romanin icine yerlestirilmistir. Kamuran da hocalardan 6zel ders alan, Fran-
sizca bilen, resim ve miizigi seven, genc yasta veremden &len bir ressamdir. Romandaki anlati-
ma gore Kamuran’in evindeki Dante Gabriel Rossetti’nin (1828-1882) resim “Grnekleri”, gercekte
Miifide’nin evinde de var midir tam bilinememekle birlikte konumuz paralelinde bu, 6nemli bir
noktadir. Hatta Kamuran’in (belki de Miifide’nin), “-Siz asil benim yaptigim portrelere bakin. Ote-
kiler hep kopya, dedi” ctimlesi (Adivar, 2016, s. 51), drneklerden calistiginin bir géstergesi olarak
kabul edilebilir. Ayrica romanda anlatilan baz1 sahneler, Miifide Kadri’nin tablolariyla benzerlik
gostermektedir; 6rnegin Kamuran ile Feridun Hikmet’in giindiiz yiiriiyiislere ¢cikmasi, gece gol
kenarinda bulusmasi gibi romantik sahneler dikkat ¢ekicidir. Miifide Kadri, manzaralar, figiira-
tif resimler ve portreler yapmistir. Bunlardan ikisini, elindeki 6rneklerden yaptig1 anlasilmakta-
dir. Miifide Kadri, Sahilde Asiklar adl1 tablosunda (Resim 3), Peder Severin Kroyer’in (1851-1909)
Skagen Sahilinde Yaz Aksam tablosunu (Resim 4) 6rnek almistir. Hatta Miifide’nin, bu resim ile
Osman Hamdi’nin dikkatini cektigi belirtilmektedir (Celik, 2016, s. 34).

Norvec topraklarinda dogan Danimarkali ressam P. S. Kroyer ise teyzesiyle enistesi tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Enistesi Henrik Nikolai Kroyer (1799-1870), Danimarka’da iinlii bir zoologdur. Pe-
der Severin Kroyer, 9 yasinda 6zel resim dersleri almaya baslamis; Kraliyet Sanat Akademisi’nde,
Danimarka Altin Cag ressamlarindan Frederik Vermehren (1823-1910) ve Wilhelm Marstrand
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Resim 4: Peder Severin Kroyer, Skagen Sahilinde Yaz Aksami (Ressam ve esi), 1899, tuval iizerine yagliboya, 135 x 187 cm., The Hirschsprung
Collection (Kopenhag, Danimarka)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peder_Severin_Kr%C3%B8yer_-_Summer_evening_on_the_beach_at_Skagen._The_painter_
and_his_wife._-_Google_Art_Project.jpg (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

(1810-1873) ile calismustir. 1870 yilinda Kroyer, akademiden mezun oldugunda 19 yasindadir ki
bu, mezuniyet icin oldukca geng bir yastir. O dénemde Kroyer, Danimarka’nin en gelecek vaat
eden ressamidir. Danimarka’da diizenlenen yillik Akademi sergilerine katilan Kroyer’in basarisi,
iilke sinirlarini agsmaktadir.

1874 yilindan itibaren Danimarkali tiitiin {ireticisi, koleksiyoner Heinrich Hirschsprung
(1836-1908), Kroyer’in hamiligini tistlenmistir. 1877-1881 yillar1 arasinda Kroyer, Avrupa’da ¢ok-
ca gezerek sanat cevrelerine girmistir. 1877’de Paris’te Ecole des Beaux Arts hocalarindan Léon
Bonnat’nin (1833-1922) yaninda calismaya baslamistir. Bonnat, J.L. Gérome’un da arkadasidir.
Kroyer, 1880 Paris Salonu’na katildig1 resimlerle hem Paris hem Danimarka basininda kendisin-
den so6z ettirmistir. Kroyer, 1881 Paris Salonu’nda sergiledigi ve Bonnatnin etkisinin goriildiigii
Italyan Koyii Sapka Ustalan tablosuyla iiciinciiliik 6diilii kazanmis; bdylece bir Salon sergisinde
0diil kazanan ilk Danimarkali ressam olmustur.

1870-1880’ler Danimarka sanati icin énemli bir dénemdir. Daha sonra Skagen Ressamlari
olarak taninacak bir grup ressam, 1870’lerden itibaren yazlari, Jutland’in kuzey ucundaki bu
balikc1 kdyiine gitmeye baslamistir. Genel olarak oradaki hayati ve balik¢ilari resmetmektedirler.
Skagen Ressamlari, 6zellikle Fransiz empresyonizminden etkilenmis; benzer anlayisla Skagen’i
resmetmistir. Kroyer’in, 1882 yilinda Skagen’de birkac ay gecirmesi ise kendisi icin bir doniim
noktas1 olmustur.

1889 yilinda Kroyer, ressam Marie Triepcke (1867-1940) ile evlenmis; Marie de Skagen grubu-
na katilmis ve kocasinin resimlerine model olmustur. 1891 yilindan itibaren cift, sadece yazlari
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degil, siirekli Skagen’de kalmaya baslamistir. Kroyer, sahilde yiiriiyenleri ve vakit gecirenleri,
balikcilar siklikla resmetmistir. Fotografla da ilgilenen Kroyer, biiyiik ihtimal ilk makinesini
Skagen’e gitmeden almistir. Ornegin sahilde karisiyla birlikte Anna Ancher (1859-1935)"1 resmet-
tigi tablosunu, fotograftan calismistir. Anna da Marie gibi Skagen ressamlarindan biridir.

1895 yilinda Akademi iiyesi, ressam arkadasi Oscar G. Bjorck’e (1860-1929) yazdig1 mektupta
Kroyer, kendisiyle esini birlikte resmedebilecegi biiyiik bir tablo yapmak istedigini, bunun i¢in
giizel bir havaya ihtiyac duydugunu, ama o sene bunun miimkiin olmayacagini belirtmektedir®.
Ancak dért y1l sonra Kroyer, 1899 yazinda bu tabloyu yapma imkanini yakalamistir. Skagen Sa-
hilinde Yaz Aksam tablosunda, kendisi ve esi, Skagen sahilinde ay 15181 altinda yiiriirken goriil-
mektedir. Kroyer, esi Marie ve kdpekleri Rap ile samimi bir goriiniim vermektedir. Kompozisyon,
konu, mekan, renk ve ay 1s1g1yla romantik bir atmosfer olusturmaktadir. Kroyer, evliliklerinin
10.y1lin1 bu tablo ile taclandinr gibidir. Diger taraftan Kuzey 1s1g1inin tonlan ile c¢iftin temkinli
yakinligi, melankolik cagrisimlar yapmaktadir. Sonralar1 Kroyer, Skagen’deki bu aksam vakitle-
rinin en sevdigi anlar oldugunu belirtecektir. Ama belki o melankolik goriiniim, ciftin evliligin-
deki sorunlarin da habercisidir; ciinkii cift, 1905 yilinda yollarini ayiracaktir. Kroyer’in, cesitli
eskizlerden ve fotograftan yararlanarak yaptig1 bu tablo, bircok sergide yer almstir. Ik olarak
Charlottenburg Bahar Sergisi’nde goriilen tablo, olumsuz elestirilere maruz kalmis; sonrasinda
ise 1900 Evrensel Sergi ve 1902 Salon Sergisi'nde sanatseverlerle bulusmustur. Evrensel Sergi’de-
ki resimlerini goren Fransiz elestirmenler, Kroyer’i, Danimarka sanat1 acisindan évmiislerdir.
Kroyer’in amaci da iilkesi ve sanatinin Avrupa’da taninmasidir (Mednick, 2011).

Bu donemlerde Kroyer, ruh saghiginin bozulmasiyla bir siire hastanede kalmistir. Son on y1-
linda gorme yetisi gittikce zayiflayan ressam, tamamen gormez hale gelmis; ama son anina kadar
resim yapmayi siirdiirmiistiir. Kroyer, 1909 yilinda Skagen’de dlmiistiir**. Kroyer’in tablolarina
da yansiyan Kuzey’in mavi ve gizemli 15181, bir yandan Paris’te begenilirken bir yandan da Av-
rupa’daki sanatcilarda Danimarka’ya gitme istegi uyandirmistir. Adeta iki iilkenin resim sana-
t1 arasinda bir koprii olusturan Kroyer’in, Mavi Donem olarak nitelendirilen Skagen resimleri
bunda etkili olmustur. Ayrica bu resimlerde Kroyer’in, Salon sergilerinde gordiigii J. Whistler'in
(1834-1903) noktiirnlerinden esinlendigi ileri siiriilmektedir.

Miifide Kadri, Peder Severin Kroyer’in Skagen Sahilinde Yaz Aksanu adl {inlii tablosunu or-
nek alirken baz1 ufak degisikliklere gitmistir. Sahil, ay 15181, yiirlimekte olan ciftin duruslar,
Kroyer’in tablosuna benzerken Miifide, yelkenli ve kdpege yer vermemis, arka plandaki manza-
ray1 ve kadinla erkegin giysilerini degistirmistir. Giysiler, yasadig1 dénemin Osmanli toplumuna
Ozgiidiir. Miifide Kadri, ele aldig1 konu ve resim {islubu ile donemine gore oldukea yenilikcidir.
Resimdeki firca vuruslan daha lekeseldir.

Miifide Kadri ve Vlaho Bukovac (1855-1922)

Miifide Kadri’nin Merakl Bir Miitalaa / Kitap Okuyan Kadin adl1 tablosu (Resim 5) icin 6rnekledi-
i tablo ise Vlaho Bukovac’in (1855-1922) Divan (1905) tablosudur (Resim 6).

Vlaho Bukovac, Dubrovnik yakinindaki Cavtat’ta dogmustur. Asil ad1 Vlaho Fagioni olup Ital-
yan baba ile Hirvat annenin dért cocugundan biridir. Kiiciik yaslardan itibaren resme yetenegi
olan Vlaho, ailesinin maddi durumu yiiziinden okuma imkani bulamamistir. 11 yasindayken
amcasliyla Amerika’ya gitmis; ama kisa bir siire sonra amcasi vefat etmistir. Yengesi onu, oku-
la gondermek yerine bir tamircinin yanina vermistir. Gen¢ Vlaho, dort yil sonra Cavtat’a dén-
miis (1871); denizci olmaya karar vermis ve kisa bir egitimden sonra Istanbul-Odessa-Liverpool

9 https://en.wikipedia.org/wiki/Summer_Evening_at_Skagen_Beach_%E2%80%93_The_Artist_and_his_Wife
10 https://en.wikipedia.org/wiki/Peder_Severin_Kr%C3%B8yer
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Resim 5: Miifide Kadri, Merakli bir miitalaa / Kitap Okuyan Kadin, 40 x 58 cm., Ozel Koleksiyon
https://www.wikiwand.com/tr/M%C3%BCfide_Kadri (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

Resim 6: Vlaho Bukovac, Divan, 1905, tuval iizerine yagliboya, Galerija umjetnina Split (Split, Hirvatistan)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vlaho_Bukovac_-_Divan.jpg (Erisim Tarihi: 02.03.2021)
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Resim 7: Vlaho Bukovac, Divan, Kartpostal
https://aukro.cz/v-bukovac-odpocinek-7-ay18-6981069231 (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

arasinda diizenli seferler yapan buharli gemide (Osmi Dubrovacki) calismaya baslamistir. Gegir-
digi bir kaza sonrasi iyilesme donemindeyken evinin duvarlarina resim yapmaya baslamasiy-
la kasabalilar tarafindan ressam addedilmistir. Vlaho, denizciligi birakarak mutlulugu bulma
arayisina girmis ve 1873 yilinda kardesi Jozo ile birlikte Peru’ya giderek bir vagon fabrikasinda
ressam olmustur. Bir sene sonra daha iyi bir is icin California’ya gecmistir. San Francisco’da ilk
resim derslerini almaya baslamis; siparisle portreler yapmistir. Olumlu elestiriler alan Vlaho,
Avrupa’ya doniip resim egitimi almaya karar vermistir®. 1876 yilinda Cavtat’a dénmdiis ve bura-
da aile tiyelerinin portrelerini yapmaya devam etmistir. Yazar-sair Medo Pucic (1821-1882), onun
hamisi olmus ve onu, dénemin 6nemli kisilerinden Baspiskopos J. J. Strossmayer (1815-1905)’a
yonlendirmis, 1877 yilinda Haremde Tiirk Kadim tablosuyla onu, Baspiskoposa takdim etmis-
tir. Vlaho, ilk kez bu takdim sirasinda Bukovac soyadini kullanmus; aslinda italyanca soyadinin
anlami olan kayin kelimesini, Hirvatcaya cevirmistir'2. Bagpiskoposun destegi ve kendi birikimi
sayesinde ayni1 yil Paris’e gitmistir3. Ecole des Beaux Arts’ta, Alexandre Cabanel’in (1823-1889)
atolyesine devam etmis; hizli bir gelisme gostererek 1878 Paris Salonu’na ilk kez katilmis ve 1880
yilinda egitimini tamamlamistir. Bukovac, yetenegini kanitlamis ve kabul gérmiis olmal1 ki, 15
yil boyunca Salon sergilerine katilmistir. Niiler, yerel kiiltiire ait sahneler, manzaralarla bu sergi-
lere katilan Bukovac, 6zellikle bir portre ustasidir. Ingiltere’de portre ressami olarak taninmistir.
1886 yilinda Vicars Kardesler adl1 Ingiliz sanat taciri firmayla yakinlasmas, firma miisterilerin-
den miihendis Samson Fox (1838-1903) ve Richard Le Doux ile tanismasini saglamis; onlarin sa-
nat hamiligini elde etmistir.

11 https://www.migk.hr/vlaho-bukovac
12 https://www.migk.hr/obitelj-bukovac
13 https://modjourn.org/biography/bukovac-vlaho-vlaho-fagioni-1855-1922/
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Bukovac’in 1893 yilinda Zagreb’e gelmesi, Hirvat sanat tarihinde bir déniim noktasi olmustur.
Daha 6nce Miinih, Viyana ve Stuttgart gibi sehirlere giden genc ressamlar, Bukovac ile calis-
mak icin {ilkelerine geri donmiistiir. Bukovac’in dogadan ve parlak renklerle calisma yontemini
benimsemislerdir. Béylece Zagreb Renkli Ekolii dogmus; bu ressamlarin cogu, 1896 Budapeste
Milenyum Sergisi’ne katilmistir. Sergideki seksiyon icin hazirlanan demir striiktiir, sergi sona
erdiginde Zagreb’e getirilmistir. Bu dénemde Bukovac, devlet icin biiyiik boyutlu tablolar yap-
mis; cesitli sanat gruplarina destek vermistir. 1898 yilinda, daha 6nce Zagreb’e getirdikleri sergi
pavyonunda, ilk kez Hirvat Salon Sergisi diizenlemistir. Ama sergi hazirliklari sirasinda yasadigi
anlasmazliklar nedeniyle Bukovac, Zagreb’den ayrilip Cavtat’a donmiistiir. Cavtat’ta dort yil ka-
lan ressam, freskler ve yagliboya tablolar yapmis; portreler ve manzaralar resmetmistir.

Bukovac, 1900 Paris Evrensel Sergisi'ne, 1901 Venedik Bienali’'ne katilmistir. 1892 yilinda
Jelica Pitarevic ile evlenen ressam, dort cocuk sahibi olmus* ve 1902’de ailece Viyana'ya git-
mislerdir. Bukovac, ertesi yil Viyana’da biiyiik bir kisisel sergi a¢cmistir. Prag’daki Giizel Sa-
natlar Akademisi’nden davet alinca hayatinin yaklasik son 20 yilin1 burada gegirmis; yazlar
Cavtat’a gitmistir. Kizlarindan Jelica ve Ivanka, babalarindan egitim almis; Prag Giizel Sanatlar
Akademisi’nin ilk kiz 6grencileri olmus, orada da babalariyla calismistir. Béylece Bukovac’in iki
kiz1 ressam olurken diger kizi piyanist ve oglu da diplomat olmustur®. I. Diinya Savasi sirasinda
Prag’da kisisel bir sergi acan ve otobiyografisini yazan Bukovac, 23 Nisan 1922’de beyin kanamasi
gecirerek burada vefat etmis; Cavtat’a gomiilmiistiir. 17 Haziran 1922 tarihli American Art News
gazetesinde, 6liimiiyle ilgili haber ¢ikmasi, ressamin taninirliginin ve 6neminin gostergesidir.

Miifide Kadri, Bukovac’tan érnekledigi Merakh Bir Miitalaa / Kitap Okuyan Kadin adl1 tablo-
sunda, Kroyer orneklemesindeki gibi birka¢ kiiciik degisiklige gitmistir. Kroyer’in resmindeki
kopege yer vermeyisi gibi Bukovac’in resminde de kiiciik kiz cocugu ile bebegini resmetmemis;
yerdeki halida, divandaki kilimlerde, kadinin dayandig1 yastikta degisiklikler yapmistir. Miifide,
Bukovac kadar ayrintiya girmemis, adeta iscilik isteyen 6gelerden kacinmis ve ona gore daha
sicak renkler kullanmaistir.

Miifide Kadri'nin Merakh Bir Miitalaa tablosunun yani sira ii¢c tablosunun daha Sehbal’de
yayinlandig1 goriilmektedir. Bu {i¢ tablodan ikisi, Miifide’nin, yine 6rneklerden ¢alismis olabile-
cegini akla getirmektedir. Diger taraftan bu tablolarindan bir tanesinin, farkli yayinlarda farkl
basliklarla nesredildigi dikkat cekmektedir. Miifide Kadri’nin kadin bir ressam olmas1 ve genc
yasta 0liimii goz 6niinde bulunduruldugunda ise naif, duygusal ve romantik yapisinin, 6rnek
olarak sectigi resimlerde rol oynadig1 diisiiniilebilir. Ornekledigi bir resimde kadin ile ¢cocuk,
digerinde kadin ile erkek goriilmektedir. Doneminin Tiirk resim 6rneklerine bakildiginda, boyle
konularla cok karsilasilmamaktadir. Hele de bir kadinla bir erkegin romantik bir ortamda tasviri-
ni tercih etmesi dikkat cekicidir. Anca H. Avni Lifij’in daha sonra yapacagi, Divan edebiyati esinli
resmi Nef’i Devrinden bir sahne (1922) hatirlanabilir. Bunlara bagli olarak Miifide, Tiirk resminde
ilk ve 6ncii kadin ressamlardan biridir.

Tevfik Fikret (1867-1915) ve Paul Peel (1860-1892)

Tevfik Fikret’in babasi Cankir1 kokenli Hiiseyin Aga, annesi ise Sakizl1 Hatice Refia Hanim’dur.
Kiiciik yasta anne babasini yitiren Tevfik Fikret, Galatasaray Lisesi’ni bitirmistir. Lisedeyken re-
sim hocasi Francois Claude Hayette’dir (1838-?). Hayette’in arkadas1 Seker Ahmed Pasa’dan 6zel
dersler alan Tevfik Fikret, edebiyattan 6nce resimle ilgilenmistir denebilir. Tevfik Fikret, Servet-i
Fiinun dergisinin yazi isleri miidiirliigiinii yiiritmiis; Hiiseyin Cahit (1875-1957) ve Hiiseyin Kazim

14 https://www.migk.hr/obitelj-bukovac
15 https://www.migk.hr/obitelj-bukovac
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(1870-1934) ile birlikte Tanin gazetesini cikarmistir. Galatasaray Lisesi ve Robert Kolej’de 6gret-
menlik yapmis; Galatasaray Lisesi’ne miidiir oldugunda, Sevket Dag (1876-1944)’1 resim hocasi
olarak okula almistir. Servet-i Fiinun dergisinde de yerli ve yabanci ressamlara yer verilmis; hatta
ressam Halil Pasa, Recaizade Mahmud Ekrem (1847-1914)’in bu dergide tefrika edilen Araba Sev-
dasi romanini resimlemistir. Tiim bu resimleri, dergi icin hazirlayanlar ise Stanislas Arthur Na-
pier (?-?) ve sonrasinda Diran Cirakyan’dir (1875-1921). H.Hiisnii Tengiiz’iin de “lito ustasi Diran”
diye bahsettigi bu kisi olmalidir (Tengiiz, 2005, s. 32).

Tevfik Fikret, son yillarini, Rumelihisar’’nda, planlarini kendisinin cizdigi ve Asiyan adini
verdigi evinde gecirmistir. Ayrica giysi ve mobilya tasarimlari1 yapmis; manzara, natiirmort, port-
re ve figilirli calismalar resmetmistir. Yaptig1 resimlerin ¢cogu, bugiin miize olan evindedir. Ha-
lid Ziya Usakligil (1866-1945), Riza Tevfik Boliikbasi (1869-1949), Feyhaman Duran, Malik Aksel
(1903-1987) ve Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), onun ressamligindan évgiiyle s6z etmektedir
(Inankur, 2007, s. 166, Pelvanoglu, 2006, s. 158-159).

Tevfik Fikret’in kadrosunda bulundugu Servet-i Fiinun dergisi, gorsellie 6nem vermis; hatta
Avrupa mecmualarindaki resimlerden baskilar yapilmis, resim altlarina siirler yazilmistir. Tev-
fik Fikret de tablo alt1 siir yazanlar arasindadir, hatta bazen resimleri kendi yapmistir (Tokgoz,
199, s. 86). Malumat dergisinde yayinlanan Hemsiremin Hastaliginda baslikli yazisi icin Narcisse
Diaz de la Pena’nin (1807-1876) bir resmini kopyalamasi ise konumuz acisindan dikkat cekicidir
(Inankur, 2007, s. 168, 170) ve Mehmet Kaplan, bunu séyle anlatmaktadir:

“Diyaz’in sonbahart musavvi bir tablosunu tanziren baslamis ve aylarca (sovele) iizerinde,
perde-i ihmal altinda birakms oldugum resmin basina gectim.” “Eserimin bir de uzaktan hasil
ettigi tesiri anlamak maksadiyla ii¢ dort adim geriye cekilip de baktigim zaman o bicare dal ve
yapraklan kinp dokmekte miibalaga etmis oldugumu goérdiim. Ziyankarlikta hazanmin fevkine,
tabiatin haricine cikmisim, ikmaline cabaladigim resmi bozmusum.” (Kaplan, 1995, s. 82)

Buradaki tanzir kelimesi, Tevfik Fikret’in kendi ifadesidir. Benzetme, benzetilme anlaminda
olan “tanzir”, aslinda Tevfik Fikret’in tam da bu tiir resimlerinde yaptigidir.

Diger taraftan Tevfik Fikret’in, On-Raffaellocu’ ressamlar ve A. Bécklin (1827-1901)’i begen-
mesi ilginctir. Ozellikle yukarida Halide Edip Adivar’in On-Raffaellocu D. G. Rossetti’den bahset-
tigi hatirlanirsa Tevfik Fikret’in de bu gruba deger vermesi, o dénem Istanbul’unda ve Amerikan
egitimi veren okullarinda bilinir oldugunu gostermektedir. Fikret’in hem bu grup ressamlarina
hem de Bocklin’e ilgisi ise sembolizm ile bagina isaret etmektedir (Inankur, 2007, s. 168-169).
Hatta Tevfik Fikret’in, “Bu sefer bir bahar tasvir etmeyi diisiiniiyorum. Bunu, kolundaki sepetten
etrafa goncalar sacar, dudaklarinda enzara giilbuseler hediye eder bir dilber kiyafetinde resmede-
cektim” ciimleleri, sembolist yaklasimini géstermektedir (Kaplan, 1995, s.83). Boyle bir tabloyu
sonuca vardirdi m1 bilinmemekle birlikte kollarinda ¢iceklerle bir kiz cocugunu resmetmistir, ki o
da Hiiseyin Kazim Kadri’nin (1870-1934) kiz1 Rikkat’i (1903-1986) gostermektedir. Hatta Rikkat’in
isim babasi da Tevfik Fikret’tir. Miifide’nin, tanidiklarinin cocuklarini, yegenlerini resmetmesi
ya da Hoca Ali Riza'nin kiiciik Miifide’yi resmetmesi gibi Fikret de bu portreyi ve oglu Haluk’un
portrelerini yapmistir.

Tevfik Fikret, sadece dergi i¢cin 6rnekten ¢alismakla kalmamis, karakalem ve tablolarinda da
bunu yapmustir. Ornegin, Darwin portresinde fotograftan calismis olabilecegi gibi Kedili Kiz tab-

16 Pre-Raphaelite Brotherhood (PRB): Pre-Raphaelite Kardesligi (Birligi), On-Raffaello Kardesligi, On-Raffaellocu gibi isimlerle
Tiirkce'ye aktarilan Ingiliz sanatc1 grubudur. 1848 yilinda William Holman Hunt (1827-1910), John Everett Millais (1829-1896)
ve Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) tarafindan kurulan birlige, zamanla baska katilanlar da olmustur. Dénemin iinlii sanat
elestirmeni John Ruskin tarafindan desteklenen sanatcilar, gercekei, ayrintici bir {islubu benimsemis; edebiyat, din, mitoloji gibi
cesitli konulardan etkilenerek calismistir. Raffaello’dan 6nceki dénemlerin iislubunu benimseyen grup, ingiltere’de Arts and
Crafts ve Art Nouveau akimlarina esin olmustur.
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losu icin Rudolph Epp (1834-1910)’in Kedi ve Ben tablosunu? 6rnekledigi belirtilmektedir. Hatta
bu resim, Musavver Fenn ii Edeb dergisinde kullanilmis olup altina O(mer) L(iitfi) (Safvet Nezihi,
1871-1939) Meyl-i Magbut (Imrenilen ilgi) baslikl mensur siiri yazmustir (Ozgiil, 1997, s. 182-183).
Tevfik Fikret, Cocuklar olarak adlandirilan tablosunda (Resim 8) ise Paul Peel (1860-1892)’in
Banyodan Once / Utanc Icinde tablosunu (Resim 9) kendine 6rnek almistir.

Cocuklar

Resim 8: Tevfik Fikret, Cocuklar, tuval iizerine yaghiboya, 32 x 22 cm., Asiyan Miizesi, Anonim, Cizgiler ve Renkler Arasinda Tevfik Fikret,
Galatasaraylilar Dernegi Yayini, 2005, s.15.

Resim 9: Paul Peel, Banyodan Once/ Utanc icinde, 1892, tuval iizerine yagliboya, 84 x 65 cm., Lawson Family Gallery-London Museum
http://visiblestorage.ca/in-disgrace/ (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

Paul Peel, John Robert Peel ve Amelia Margaret Hall’un oglu olarak Kanada’da dogmustur. {1k
resim egitimini, tas oymaci ve ¢izim 6gretmeni olan babasindan almis; 1875 yilinda manzara ve
portre ressami William Lees Judson (1842-1928)’1n 6grencisi olmustur. Judson, Peel’i, acik havada
calismasi icin yonlendirmistir. Hocasiyla iki yil ¢alisan Peel, bu arada yaptig1 bir tablo ile 1876
yilinda 6diil kazanmuistir. Ertesi yil Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilen Peel,
Christian Schussele (1824-1879) ve Thomas Eakins’in derslerine devam etmistir. Graviirlerden,
alc1 heykellerden ve canli modellerden calisan Peel, portre, natiirmort, perspektif ve anatomi
ile ilgilenmektedir. Eakins da 6grencilerini dogaya yonlendirmekte; eskizleri bile dogrudan firca
ile ve renkli yapmalarini istemektedir. 1880 yil1 baharinda Peel, {ilkesine dénmiistiir®. Ayni yil,
manzara ve i¢ mekan resimleriyle cesitli 6diiller kazanan ve satislar yapan Peel’in, ressam ola-
rak gittikce taninmaya basladig1 anlasilmaktadir. Ekim ayinda Ontario Sanatcilar Toplulugu’na
secilmesinin ardindan Peel, Avrupa’ya dogru yola ¢ikmistir. Londra’dan sonra Paris’e ge¢mis;
buradaki sanat ortami ve imkanlarindan etkilenmistir. Uzun yillar burada kalacak olan Peel,
Fransa’da calisan Kanadali ressamlarin ikinci kusagindandir. 1881 yilinda pitoresk niteligi ve

17 Tabloya ulasilamadigindan burada yer verilememistir.
18 http://www.biographi.ca/en/bio.php?id_nbr=6359
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geleneksel yasam bicimiyle 6zellikle Amerikalilarin ilgisini ¢ceken Pont-Aven’e gitmistir. Peel,
burada yaptig1 dort tabloyu, babasina gondermis; O da bunlari, Halifax’taki Kanada Kraliyet
Akademisi’nin sergisi ile Toronto’daki Endiistriyel Sergi’ye yollamistir. Ayni1 yilin sonbaharinda
Paris’te Montparnasse civarina yerlesen Peel, biiyiik boyutlu tablolar yapmaya baslamistir. Bun-
lardan birinin, kendi {ilkesinde sergilenmesiyle gittikce iinii artan Peel, Paris’te, Ecole des Beaux
Arts’ta]. L. Gérome’un at6lyesine girmistir. Peel’in 6nceki hocasi T. Eakins da aslinda Gérome’un
ogrencisidir. Bu arada 1883 Fransiz Sanatcilar Toplulugu Sergisi’ne biiyiik bir tablo ile kabul edil-
mesi, 22 yasindaki Peel i¢cin 6nemli bir basaridir.

1883 yilinin yaz-sonbaharini Kanada’da geciren Peel, portreler ve manzaralar yapmayi siir-
diirmiis; cesitli sergilere katilarak ddiilleri toplamistir. Aralik ayinda, kiz kardesiyle tekrar Paris’e
ve sonrasinda Pont-Aven’e giden Peel’i, ressam Jules Bastien-Lepage (1848-1884), daha genis ve
aydinlik firca kullanmas1 yoniinde yiireklendirmistir. Peel, Pont-Aven’de tanistig1 Danimarkali
kadin ressam Isaure Fanchette Verdier (y.1854-7?) ile 16 Ocak 1886 tarihinde evlenmistir. Ertesi yil
Peel’in kayinvalidesi, onun bir tablosunu, Prenses Alexandra’ya (1844-1925) satmis; daha sonra
ressamin birkac tablosu, Ingiltere’de sergilenmistir.

1887 ve 1888 Salon sergilerine katilan Peel, bu yillarda ressam Jean Joseph Benjamin-Cons-
tant (1845-1902) ile calismaya baslamis; Benjamin-Constant, onun egzotik ve farkli konulara ilgi
duymasini saglamistir. Gittikge kendini gelistiren Peel, artik 6zellikle niiye yonelmistir. 1889
Salonu’nda sergiledigi tablolariyla (Venedikli Ciplak, Alcakgoniillii Model) dikkatleri tizerine cek-
mistir. Kendi iilkesinde de {inii artan, Akademi’ye tam iiye yapilan Peel’in, 1890 Salonu’nda ser-
giledigi Banyodan Sonra resmi ticilinciiliik 6diilii almistir.

Paul Peel, daha hayattayken uluslararasi boyutta dikkat ceken, belki de Avrupa’da en fazla
bilinen ilk Kanadal1 ressamdir; 6zellikle niileri ve cocuk resimleriyle taninmistir. Ayni zamanda
niiyii ana konu olarak resmeden ilk Kanadali ressamlardan biridir. Peel’in resimlerinde, nii ve
anatomik calismalar yapan ressam ve fotografci hocasi Thomas Eakins’in etkisini gérmek miim-
kiindiir. Eakins ve Peel’in c¢iplak figiirleri, hocalar1 Gérome’un izlerini tagimaktadir. Dikkat ¢eki-
ci bir diger nokta ise Paris Salonu’'nda madalya kazanan Banyodan Sonra adli tablosunu Peel,
fotograftan calismis ve bu yontemi ona, Gérome 6nermistir®. Eakins’in fotografla ilgilenmesi,
fotograf cekmesi ve fotograftan resim yapmasinda da belki hocas1 Gérome’un etkisi vardir.

1890 yazinda, 6lmekte olan annesini gérmeye giden Peel, memleketinde empresyonist tarzda
yagliboya manzaralar yapmis; sonbaharda burada, sergi diizenledigi gibi Toronto’da da miiza-
yede organize etmistir. Kasim ayinda Fransa’ya donen Peel’in {inii artmaya devam etmistir. Aile-
siyle birlikte yazlarini, Danimarka’da gecirmis; Paris Salon sergilerine ve Toronto’daki sergilere
katilmayi siirdiirmiistiir. Iki cocuk sahibi Peel, 1892 Eyliil’iinde birden hastalanmis; 3 Ekim’de,
heniiz 31 yasinda iken uykusunda vefat etmistir®. Paul Peel, 6zellikle insan bedenini tasvir edisi,
kadinlarla cocuklar i¢ mekanlarda duygusal ve etkileyici ele alis1 ile hem 19. yiizyil Avrupa bur-
juva degerlerini, hem kendi jenerasyonunun sanatsal egilimini ortaya koymustur. Giiniimiizde
de belli cevreleri etkilemeye devam etmektedir.

Tevfik Fikret, P. Peel’dan O0rnekledigi tablosunda, daha koyu renkleri tercih etmekle birlikte
genel olarak aynen resmetmistir. Arka plandaki esya, perde, paravan arkasi ve 6niindeki cocuk-
lar, aynen tekrarlanmis; duvardaki, perdedeki, paravandaki ve halidaki desenlerde ya farklilik-
lara gidilmis ya da desene yer verilmemistir. Ciplak cocugun eline oyuncak yerine ortii ya da
havlu tutusturulmustur. Tevfik Fikret’in cocuklara karsi duyarliligi, kendi oglu icin yazdiklarin-
dan ve cocuklara yonelik yazdigi Sermin adli cocuk siirleri kitabindan bellidir. Ayrica Tiirk resim

19 http://www.biographi.ca/en/bio.php?id_nbr=6359
20 https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Peel
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sanatinin ilk dénemlerinde, ¢ocuk resimlerinin pek goriilmedigi diisiiniiliirse, Tevfik Fikret’in
oglunun portrelerini, Rikkat Hanim’1 resmetmesi ve Paul Peel’in resmini se¢cmesi dikkate deger-
dir. Diger taraftan Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun dergisi icin getirtilen resimler veya resim kliseleri
arasinda bunu goérmiis olabilir ya da kart olarak almis veya géndermis olabilir.

Degerlendirme ve Sonuc

Ornekten resimler paralelinde, Hasan Riza, Miifide Kadri ve Tevfik Fikret’e bakildiginda, yasam-
lar1, sanata ve resme yaklasimlari, calisma yontemleri, resim tisluplar a¢isindan birbirine ben-
zerlik ve farkliliklar gériilmektedir. Donemin diger ressamlariyla ortakliklari oldugu gibi hep-
sinin ortak tanidiklari, hocalar ve kesistikleri noktalar oldugu anlasilmaktadir. Ornegin, F.A.
Bridgman, P. Peel, T. Eakins ve O. Hamdi, ]J.L. Gérome’un 6grencileridir. T. Eakins ve P.S. Kroyer,
ayni zamanda L. Bonnat’nin 6grencileridir, ki L. Bonnat ve A. Cabanel, J.L. Gérome’un arkada-
sidir. O. Hamdi, Miifide Kadri’nin hocasi iken V. Bukovac, A. Cabanel’in 6grencisidir. P. Peel’in
hocasi ise T. Eakins ve B. Constant’tir, ki Hasan Riza’nin bir baska resminde, B. Constant’ or-
nekledigi s6ylenebilir. Bu ressamlarin aralarindaki diger benzerlikler ise soyle siralanabilir: F.A.
Bridgman ve V. Bukovac, 6nceleri baska islerde calisip daha sonra ressamlik yolunda ilerlemis-
tir. Ornegin F.A. Bridgman’in ilkten bir banknot firmasinda; V. Bukovac’in ise bir vagon fabrika-
sinda resim {izerine calismasi dikkat cekicidir. Bu iki ressam ve P.S. Kroyer, birilerinin maddi des-
tegi ile baska iilkelere gitme ve kendilerini gelistirme yolunu bulmustur. Bridgman ve P. Peel’in
ayr1 zamanlarda da olsa Pont-Aven’de calistig1 goriilmektedir. Bridgman ve P. S. Kroyer, legion
d’Honneur sahibi olurken diger ressamlarin da ¢esitli 6diiller, madalyalar kazandig1 anlasilmak-
tadir. F. A. Bridgman, P. Peel, T. Eakins, Hasan Riza, Miifide Kadri, Tevfik Fikret, hocalarinin ver-
digi 6rneklerden calismalar yapmislardir. Fotograf, kartpostal, basili 6rneklerden calistiklari an-
lasildig1 gibi Bridgman, Kroyer, Eakins bizzat fotograf cekmektedir. Ozellikle fotograf kullanan
ressamlarin, benzer kompozisyon diizenlerini ve figiirleri defalarca resmettigi goriilmektedir. J.
L. Gérome, T. Eakins, P. Peel’in 6zellikle ciplak figiir calismalar1 vardir ve birbirine benzerlikler
gostermektedir. Aslinda bu {icliiye bakildiginda, hoca 6grenci iliskisinin devamliligin1 gérmek
miimkiindiir hem ¢alisma yontemlerini hem de bazi iislup 6zellikleri zincirleme seklinde birbir-
lerine aktardiklar1 anlasilmaktadir. P. S. Kroyer, Miifide Kadri ve Tevfik Fikret, kiiciik yasta kendi
ailelerinden ayrn diisiip baskalar1 tarafindan biiyiitiilmiis ve 6zel derslerle egitim almistir. F. A.
Bridgman da kii¢iik yasta babasini kaybetmis, zorluklarla biiyiimiistiir. V. Bukovac ise amca-
yenge himayesinde biiylimiistiir. Bridgman, Dogu anilarinmi kitaplastirirken Bukovac otobiyog-
rafisini yazmistir. P. Peel ve P. S. Kroyer, Danimarkali kadin ressamlarla evlenmistir. Ayrica Peel,
Avrupa’da taninan ilk Kanadali ressam olurken Kroyer de ilk Danimarkali ressam olmustur.
Ressamlarimizin 6rnekledigi ressamlar, yani F. A. Bridgman, V. Bukovac, P. S. Kroyer, P. Peel,
cesitli zorluklar yasamakla birlikte her zaman hocalari ya da ¢evreleri tarafindan desteklenmis,
ylireklendirilmistir. Zaman icinde, iilkelerinde ve sanat egitimi aldiklar1 yerlerde taninmus, il-
kelerindeki sanatin gelisiminde rol oynamis; 6rnegin P. S. Kroyer, Skagen Ressamlarr’nin; V.
Bukovac, Zagreb Renkli Ekolii'niin olusumunda etkili olmustur. Dort ressam da farkl “ilk”lere
imza atmis; cesitli resim sergilerinde begenilmis ve 6diil almistir. Hasan Riza’nin 6rnegini yaptigi
Bridgman tablosu, 1893 Kolombiya Sergisi’nde yer almistir. Miifide’nin 6rnegini yaptig1 resim
ise Bukovac’in en bilinen resimlerinden biridir. Miifide’nin diger 6rnekledigi resim, zamanla
Kroyer’in en iinlii resimlerinden biri olmustur. Tevfik Fikret’in 6rnekledigi resim ise Peel’in bir-
birine benzeyen {inlii resimlerinden biridir ki bunlarin icinden biri de 6diil kazanmistir. Peel,
1890 Paris Salonu’nda bronz madalya kazandig1 Banyodan Sonra resminden iki yil sonra Banyo-
dan Once resimlerini yapmustir. Birbirine benzer bu tablolarin, o dénemlerdeki baski resimleri
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bugiin de miizayedelerde goriilebilmektedir. Dolayisiyla bu ressamlarin o dénemin giindeminde
olmasi, s6z konusu tablolarinin reprodiiksiyonlarinin ve kartpostallarinin yapilmasi dogaldir.
Hatta bu ressamlarin baska tablolarinin da kartpostal olarak basildig1 goriilmektedir.

Yukarida belirtildigi iizere kilit isimlerden biri J. L. Gérome’dur. 1854 yilinda Dogu yolculukla-
rindan birine ¢ikan J. L. Gérome’un, Kahire’de cektigi fotograflardan yararlanarak yaptigi tablo-
lar, 1865 Paris Salonu’'nda begeni toplamistir (Baskan, 1999a, s. 22). Gérome’un birkac kez Dogu
yolculuguna ciktigi, atolyesinden bircok oryantalist ressam yetistigi ve kayinpederi A. Goupil’in
resim taciri oldugu bilinmektedir. Hatta Tiirk ressamlarla iliskileri ve Osmanli sarayinda bir tablo
koleksiyonunun olusmasinda etkili olduklari, belgeleriyle ortaya konmustur. Dolayisiyla done-
me damga vuran bu kisilerin araciligiyla tablolar, reprodiiksiyonlar, fotograflar ve kartpostallar
sanat camiasina yayildigi gibi taninmalarini da saglamistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda gittikce artan fotograflar ve kartpostallar, basim tekniklerinin
gelismesiyle, litografiden kromolitografiye gecisle daha da cogalmis; insanlarin ragbet edip sa-
tin aldig1, bazen es dosta gonderdigi, bazen de koleksiyonunu yaptig1 6geler olmustur. Fotograf
ya da kartpostallardan calisan tek oryantalist ressam Gérome degildir. F. A. Bridgman, Thomas
Seddon, Rudolf Ernst, Gustave Bauernfeind, Hippolyte Berteaux, John Frederick Lewis gibi or-
yantalist ressamlar da boyle resimler yapmistir. Kartpostallar s6z konusu oldugunda, kimlerin
tablolarinin bu sekilde cogaltildigl, neye gore secim yapildigi ve hangilerinin daha cok basildig1
gibi sorular giindeme gelmektedir. Daha 6nce belirtildigi {izere bu calismada adi1 gecen ve 6rnek-
lenen yabanci ressamlar, belli 6zelliklere sahip ressamlar oldugu gibi bu resimleri de ayricalikli-
dir. Dolayisiyla donemin kartpostal pazar: hakkinda fikir edinmek de miimkiindjir.

Osmanlrda kartpostal dendiginde ilk akla gelen isim M. Fruchtermann’dir (1852-1918) ve ko-
numuz olan Tiirk ressamlar, 6rnekledikleri resimlerin kartpostallarini satin almis olabilirler veya
arkadaslari, onlara gondermis olabilir. Bir olasilik da bu resimlerin basilmis 6rneklerini bir yerde
goriip ilgilenmis olabilecekleridir. Her haliikarda bu tablolarda, ressamlarimizi ceken neler ola-
bilir? Eger bu resim 6rneklerini kendileri sectilerse, kendilerini yakin hissettikleri, begendikleri
ve/veya belki kolay resmedebileceklerini diisiindiikleri icindir. Burada F. A. Bridgman’in resmi
haric¢ digerleri, duygusal resimlerdir ve insanlarin romantik duygularina hitap ettigi gibi kolay
anlasilabilir resimlerdir.

Diger taraftan bu iic sanatci, resimleri 6rneklerken bazen ufak degisikliklere gitmistir. Me-
sela Hasan Riza, ornekledigi resimde mekan duvarlarinda, dosemede, kilimde ve bitkilerde
degisiklikler yaparken burmali siitunlar1 ve agactaki meyvalar1 ¢ikarmistir. Miifide Kadri de V.
Bukovac’tan yaptig1 resimde, hali, kilim, divan 6rtiisii, yastikta degisikliklere gitmis, tiim bun-
larda ve figiirde ¢ok ayrinttya inmemis, cocuk ile oyuncagina yer vermemistir. Miifide’nin di-
ger Ornekledigi resimde, kadinla erkegin giysilerini, kiy1 seridini degistirdigi, yelkenli ile kopegi
resmetmedigi goriilmektedir. Tevfik Fikret ise 6rnekledigi resimdeki kumas, paravan, hali de-
senlerini degistirdigi gibi perde, koltuk, paravan kabartmalarinda kiiciik degisikliklere gitmis;
paravanin iizerinden bakan ¢cocugun ¢enesini daha asagida birakmis ve ¢iplak cocugun elindeki
oyuncagl resmetmemistir.

Basta belirtildigi gibi eger bu resimler, siyah beyaz 6rneklerden calisildiysa renkler, ressamin
secimine ve yetenegine kaliyor demektir. Ayrica renk kadar 1s1k-golge de burada 6nem kazan-
maktadir. Bahsedilen 6rneklere baktigimizda, orijinaliyle 6rnegi yapilan resim arasindaki en
biiyiik farklilik, Hasan Riza’nin calistig1 resimdir. Bu, digerlerinin renk, 1sik-gélge uygulamada
daha basarili oldugunu gosterebilecegi gibi Hasan Riza’nin siyah beyaz 6rnekten calistigini; Mii-
fide Kadri’nin ve Tevfik Fikret’in renkli kartpostallardan calistigini da diisiindiirmektedir. Diger
taraftan resmettikleri konu, bildikleri mekan, esya gibi 6gelerden kaynaklaniyor ise ya da goz-
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lerinin 6niinde bulunuyorsa renklendirme, daha kolay ve gercekci olacak; aslin1 gérmedikleri
Ogeler ise renkler, zorlu ve gercekten uzak ya da temkinli, tereddiitlii olabilecektir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu 1937 tarihli bir yazisinda, resim meraklilarinin ulasabilecegi tek kay-
nagin kartpostallar oldugunu, ama bu kartpostallarin iinlii ressamlara ait olmayip “en asagilik
ve en bayag1” dérnekler oldugunu, bdylece resim sanatimizin da zevksiz oldugunu; hatta bu kart-
postallar olmasa resme heves edenlerin 6yle kalakalacagini belirtmektedir. Aslinda rdoprodiiksi-
yonlara taraftardir; boylece resim 6rneklerinin goriilebilecegini, resim zevkinin arttirilabilecegi-
ni, bircok d6rnegin bu yolla yayilmasi gerektigini, tiim Anadolu’da hem bdyle hem de miizelerin
acilmasiyla bunun gelisecegini dile getirmektedir. Diger taraftan siyah beyaz veya renkli baski bir
Ornegin, gercegini ne kadar yansitacagina dair siiphesini soylemekte; hatta sanat eseri dendigin-
de onun tek olusunun énemine inananlarda reprodiiksiyonun hos olmayacagini belirtmektedir
(Eyliboglu, 1937, s. 18-19). Elvah-1 Naksiye koleksiyonu olusturulurken bu yonden cok elestirilse
de resim miizesi olmayan ve yabanci ressamlarin eserlerini gorme imkani olmayan ressam aday-
larinin boyle calismalar yapmalari, basta belirtildigi gibi Tiirk resim sanatinin gelisimi acisindan
onemlidir. Avrupa’dakiresim 6grencileri, miizelere gidip tablo karsisinda calisirken Tiirk ressam
adaylarinin boyle bir imkani yoktur. Miize olmadig1 gibi 6niinde ne Batr’'dan ne Osmanlr’dan ori-
jinal bir tablo da yoktur. Dolayisiyla calisabilecekleri 6rnekler, ellerindeki fotograflar, kartpostal-
lar ya da baski resimlerle sinirlidir. Bu tiir calismalar ayni1 zamanda, hobiden profesyonellige ya
da meslege gecerken, okul ve egitim sartlar1 kisitliyken, kendi kendini gelistirmeyi diisiinen ve
ressam olmak isteyen birinin nispeten kolaylikla yapacagi bir yontemdir. N. Berk’e gore de ince
iscilik gerektiren minyatiir gelenegine aliskin olan Tiirkler, ilk yagliboya 6rneklerde ayni 6zelligi
uygulama amacini giitmektedir (Berk, 1979, s. 45). Ayrica 6rnekten calisma, ressama bir anlamda
rahat ortam ve hiz kazandirmaktadir. 17 Temmuz 1842 tarihli Ceride-i Havadis gazetesinde fotog-
rafin icadi, ilk kez Osmanlr’ya duyurulurken buna dikkat ¢cekilmektedir:

“...Beyoglu’nda Mosyé Dager’in sakirdamindan Mosyd kompa icrayr sanat eylemektedir. Res-
samlar bir adam resmedecekleri vakit onu birkag giinler kemal-i sabr-ii siikunla karsilanna
oturtup defa be defa nazar ederek haylii zahmetli resmederler. Lakin bu aletle resmolunacak
oldugu vakitte giineste alti saniyede ve giinessiz havada yanm dakikada ol alat vasitasiyla
resmedip bitirirler...” (Bagkan, 1999a, s. 20).

1845 yilindaki bir Istanbul gazetesi de bunu desteklemektedir: “Mésyd Nasa adl bir Fransiz,
Beyoglu’nda actig1 fotografhanede giinese dahi muhtac olmayarak karsisindaki adanun suretini,
birkac saniyede ¢cikarmakta.” (Baskan, 1999a, s. 21). Sonucta, fotograftan calismanin, ayrintiyi ve
dogru goriintiiyii saptama, konuyu sabitleme, ic mekanda calisabilme ve zamandan kazanma
gibi avantajlar1 vardir. Ancak eger ressamlar, hep boyle calisip kendi tislubunu olusturamiyorsa,
yaratici olamiyorsa, kendini gelistiremiyorsa elestiri getirilebilir. Bu noktada, kopya, taklit, esin
kelimelerinin basta verilen tanimlar diisiiniiliirse burada gordiigiimiiz 6rnekler, kopya ve taklit
kapsamindadir; esinlenme degildir. Ayrica ilk ressamlarin amaci da zaten oncelikle egitim-6g-
retim bazindadir. Avrupa resminde 6rnekleri bolca goriilen esinlenme ve yorumlama resimle-
rin, Tiirk resmindeki 6rnekleri arasinda ise Zeki Faik Izer’in (1905-1988) Inkilap Yolunda, Siikrii
Erdiren’in (1914-1991) Giil Baba’min Oliimii, Neset Giinal’in (1923-2002) Topraga Ovgii sayilabilir.
A. Coker’in “6rnekten resim” ifadesi 6ncesinde Tevfik Fikret’in, “tanzir” kelimesini kullanmasi
dikkat cekicidir. Peki, bdyle olmasi, bu resimlerin degerini diisiiriir mii? Ya da bunlar sanat eseri
midir, degil midir? Ozgiin miidiir, degil midir? Siyah beyaz resimlerden kopyalandiysa ressam-
larin, renk ve 151k gélgeyi vermede katkis1 ne kadardir? Ozgiinliik disinda, bu sorulara cevaplar
olumlu olacaktir. Kaldi ki burada gordiigiimiiz ressamlarimizin eserleri, simdiye kadar boyle de-
gerlendirilmistir. Hatta simdi anlasiliyor ki, ressamlarimizin 6rnek aldiklar: resimleri yapanlarin
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bazis1 da bunlari fotograftan ¢alismis; ama bu onlarin degerini diisiirmedigi gibi resimlerin ba-
zilar1 6diil kazanmistir. Bir yandan da bu durum, hala o dénemde, bazi iilkelerin sanat ortamla-
rinda, fotografik gercekcilige 6nem verildiginin gostergesidir.

Sonug olarak Tiirk resim sanatinin baslangi¢c doneminde yapilan ve Tiirk ressamlarin yetis-
mesine katki saglayan “Grnekten resimler”, gerekli ve 6nemli ilk adimlardan biridir. Nasil bir
resim egitimi almis olursa olsun ressamlar, fotograf ya da kartpostaldan, gesitli basilmis resim
orneklerinden calismis; hatta hocalarindan gordiikleri bu yontemi, kendi 6grencilerine uygu-
lamistir. Bu calismanin {i¢ sanatcisinin, diger bazi tablolar1 da érneklerden ¢alisildigini diisiin-
diirmekte; hala tarafimizdan arastirilmaktadir. Sadece bu ressamlar icin degil, diger ressamlarin
eserleri icin de bunun gecerli olabilecegini; baska arastirmacilara yeni fikirler verebilecegini dii-
stinmekteyiz.

Kaynaklar

Ackerman, G. M. (1994). American Orientalists. Paris: ACR Edition.

Adivar, H. E. (2016). Son Eseri. Istanbul: Can Yayinlari.

Ahmetoglu, S. (2010). Ittihatcr Aktiialiteden Kitlesel Popiilariteye: Sehbal Mecmuast (1909-
1914). Istanbul: Libra Kitapcilik ve Yayimcilik.

Akcay, S. (2015). Tiirk Resim Sanatinda (1908-1930) Erken Cumhuriyet Donemine Kadar Ilk ve
Oncii Kadin Ressamlar (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Dogus Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

Aksel, M. (2011). Sanat ve Folklor. Istanbul: Kap: Yayinlari.

Aksel, M. (2016). Masal ve Resim. Istanbul: Kap1 Yayinlar.

Andy, F., Y. Tascioglu, H. Yorulmaz (ed.). (1999). Kartpostallarla Tevfik Fikret ve Cevresi. Istan-
bul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yayinlari.

Anonim (2005). Cizgiler ve Renkler Arasinda Tevfik Fikret. Istanbul: Galatasaraylilar Dernegi
Yayini.

Arseven, C. E. (1993). Sanat ve Siyaset Hatiralanm. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Baskan, S. (1999). Sehit Hasan Riza-Osmanli Savaglarinin Ressami. Tiirkiye'de Sanat Dergisi,
40, SS. 50-57.

Baskan, S. (1999a). Tiirk Resim ve Fotograf Sanatlarinda Karsilikl iliskiler. Tiirkiye'de Sanat
Dergisi, 37, Ss. 20-27.

Bayazoglu, U. (2003). Sehit Ressam Hasan Riza’nin Bitmeyen Cilesi. Tarih ve Toplum Dergisi,
233, SS. 25-31.

Berk, N. (1979). Cagdas Primitifler. Sanat Diinyanuz Dergisi, 16, sS. 44-48.

Beykal, C. (1983). Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi. Yeni Boyut Dergisi, 2/16, ss. 6-13.

Bovyar, S. P. (1948). Osmanl Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamla-
n Hayatlan ve Eserleri. Ankara: Jandarma Basimevi.

Cezar, M. (1995). Sanatta Bat’ya Acilis ve Osman Hamdi. Istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir
Egitim Spor ve Saglik Vakfi.

Celik, Z. (2005). Sarkin Sergilenisi. istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1.

Coker, A. (1983). Fotograftan Resim ve Dariissafakali Ressamlar. Yeni Boyut Plastik Sanatlar
Dergisi, 9, ss. 4-12.

Coruhlu, T. (1995). Harbiye Askeri Miizesi koleksiyonunda bir asker ressam: Sehit Hasan Riza.
Art Decor, 24, ss. 170-172.

DeLosSantos, J. (2015). Envisioning Egypt: American Orientalism in Turn-Of-The Century New
York City, 1880-1920 (Unpublished Doctoral dissertation). The State University of New Jersey:
New Jersey.

LY



Elvan Topall, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 1 (23): 394-419 | 417

Demirsar, V. B. (1989). Osman Hamdi Tablolarinda Gergekle Iliskiler. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari.

Ertaylan, I. H. (1963). Tevfik Fikret, Hayati Sahsiyeti Eserleri. Istanbul: Emekli Ogretmenler
Cemiyeti.

Erten, O. (2012). Tiirk Plastik Sanatlannda Ilkler, Istanbul: Artam Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari.

Eyiiboglu, B.R . (1986). Resme Baslarken. Ankara: Bilgi Yayinevi.

Eyiiboglu, B. R. (1937). Roprodiiksiyon Miizeleri. Ar Dergisi, 8-9, ss. 18-19.

Fort, I. S. (1990). Frederick Arthur Bridgman and the American Fascination with the Exotic Near
East. New York: City University of New York.

Gezgin, A. 0. (Haz.). (2003). Akademi’ye Tarmiklik 1-Resim, Heykel, istanbul: Baglam Yayincilik.

Goren, A. K. (1997). Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi. Istanbul: Sisli Bele-
diyesi.

Goren, A. K. (1998). Tiirk Resim Sanatinda Edirne: Edirne’ye Yerlesen Unlii Ressam: Sehit
Hasan Riza (1858-1912) ve Tiirk Ressamlarin Goziiyle Edirne. E. N.Isli, S. Koz (Haz.), Edirne: Ser-
hattaki Payitaht icinde (ss. 633-644). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar.

Goren, A.K., “Hasan Riza (Sehit)”, Yasamlari ve Yapitlariyla Osmanlilar Ansiklopedisi, cilt 1,
Istanbul 1999, 5.546-547.

Goren, A.K., “Tablolarda Fetih Sahneleri Baglaminda Hasan Riza ve Zonaro’nun Istanbul’un
Fethi Tablolarinin iliskisi Uzerine Bir Deneme”, VII. Eyiipsultan Sempozyumu-Tebligler, Eyiip
Belediyesi, Istanbul 2003, ss. 276-291.

Halil Edhem. (1970). Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu. Istanbul: Milliyet Yayinlari.

Halil Edhem. (2019). Modern Sanat Miizesinin Tasarm-Miizecilik Yazilan. istanbul: iletisim
Yayinevi.

Inankur, Z. (2007). Ressam Tevfik Fikret. B. Rona, Z. Toprak (Haz.), Bir Muhalif Kimlik Tevfik
Fikret icinde (ss. 165-174). Istanbul: Is Bankasi Yayinlari.

Islimyeli, N. (1965). Asker Ressamlar ve Ekoller. Ankara: Asker Ressamlar Sanat Dernegi.

Islimyeli, N. (1967). Tiirk Plastik Sanatcilan Ansiklopedisi. Ankara: Ankara Sanat Yayinlari.

frepoglu, G. (1986). Feyhaman. istanbul: Tifdruk Matbaacilik.

Kaplan, M. (1995). Tevfik Fikret, Devir-Sahsiyet-Eser. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Katipoglu Kaya, H. (2006). Dariissafaka Mektebi ve Resimleri Saray’a Sunulan Bir Grup Dariis-
safakali Ressam. Milli Saraylar Dergisi, 3, SS. 103-124.

Kaya, G. S. (2004). Osmanh Hanedanr’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, istanbul: TBMM
Milli Saraylar Yayini.

Kaya, G. S. (Haz.). (2012). Ihtisam ve Tevazu-Padisahin Ressam Kullan, istanbul: TBMM Milli
Saraylar Yayini.

Kurdakul, S. (1981). Sairler ve Yazarlar Sozliigii. istanbul: Basvuru Kitaplar.

Oner, S. (2001). Osmanli Sarayi ve Yaver Ressamlar. EJOS, IV (55), ss. 1-30.

Ozdeniz, E. (2000). Tiirk Deniz Subay: Ressamlar. istanbul: Istanbul Deniz Miizesi.

Ozdogru, N. (1991). Dogumlarinin 100.Yilinda Tiirk Resminin ki Yiice Ad1: Namik Ismail ve
Miifide Kadri. Milliyet Sanat Dergisi, 255, sS. 34-36.

Ozendes, E. (2017). Osmanh Imparatorlugu’nda Fotografcilik 1839-1923. Istanbul: YEM Yayin-
lar.

Ozgiil, M.K. (1997). Resmin Gélgesi Siire Diistii. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Ozsezgin, K. (1999). Tiirk Plastik Sanatcilan Ansiklopedik Sézliik. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinla-
1.

(LY



418 | Elvan Topall, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 1 (23): 394-419

Ozyigit, H. (2012). 1830-1920 Yillan Arasinda Siireli Yayinlarda Tiirk Resim Sanat: Elestirisi (Ya-
yinlanmamis Doktora Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Pelvanoglu, B. (2005). Tiirk Plastik Sanatlar1 Tarihinde Fotograf-Resim iliskisi Uzerine. L. Ca-
likoglu (Haz.), Stnir Deneyimleri icinde (ss. 64-76). Istanbul: Akbank Sanat Yayinlari.

Pelvanoglu, B. (2006). Tevfik Fikret ve Mihri (Miisfik) Hanim: Iki Ressamin Kesisme Noktalar1
Uzerine Notlar. Biyografya 7, ss. 157-176.

Pelvanoglu, B. (2017). Pek Kronolojik olmayan Hayatinuz-Tiirkiye'de Modernlesme ve Sanat, Is-
tanbul: Corpus Yayinevi.

Rona, Z. (1997). Miifide Kadri. Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, cilt 2, Istanbul: YEM Yayinlar.
S.1314.

Sahin, S. (2006). Tevfik Fikret, Parnasizm, Servet-i Fiinun ve Resim ile Siir liskisi. Biyografya
7, SS. 137-156.

Serifoglu, 0. (2004) (Ed.). Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi. istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Sisman, A. (1986). Mekteb-i Osmani (1857-1864). Osmanh Arastirmalan Dergisi, V, ss. 83-60.

Tanaltay, E. (1997). Sanat Ustalanyla.. Bir Giin. Istanbul: Tekin Yayinevi.

Tansug, S. (1997). “Hasan Riza”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, cilt 2, Istanbul: YEM Yayinla-
1. s. 762.

Tengiiz, H. (2005). Sanat Hayatim (Bahriye Ressami Hiisnii Tengiiz’iin Hatiralan). Istanbul:
Deniz Basimevi.

Thornton, L. (1994). The Orientalists-Painter Travellers. Paris: ACR Edition.

Tokgdz, A. 1. (1993). Matbuat Hatiralanim. Istanbul: Iletisim Yaynlar1.

Topally, E. (2010). Heyet-i Edebiyye’de Iki Ressam: Calli Ibrahim ve Nazmi Ziya. XII. Ortacag
Tiirk Dénemi Kazilan ve Sanat Tarihi Arastirmalan Sempozyumu, Pamukkale Universitesi, 2009
Denizli, ss.631-638.

Toros, T. (1988). Ik Kadin Ressamlarimz. Istanbul: Akbank Sanat Yayinlari.

Unlii, R. (2007). Deniz Tarihinde Iz Birakanlar-Tiirbe ve Mezarlan I-II. Istanbul: Deniz Kuvvet-
leri Komutanlhigi.

Unver, S. (1970). Ressam Sehit Hasan Riza-Hayati ve Resimleri. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Urekli, F. (2003). Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarina Acilan Bir Pencere Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi. Tarih ve Toplum Dergisi, 231, sS. 50-60.

Ustiinipek, M. (2007). Tanzimat’tan Cumhuriyete Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler. Istanbul:
Artes Yayinlari.

Yalcin Celik, S.D. (2016). Halide Edip Adivar’in Son Eseri’nde Miifide Kadri’nin Adin1 Yasat-
mak. Sanal Tiirkoloji Arastirmalan Dergisi, ss. 17-45. 02.03.2021 tarihinde https://dergipark.org.tr/
en/download/article-file/402762 adresinden edinilmistir.

Yekta, R. (1912). irtisam-1 Hadisat- Memleketimizin Hayat-1 San’atinda Bir Ziya’-1 Elim: Miifide
Kadri Hanim. Sehbal, 61, (15 Eyliil 1328), s.254

Yetik, S. (1940). Ressamlanimiz. Istanbul: Marifet Basimevi.

Zihnioglu, Y. (2007) (Haz.). Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914, Istanbul: Kitap
Yayinevi.

Online Kaynaklar

https://en.wikipedia.org/wiki/Frederick_Arthur_Bridgman (Erisim Tarihi: 02.03.2021)
https://www.galeriearyjan.com/pdf-2-955-1217-bridgman-frederic-arthur-young-woman.htm
(Erisim Tarihi: 02.03.2021)

LY



Elvan Topall, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 1 (23): 394-419 | 419

https://en.wikipedia.org/wiki/Peder_Severin_Kr%C3%B8yer (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

https://en.wikipedia.org/wiki/Summer_Evening_at_Skagen_Beach_%E2%80%93_The_Ar-
tist_and_his_Wife (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Peel (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

http://visiblestorage.ca/in-disgrace/ (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

http://www.biographi.ca/en/bio.php?id_nbr=6359 (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

http://www.kuca-bukovac.hr/vlaho-bukovac-e.html (Erisim Tarihi: 20.10.2018)

https://www.migk.hr/vlaho-bukovac (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

https://www.migk.hr/obitelj-bukovac (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

https://modjourn.org/biography/bukovac-vlaho-vlaho-fagioni-1855-1922/  (Erisim Tarihi:
02.03.2021)

Thor J. Mednick, “Danish Internationalism: Peder Severin Krgyer in Copenhagen and Paris,”
Nineteenth-Century Art Worldwide 10, no. 1 (Spring 2011), http://www.19thc-artworldwide.org/
spring11/danish-internationalism-peder-severin-kroyer-in-copenhagen-and-paris (accessed Ja-
nuary 24, 2021) (Erisim Tarihi: 02.03.2021)

https://mustafakemalim.com/unlu-resim-fotograftan-kopya-cikti-hamal-fesleri-sapka-olmu
s-fotograftaki-detaylar-kaybolmus/ (Erisim Tarihi: 02.03.2021)



