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Ozgiin Makale

Restorasyon - Konservasyon

Egitimi ve Atolye Sisteminin Gerekliligi*
Necessity of the Workshop

System in Restoration - Conservation Education

Ozer AKTIMUR!

Oz

Restorasyon ve konservasyonu egitimini uzaktan gerceklestirmek miimkiin mii: Belki de ilk ola-
rak sanat egitimi {izerine tiim mantigin temeli olan soruya cevap vermeliyiz: sanat egitimi icin
hangi sartlarin, ortamin olmasi gereklidir? Sanat egitimi diger bilgi bicimlerinden farkli mi1? Sa-
nat egitiminin diger alanlara gére ne kadar farkliliklar icerdigini anlamak icin bunlar énemli
sorulardir. Sanat, insanin eli, diislince ve yiireginin bir araya gelmesidir, diye diisiiniirsek, en
azindan yetenek diisiince ve duygunun nasil koordine edilebilecegini kesinlikle 6gretebilecegi-
mizi sdyleyebiliriz. Tabi ki yetenek bu anlamda 6nemli bir yere sahip olabilir ama 6nemli olan bu
yetenegin islenmesi ve egitilmesi adina imkan ve sartlarin olusturulmasidir.

Restorasyon egitimi veren kurumlar, icerdigi miifredat ve kapsam olarak uzaktan egitim sis-
temi ile 6gretimi kurgulamamaislardir. Bu egitim kurumlarinin yapisi, genel olarak farkl tiirde
malzemenin kullanimi-deneyimlenmesi, laboratuvar calismalari ve fizik-kimya gibi farkl disip-
linlerin bir araya gelmesiyle olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Egitim, konservasyon, restorasyon, atolye

Abstract

Is it possible to teach and learn restoration and conservation from a distance? Perhaps we should
first answer the question that is the basis of all logic on art teaching: what conditions must exist
in order to teach or learn art? Is art education different from other forms of knowledge? These are
important questions to understand how different arts education is compared to other fields. If we
think that art is the union of human hand, head and heart, we can at least say that we can defi-
nitely teach how to coordinate talent, thought and feeling. Of course, talent can be an important
cornerstone of this field, but the most important thing is to create the necessary conditions for
the training and processing of this talent.

Institutions providing restoration education have not established education with the distan-
ce education system in terms of its curriculum and scope. The structure of these educational
institutions is generally formed by the combination of different disciplines such as the use and
experience of different types of materials, laboratory studies and physics and chemistry.
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Institutions that provide the education of restoration have never considered offering distan-
ce learning due to their characteristic structures. The didactic heart of these institutions was
formed not only by the theoretical-scientific disciplines, but also by the laboratories - studios
where material is shaped, reproduced, reused, and are the most important part of the contact
and physical relationship with the material.

Keywords: Education, conservation, restoration, studio

Giris

Universiteler ve farkli egitim kurumlan sifirdan uzaktan 6grenmenin ilk uzun yolunu insa et-
meleri icin rehberlik etti. Ogrencilere asag1 yukari basit bir platformda nasil yapilacaginin yén-
temleri 6gretildi.? Egitmenler, yukarida belirtilen kacinilmaz mesafe icin koprii kurarak, dijital
otoyollarda veya daha iyisi dijital arabalarda seyahat etmenin yolu haline gelen “bilgi teknolo-
jilerini” ellerinden geldik¢e denediler ve deniyorlar. Bazi alanlar, yani daha ¢ok teorik olarak
yiiriitiilen dersler kolay adapte olarak, kisa siirede sisteme uydurabildiler. Zaten teorik derslerin
bir cogunda laboratuvar ve atélye sistemi olmadig1 icin her hangi bir problem yasanmadigini
goriiyoruz.3

Sanat tiretimi, insanin eli, bilgisi ve yiireginin bir araya gelmesidir, diye diisiinebilirsek , en
azindan el becerisi, kazanilan bilgi ve bu ikilinin kullaniminin nasil hizalanacagini kesinlikle
Ogretebilecegimizi soyleyebiliriz. Belki de ilk olarak sanat 6gretimi {izerine tiim mantigin temeli
olan soruya cevap vermeliyiz: sanat egitimini vermek icin hangi sartlarin, ortamin olmasi gerek-
lidir? Sanat egitimi diger alanlardaki egitimlerden farkli mi1? Sanat egitiminin diger alanlara gére
ne gibi farkliliklar icerdigini anlamak icin sorulan sorular, bu alanla ilgili énceliklerin daha iyi
anlasilmasini saglayacaktir.

Restorasyon’ ve sanat egitimi veren okullar, karakteristik yapilari nedeniyle asla uzaktan
O0grenmeyi diislinmemislerdir. Bu kurumlarin didaktik kalbini yalnizca teorik-bilimsel disiplin-
ler degil, ayn1 zamanda malzemenin sekillendirildigi, yeniden iiretildigi, yeniden kullanildig1
ve malzeme ile temasin ve fiziksel iliskinin en 6nemli bir parcasi olan laboratuvarlar — atdlyeler
tarafindan olusturulmustur.

Tiirkiye’de restorasyon ve konservasyon egitim-6gretiminin ¢ok eski bir gecmisi olmamasi
nedeniyle bu alanda bir ¢ok gelismesi gereken acik nokta bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak
bu béliimlerin iiniversitelerin hangi fakiilteleri altinda acilacagi konusu sorunsali verilebilir.
Tiirkiye’de gordiiglimiiz 6rneklerde bazi iiniversiteler giizel sanatlar fakiiltelerinin altinda ko-
numlandirilirken bazilan da fen - edebiyat fakiiltelerinin altinda konumlandirilmiglardir. Yurt
disinda, 6zellikle Avrupa iilkelerindeki sistemleri arastirdigimizda goriiriiz ki, restorasyon egiti-
mi giizel sanatlarin icinde genellikle yer almamakta ve farkli konumlandirilmamaktadir. Bunun
en 6nemli sebebi ise bir bu béliimlerin bilim alanina daha yakin olmasindandir. Ozellikle sana-
tin merkezi olarak kabul edilen iilkelerden italya’da ki okul yapilari incelendiginde, restorasyon
ve konservasyon boliimleri, fen — edebiyat fakiiltelerinde yer almaktadir. Yani asil amaclari sa-
nat eseri lireten degil {iretilmis sanat eserlerinin uzun yillar hayatta kalmasini saglayan insanlar

2 Mondadori Education, Didattica a distanza: quell che si puo fare, quel che non si dovrebbe fare, Sciltian Gastaldi.

3 https://www.mondadorieducation.it/formazione-e-aggiornamento/appuntamenti/didattica-a-distanza-quel-che-si-puo-fare-
quel-che-non-si-dovrebbe-fare-con-sciltian-gastaldi/

4 Antonio Bisaccia, edizione online, 20 maggio 2020, il giornale dei’arte. https://www.ilgiornaledellarte.com/articoli/ma-l-arte-
si-pu-insegnare-a-distanza-/133316.html

5 Restorasyon kavrami, zarar gormiis, bozulmaya ugramis bir eserin, etik degerler gozetilerek, minimum miidahale ilkesine
uyularak yapilan fiziki bir uygulamadir. Bu uygulamada esere yeni, ek bir ilave getirmeden tamamen var oldugu sekliyle fakat
bozularak yok olmasini engelleyecek gerekli 6nlemlerin alinmasidir.
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yetistirmektir. Bununla da kalmayip bir ¢ok iiniversitede restorasyon ve konservasyon basligin-
da fakiiltelerin kuruldugunu goérmekteyiz.

Aslinda olayin en basina donecek olursak belki akla gelen ilk soru restorasyon ve konser-
vasyon® egitimi veren -bu boliimlerin her ne kadar isimlerinde kiiciik degisiklikler olsa da- “ bo-
liimler, restorattr veya konservator yetistirmeyi mi hedefliyorlar yoksa sanat¢i yetistirmeyi mi?”
sorusudur. Aslinda bu cevabi bastan belirgin bir sorudur, kesinlikle bilim alanina daha yakin
mezunlar vermek birinci hedef olmalidir. Kaldi ki, sanatsal bir takim dersler ve materyaller olsa
da kesinlikle yaratim olmamalidir. Egitim verdigim iiniversitenin yetenek sinaviyla gelen 6gren-
cilerine daha ilk derslerde “siz asla yaratim siirecinde olmayacaksiniz” dememiz cogu zaman 6g-
renciler tarafindan garip karsilanmaktadir. Bunun nedeni giizel sanatlar fakiiltesinin altindaki
bir boliimde yaratimin beklentisinin olmamasidir. Zaten yaratimin olmadig1 yerde de sanattan
bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Kaldi ki egitimlerinin daha ilk yillarinda 6grenciler, 6zellikle
bir sanat eserine dokunurken ve onu tekrar hayata dondiirmeye ¢alisirken aslinda ne demek
istedigimizi kavrayabiliyorlar. Bu kavrayisin sebebi bir sanat alanindan ziyade bir bilim alaninda
bireylerin yetistirilmesi hedefini, b6liimiin egitim miifredatina dogru bir bicimde yansitmaktir.
Buna bir 6rnek olarak boyasi dokiilmiis ve {izerinde bir portre resminin bazi kisimlar1 kalmis
tablo diisiinelim. Biitiin restorasyon siirecleri tamamlandiktan sonra estetik’ anlamda miida-
hale asamasinda bir restorat6r portreyi kendi yaratisina gére tamamlamaya calisirsa tamamen
bir hataya diismiis olur. Restore edilen portredeki figiiriin yiiziindeki ifadeyi, durusu veya fizik-
sel karakterleri yapitin yaraticisi, sanatcisindan bagkasi yapabilir mi? Kesinlikle hayir, sadece
nasil olabilecegini hayal edebilir ama asla aynisi olamayacaktir. Zaten olmamalidir da, béyle
bir tamamlama ve yaratim, restorator tarafindan yapilirsa artik o eser iireten sanatcinin eseri
olmaktan cikar, birazi sanatcinin birazi da restoratoriin eseri olacaktir. Yani orijinallik kalmaya-
cak ve mimaride de ¢ok kullanilan bir deyisle “devsirme”® bir eser olacaktir. Miikemmel sekilde
yapilmis bir Selcuklu mimarisindeki yapiya sonradan plastik pencere dogramast monte etmek
nasil bir etki yaratiyorsa ayni etki bu sekilde bir uygulama yapildiginda da karsimiza ¢ikacaktir.

Restorasyon egitimi veren boliimlerdeki uygulamalarin, {iniversitelerin tip fakiiltelerindeki-
ne olan benzerligi ve yakinligindan siklikla bahsedilmistir. Bu diisiince ve fikir basta cok ilgisiz
gelse de biraz incelenmeye baslandiginda gercekten yakin benzerliklerinin oldugu goriilmek-
tedir. Kullanilan ekipmanlar, cihazlar ve kimyasallar sasirtict derecede bir birine yakindir. Or-
negin; bir réntgen cihazi® (X-Ray)* tip alaninda hemen hemen her bransta kullanilirken ayni
sekilde restorasyon alaninda da 6zellikle ahsap ve tuval eserlerde kullanilmaktadir. Tip alaninda
ki kullaniminda hastalarin derisinin altinda, kemiklerde g6zle goriilmeyen yerlere bakmak icin
kullanilirken ayni sekilde restorasyon alaninda da eserin katmanlarinda neler oldugunu, ne tiir
deformasyonlarin ve bozulmalarin gerceklestigini gormemizi saglar. Nasil bir hastanin derisini

6 Giinlimiizde bu alanda en ¢ok karisan iki kavram restorasyon ve konservasyondur. Konservasyon aslinda kelime anlamindan
da anlasilacag gibi bir seyi konserve etme yani korumadir. Buradaki temel kavram esere direk, fiziksel bir miidahalede bulun-
madan cevresindeki ortami, sartlari kontrol altina alarak eserin daha uzun siire bozulmadan ve zarar gérmeden hayatina devam
etmesidir.

7 Estetik Restorasyon, bir eserde, gériinen son katmanin restore edilmesidir. Ornegin bir tuval eserden bahsediyorsak bu es-
erin estetik restorasyonu vernik ve boya katmanlaridir. Eserin diger goériinmeyen kisimlarinin, boya katmaninin altinda kalan
kisimlarinin restorasyonu ise Yapisal Restorasyonun alanina girmektedir. Bu ayirim 6zellikle Avrupa’daki restorasyon egitimi
veren kurumlarda bu sekilde iki ayr atélye alani olarak uygulanmustir.. Tiirkiye’deki restorasyon ve konservasyon egitimi
veren kurumlarin kurulmasi sirasinda bir ¢ok ders programi buralardan uyarlanarak alindigi icin ayni sekilde kullanilmaya
baslanmistir.

8 Devsirmek, kisaca toplanarak bir araya getirmek anlaminda kullanilir. Devsirme eser denildiginde bircok kisi tarafindan
yapildig1 anlamina gelmektedir.

9 Rontgen cihazi X-Ray cihazinin sanat eserlerinde kullanimindan biraz daha farklidir. Bu farklarin basinda, eser icin
kullamiminda cihazin kapasite ve gii¢c bakimindan daha diisiik olmasi seklindedir. Giraldoni (1994),

10 X-Ray cihazi halk dilinde rontgen cihazi olarak bilinse de, esyalarin ve nesnelerin, X- 1sininin sabit kaynagindan gecirilen bu
sekilde, her tiir nesnenin i¢inde ne oldugunu, nesnelerin yapisina gore farkli renklerde tespit etmemizi saglayan bir cihazdir.
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acip bobreklerini muayene edemiyorsak, Leonardo Da Vinci ye ait bir eserin icine bakmak icin
onu acamayiz ve gerekli incelemelerin yapilmasi icin bu tip ekipmanlar ve cihazlar kullaniriz.

Yine baska bir 6rnek vermek gerekirse, mikroskop kullanimi, tip alaninda arastirma yapar-
ken gozle goriilmeyen ¢ok kiiciik maddeleri, mikrop, bakteri ve hiicre yapisi gibi olusumlari aras-
tirmak icin kullanilir. Cok benzer sekilde restorasyon alaninda da eser yiizeyinden alinacak ¢ok
kiiciik bir boya parcasi ya da tuval eserden alinacak kii¢iik bir lif parcasi bize o eserin hem yapisi
hem de bozulmalar hakkindaki hikayeyi anlatacak ve onunla ilgili bircok bilgi verecektir.

Bunlarin yaninda kiiciik el aletlerinin yiizde doksani tip veya discilik alanindan devsirilerek
restoratorlerin kullanimi icin modifiye (diizenleme) edilmistir. Hatta kiiciik freze motorunun®
ad bile disci motoru olarak anilmaktadir. Ayni bir dis¢inin disi agindirarak yontmasi ve ¢iiriikle-
ri temizlemesinde oldugu gibi restorasyon alaninda da tas, ahsap ve mozaik gibi eserlerin yiize-
yindeki istenmeyen her tiirlii kir, kalint1 ve bozuk alanlar dis¢i motoru yardima ile temizlenerek
eski haline déndiiriilmeye ¢calisilmaktadir.

Bir tip doktorunun temel amac1 ameliyathane de yaratim siireci olmadan direk olarak salt
hastay1 kurtarmak ve onun yasamini saglikli sekilde devam etmesini saglamak oldugunu biliriz.
Aslinda restoratorler de tam bu noktada ayni seyleri uyguluyorlar, ama burada hasta olan bir
eser hatta iinik bir yapiyla kars1 karsiyayiz, ondan baskasi yok ve bunun orijinal yapisinin bozul-
madan en iyi sekilde korunmasini saglamak ve saglam olmayan kisimlarini da iyilestirmek icin
ugrasiyorlar. Restoratorler bunu yaparken nelerden faydalaniyorlar, en basta tabi ki bilimden ve
yeni teknolojik materyallerden, ekipmanlardan ama bir yandan da “estetik kaygilarin”* oldu-
gunu da goriiyoruz. Bu estetik kayg1 yaratimsal bir kaygidan cok esere bir sanat nesnesi olarak
yaklasabilmelerini sagliyor.

Aslinda yukarida verilen 6rnekler ve anlatimlarla ulasilmak istenen mesele tabi ki resto-
rasyon egitimi ile tip egitimi bir birinin aynisidir demek degildir. Burada vurgulanmak istenen
durum restorasyon ve konservasyonun bir alan olarak ne kadar bilime daha yakin oldugunu
aciklamaktir. Bazi iiniversitelerde her ne kadar giizel sanatlar fakiiltelerinin altinda olsa da, res-
torasyon egitiminin sanatsal baglami cok sonra geliyor. Burada verilen 6rneklerle, uygulama,
laboratuvar ve bilimsel arastirmanin, restorasyon egitimdeki énemi belirtilmek istenmistir. Eger
restorasyon egitiminde, yukarida bahsettigimiz bu ekipmanlar, aletler ve laboratuvarlar fiziksel
olarak kullanilamazsa bu egitim alinamamis demektir. Kimsenin online egitimle mezun olmus
bir doktora kendini veya yakinini teslim etmeyecegini diisiiniirsek ayni sekilde de ne orijinal ese-
re dokunmamis, ne de laboratuvarda kimyasal analizlerini yapmamis bir restoratoriin, eserlere
cok saglikli miidahalelerde bulunmasi da beklenemez.

“Venedik Tiizligii'n{in* 9. maddesi “Onarim; uzmanlik gerektiren bir istir.” der. Bu ifade konser-

vasyon-restorasyon isinin profesyonellik ve ciddiyet gerektirdiginin, bu nedenle de egitiminin
Ozenle tasarlanmasi gerektiginin en agik vurgusudur. Konservasyon-restorasyon alanindaki egi-
tim konusunda yapilan calismalar kapsaminda gereklilikler asagida siralanmistir: Akademik
Egitimin Standartlastirilmasi: Egitim miifredat1 hazirlanirken, Bologna Siireci’ne uygun olarak
akreditasyon gerceklestirilmeli ve ENCORE’un® 6nerileri dikkate alinmalidir.” (T.C. Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanlig1, 2011)

11 Freze motoru, kendi ekseninde dénen bir mile baglh asindirici veya zimparalayici uglarin takilabildigi elektrikli el aleti.

12 Estetik Kaygi, farkli alanlarda bir ¢ok anlami olan kelime restorasyon alaninda eserin biitiinliigii saglanirken orjinalinin
korunmasina yo6nelik yapilan ¢alismalar, uygulamalar.

13 On - line egitime yapilan bu atif da 6zellik Restorasyon ve Konservasyon egitimindeki zorluklar1 ve imkansizliklar1 kaste-
dilmek istenmistir. Bu sistem teorik alt yapili ve programli bir ¢cok boliimde basarili bir sekilde yiiriitiilmektedir.

14 Venedik Tiiziigii; 1964 yilinda Venedik’te toplanarak tarihi yapilarin, eserlerin restorasyonu ve konservasyonuna yonelik
uluslararasi yapilan ve belli kriterlerin herkes tarafindan kabul edildigi bir toplantidir.

15 Encore, “European network for conservation — restoration education” Uluslararasi restorasyon egitimi veren kurumlar birligi.
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Restorasyon egitiminde Tiirkiye olarak hala emekleme asamasinda oldugumuzu séylemek
yanlis olmaz.

Tabi ki bunun bircok sebebi var, 6ncelikle “mimari eser olarak yapilar” haricinde, tasinabilir
sanat eserlerinden bahsedecek olursak bir deger olarak goriilmeye ¢cok daha yakin dénemde bas-
lanmistir. Daha 6nceleri siklikla bir siis ve dekoratif esya olarak degerlendirilen sanat eserleri,
giinlimiizde ise bir meta olarak deger bicilmeye ve 6nem kazanmaya baslandi. Zaten 1900’lerin
basina kadar resim sanatinin dinsel fakt6rler nedeni ile iilkemize cok gec girmesi ve cok fazla uy-
gulanamamis olmasi, heykel sanatinin sadece anit heykel kavrami ile bagdastirilmasi sebebi ile
bu tiirde plastik sanatlarin 140 yillik bir gecmisi oldugu goriilmektedir. Hemen aklimiza Anadolu
topraklarindan yiizyillardir arkeolojik kazilarla ortaya ¢ikan heykelleri nasil konumlandiracagi-
miz gelebilir. Bunlar cogunlukla dinsel anlamlar tasiyan ve zanaatkarlarin yarattig1 objelerdir.
Tam da bu noktada arkeolojik yani toprak altindan ¢ikan objelerle, giiniimiiz sanat eserleri ayril-
maktadir. Bunun en biiyiik nedeni de arkeolojik eserler tarihi eser kapsaminda bulundugundan,
alinip satilmas1 hemen hemen imkansizdir ve daha ¢cok miizelerde sergilenmek icin veya devlet-
ten resmi izinli koleksiyonerlerin koleksiyonlarinda biriktirdigi objeler olmasidir. Sanat eserleri
dedigimiz zaman ise daha kolay alinip satilan ve deger bicilen objeler aklimiza gelmektedir. Bu
anlayis sanat eserlerine bir nevi yatirim araci olarak bakilmasini saglar. Hatta cogu zaman mali
degerlerinde spekiilatif farkliliklar goriilebilir. Bunun icindir ki son donemlerde 6zellikle ban-
kalar, biiyiik holdingler ve sirketler sanat eseri toplama yarisina girmislerdir. Buna karsit olarak
sosyal sorumluluk bilinci ile kimi 6zel ve kamu kuruluslari ile sahislarin eserleri icin biiyiik mii-
zeler kurmalari ve koleksiyonlarini sergilemeye yonelmelerinin sebebi de maddi degerleri disin-
da bir kiiltiirel deger olarak bunlari ellerinde tutmaya baslamalaridir. Devlet politikalar1 olarak
kurumlarin sanat eserlerine yatirimi tesvik etmesi, sanat eserlerinin aliminda devlete verilecek
olan gelir vergisinden diisiilmesi gibi etkenler bu sekt6riin daha hareketli ve canli olmasini sag-
lamustir.

Bir zincirin halkalarini diisiiniirsek biitiin bu olaylar birbirine baglidir. Nasil gerceklestigine
bakacak olursak sanat eserlerinin daha cok alinip satilmasi, onlarin bu siireclerde bakima ihti-
ya¢ duymalari, bu eserlerin fiziksel hareketlilikte zarar gormeleri ve bunlarin otantikasyonlari-
nin* tespit edilme ihtiyaclar1 nedeni ile restoratér ve konservatorlere gereksinim hizla artmak-
tadir. Zaten ¢cok uzun zamandir biitiin diinyada bir degeri olarak piyasada dolasmaya baslayan
sanat eserlerinin dogal olarak Tiirkiye’de de sahteleri yapilmaya basladigin1 géormekteyiz. Yine
bunlarin tespiti restorator ve konservatorlerin uzmanlik alanina girmektedir. Cogu zaman ciplak
gbzle tespit etmenin neredeyse imkansiz oldugu durumlarda bilime dayali bir anlayis devreye
girmekte ve egitim dénemi boyunca kullanilan ekipmanlar ve aletlerle bunlarin tespiti yapila-
bilmektedir. Otantikasyonda gozle yapilan tespitin yaninda; UV (Ultura Viole)* isiklarinin kul-
lanimi ki bu cihazla boya ve vernik katmanlar gibi daha iist yiizeylerdeki arastirmanin yapilma-
s1, sonradan bir ilavenin yapilip yapilmadigini anlariz. X-Ray cihazi ile de yapilan cekimlerde
ise ozellikle ahsap panel {izerine yapilmis ikona ve benzeri eserlerde vernik, boya ve hazirlik
katmanlarinin altindaki tasiyici ylizeyi incelememizi saglayan tespitler yapilabilmektedir. Eser-
le ilgili tam bir bilgi edinene kadar bu arastirmalar arttirilabilmektedir ki sonraki asamalarda
eserin cesitli katmanlarindan milimetrik parcalar alinarak elektron mikroskopu, FTIR*® (Fouirer

16 Otantikasyon “Authentication” eserin kimliginin dogrulanmasi ve 6zellikle sanat eserlerinde , gercek olup olmadiginin tespiti
anlaminda kullanilmaktadir.

17 UV, Tiirkcede ultraviole yada morétesi olarak adlandirilan 100 — 400 nm 151k dalga boyu araligindaki 1sina verilen isimdir.
Ozellikle tablo eser incelemesinde bu 1s1kla kontroller yapilarak vernik katmanindaki ve boya katmanindaki bozulmalar ile
sonradan yapilan, ¢iplak goziin goremedigi degisimleri tespit etmek i¢in kullanilir.

18 FTIR, “Fourier transform infrared spectroscopy” “Fourier doniisiimlii kizil6tesi spektroskopisi “ Malzemenin kimyasal ve
fiziksel yapisini tespit etmek icin kullanilan spektrofotometrik bir cihazdir.
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Transform Infrared Spektrofotometre) kullanarak organik ve inorganik yapilardan tespitle nite-
liksel analiz yapmamizi miimkiin kilar. Hala daha eserin orijinalitesi iizerinde siipheler varsa ve
eser tuval iizerine yapilmissa tasiyici tekstilden bir numune ile elektron microskopunda incele-
me yapilip daha ayrintili sonuclara varilabilir.

Bu gibi ekipman ve cihazlarin kullanimi, deneyimleme olmadan sadece teorik olarak 6g-
retilmesi imkansiz uygulamalardir ve profesyonel laboratuvar ortamlarinda gerceklestirilmesi
gerekmektedir.

Restorasyon ve konservasyon egitim sisteminin Tiirkiye’de kurulma calismalan sirasinda
ozellikle italya, Hollanda, Belcika iilkeleri basta olmak iizere, bu iilkelerdeki var olan ders prog-
ramlari incelenmis sonrasinda hemen hemen benzer sekliyle bizdeki yiiksek 6gretim miifreda-
tina girerek kullanilmaya baslanmaistir. Boyle bir girisimin, yillardir var olan ve deneyimlenmis
benzer boliimlerin avrupa iilkelerine denk bir formata kullanilmasi olumlu olarak algilanabilir.
Bu sayede restorasyon ve konservasyon boliimleri deneyimlenmis bir miifredat ile laboratuvar
agirlikli ve uygulamaya yonelik kurulmustur.

Sonuc

Her ne kadar Tiirkiye de yapilanmasi, kurulmasi ve egitime baslanmasi gecikmis olsa da resto-
rasyon ve konservasyonun yani, sanat eserlerinin korunmasi bilinci sistematik olarak yerlesme-
ye baglamistir. S6z konusu kiiltiirel degerler oldugunda yikip yeniden yapmak, yenisini yapmak
degil de yiiz yillardir Avrupa {iilkelerinde ve batili toplumlarda yapildig1 gibi var olan degerleri
korumak mutlak 6nem tasimaktadir. Her yurt disina gitti§imizde hayranlikla her yonii ile korun-
mus sehirlere, diizenli miizelere ve bakimli eserlere bakiyoruz. Yiiz yillardir ¢ok iyi korunduklari
ve en iyi sekilde teshir edildikleri icin insanlar etkilemeye devam etmektedirler. En 6nemli ve ilk
medeniyetlerin Anadolu topraklarinda, Avrupa ve diger cografya topraklarindan ¢ok daha 6nce
kuruldugunu diisiiniirsek elimizde ¢ok daha fazla korunmus ve giiniimiize kadar gelebilmis eser,
yap1 ve sehir olmaliydi. Yine de énemli olan artik bu bilincin olusmaya basladigini ve bilimsel
anlamda egitime de yansidigini gorebiliyoruz. Bunun egitimini veren kurumlardan mezun olan-
lara da istihdam saglanabilmektedir. Cok yakin bir tarihe kadar, devlet kurumlarinda restorator
ve konservator kadrolari bile olmadan bekgi, temizlik gérevlisi kadrosu ile mezunlar ise girerken
giinlim{iizde bu kadrolarin acilmasiyla, restorasyon — konservasyon boliimlerine 6grencilerin ilgi
ve taleplerinin artti§in1 gérmekteyiz. Bu yapiy1 koruyarak egitim alaninda daha fazla yatirimlar
yapilmalidir. Giincel tiim bilimsel ve egitimsel gelismeleri takip eden, siirekli pratik yapan ve
orijinal eserler iizerinde calismis bireyler olmalar1 gerekmektedir. Birebir deneyimlemek, biitiin
laboratuvar ekipmanlarin aktif olarak kullanabiliyor olmak ve mezun olduktan sonra bu bilgi-
leri kullanabilmek, nitelikli bir restoratér ve konservatér olmak icin gerekli kriterlerin basinda
gelmektedir.
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