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Ozgiin Makale
Gestus Muzigi' 2
Gestic Music?

Aysegiil DINC*

Oz
Gestus, Bertolt Brecht (1898-1956) tarafindan kuramlastirilan epik tiyatronun temel kavramla-
rindan biridir. Jestten farkli olarak gestus, oyundaki karakterlerin bireysel ifadelerini yansitmaz;
yaratici ekip tarafindan oyunun toplumsal olana dair séylem gelistirmesine y6nelik bir bilincle
olusturulur. Gestuslarin olusumunda 6nemli unsurlardan birisi miiziklerdir. Epik tiyatronun bi-
cimsel yapisi ve ideolojik yaklasimiyla uyumlu olan bu miizige gestus miizigi ad1 verilir.
Literatiir taramasi yoluyla toplanan verilerin betimsel icerik analizine tabi tutulmasiyla olus-
turulan bu makalede, tiyatro ve miizigin kesistigi noktada duran gestus miizigine dair temel
bilgiler, Brecht’in verdigi 6rneklerden ve ona ait epik oyunlarda kullanilan miiziklerden yola
cikilarak elde edilmistir. Sonucta, gestus miiziginin, ortodoks tiyatro miiziginden islevsel acidan
ve sahnedeki eylemle kurdugu karsit iliski bakimindan farkli oldugu, epizodik yapiy1 olusturmak
icin oyunu parcaladigi ve ideolojik iletileri aktarmak i¢in kullanildig: tespit edilmis, ayrica ges-
tus miiziginin sinirlar ve epik tiyatrodaki yeri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gestus, Gestus Miizigi, Epik Tiyatro, Bertolt Brecht.

Abstract

Gestus is one of the basic concepts of epic theatre theorized by Bertolt Brecht (1898-1956). Unlike
gesture, gestus does not reflect the individual expressions of the characters in the play, it is crea-
ted by the creative team with an awareness to develop a social discourse of the play. Music is one
of the key elements in the formation of Gestus. This music, which is compatible with the formal
structure and ideological approach of epic theater, is called gestic music.

In this review (compilation) type of article created with the literature review method, the
basic data on gestic music, which stands at the intersection of theater and music, were obtained
from the examples given by Brecht and the music used in his epic plays. As a result, it has been
determined that gestic music is different from the orthodox theater music in terms of its functio-
nal and oppositional relationship with the action on the stage, it breaks up the play to create the
episodic structure and is used to convey ideological messages.
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Giris

Oziinii Marksizm ve Hegelyan diyalektikten alan toplumcu-gercekgi bir tiir olan epik tiyatro,
1930’larda Bertolt Brecht (1898-1956) tarafindan kuramlastirildi. 1900’lerin ilk yarisinda, Erwin
Piscator’un (1893-1966) Agit-prop olarak nitelendirdigi, Marksist ajitasyon ve propagandaya da-
yal1 proletarya tiyatrosunun ideolojik ve teknik anlamda kaynaklik yaptigi bu tiiriin en biiyiik
motivasyonu toplumda sinif bilinci uyandirmak, fasizme, diktaya, kapitalizme ve burjuva de-
gerlerine kars1 toplumsal bir uyanisi saglamaktir. Epik tiyatronun bicimsel unsurlar1 bu amaci
desteklerken, basta gestus olmak {izere Brecht’in olusturdugu kavramlar, toplumsal olana dair
soylem gelistirmeye katki saglar. Epik tiyatronun bicimsel unsurlarinin temelleri, Brecht’in bur-
juvaya mal olan Aristotelesci tiyatroya karsi cikmasi ile sekillenir. Aristotelesci tiyatro eserinin
biitiinliiklii yapisina karsin epik tiyatro epizodik yapiy1 kullanir. Béylece Aristotelesci tiyatronun
prensiplerinden olan, seyircinin sahnedekiyle birlik kurmasi durumunun yani 6zdesleyimin
(katharsis) karsisina gecer ve seyircinin sahnedekine elestirel bakmasini saglar. Gestuslar ara-
ciligiyla burjuva degerlerine ve burjuvanin kapitalizmi ivmeleyen mirasina karsi cikisin teknik
acidan temelinde bu bicim farki s6z konusu oldugu gibi ayni zamanda epizodik yap1 gestuslarin
olusumu icin alan acar.

Mutlu Parkan, gestus kavramini “bilimsellik” {izerinden aciklar. Brecht’in kendi 6rneklerin-
den yola ¢ikan Parkan’a gore, elmanin agactan diisiisii gibi siradan bir olaya yabanci bir olay
gibi bakan Newton’un, ‘neden ve nasil diisiiyor?’ sorularini sormasina neden olan tutumu, ges-
tuslarin algilanmasini saglayan kavramsal siireclere benzer (2015, s. 30). Gestusun felsefi kokleri
ise Walter Benjamin’in tespit ettigi lizere, Hegelci diyalektiktedir. Tiyatroyu diyalektik bir tutum-
la ele almak, gestuslarin olusmasini saglar. Bu diyalektik tutum, birbirini takip eden anlatim
ve davranis sekilleri arasindaki celiskiden ve karsitliktan degil, uzlasmadan dogar (Benjamin,
2018, s. 26).

Gestus kavrami jestle karistirilmamalidir. Jestler kisisel durumlari aciga vururken, gestus top-
lumsal olani gosterir. Gestus kullanan oyuncu, jest yapmaya odaklanan oyuncu gibi metne sadik
kalan ve metindeki duygular1 ya da durumlan yalnizca fiziksel sekilde aktarma derdinde olan
oyuncu degildir. Oyunu, kendi ideolojik penceresinden yorumlar, sanatsal ara¢lardan yararla-
narak degerlerini, ideolojisini ve yasadig1 toplumun bireyleri arasindaki iliskileri oyununa akta-
r1r ve roliiniin sinirlarini asar. Béylece bireysel olandan, toplumsal olana dogru sdylem gelistirir.
Oyuncu, karakterin i¢ diinyasina degil, karakter iizerinden yaratacagi gestuslara odaklanir. Ges-
tuslar1 somut hale getiren bu oyunculuk anlayis1 hem sanatsal hem de toplumsal anlamda yarar
saglar ve seyircinin oyunda gecen karakterlerin davranislarina sebep olan, sinifsal ve ideolojik
nedenleri anlamasini kolaylastirir (Arici, 2006, ss. 96-100).

Gestus toplumsal olana ait bir dildir (Brecht, 1981, s. 177) ve su temelleri icerir: toplumsal
davranis (social behaviour), kisisel tavra dayali bakis acisi1 (attitudinal perspective), hisleri aci-
ga vuran mizansen (demonstrative enactment). Dolayisiyla, gestus kavraminin 6ziinde, insanin
toplumsal etkilesiminin teatral temsillerinin bulundugu séylenebilir (Ferran, 2000, s. 7). Brecht,
gestus kavramini Gesamthaltungen (toplu tutum) kelimesiyle aciklar. Bu kavram, oyuncunun
kendi toplumu ve diger bireylerle olan iliskisinin altini ¢izen ve ortaya c¢ikaran tutum ve davra-
nmislarini kapsar. Bu sadece bir dizi beden veya el hareketi degildir. Bunun yerine, gestuslar cesitli
toplumsal iliskiler hakkinda politik aciklamalar yapar, olaylar tarihsel baglamlara yerlestirir
(Nadar, 1974, s. 90).
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Gestuslarin olusmasi icin gesitli teknikler kullanilir: Oyuncunun canlandirdig1 karakterin
tiim celiskilerini ortaya koymasi (Macclean’dan aktaran Arici, 2006, s. 98), oyunu duraklatmak
(Benjamin, 2018, ss. 31-32), sahnenin miizikten dekora kadar her bilesenle beraber elestirel bir
tutum takinmasi, bunlardan bazilaridir. Hangi davranislarin gestus olusturup hangilerinin olus-
turmayacagina dair Brecht’in verdigi 6rneklerden yola cikarak cesitli hareket betimlemeleri ya-

pilabilir (bkz. Tablo 1):

Gestus olmayan

Gestus olan

Bir yaz giinii bir sinege kars1 kendini savunma.

Pejmiirde kilikli bir adamin kopeklere karsi
kendini savunmas.

Bir kis giinii, sakar birinin kaygan bir zemin
iizerinde diigmesi.

Bir biirokratm kaygan bir zemin {izerinde
kaymamak i¢in ugrasip didinmesi.

Boyle bir kayma sonucu baskalarmin
goziinde sayginlhigmi yitirme.
Calisma gestusu.

Dogay1 egemenligi altina almay1 amaclayan
insan etkinliginin bir toplum sorunu olmasi
ve insanlar arasi esitsizligi artirmasi.

Aci gekme. Ac1 gekmeme.
Ozellikle hayvansal smirlar1 asmayacak kadar | Her tiirli savas ve yikim karsisinda aci
soyut ve genel kaldiga siirece. ¢cekmez bir tavir takinma.

Fagistlerin gorkemi.

Gorkemin kalitesiz bir goriiniimde olmasi.

Fagistlerin yolda rap rap ilerlemesi,
Kendinden giivenli bir bobiirlenis.

Bu yiiriiyiis oliiler tizerinde gerceklestiginde.

Salt bobiirlenis. Aciklanmis bobiirlenis.

‘Kovalanmig Kopek Bakist’ ‘Kovalanmig Kopek Bakis1’®

(Insanlar arasindaki problemlerle (Bir insanm bagka insanlarm oyunlartyla
olusturulmussa). hayvansal bir diizeye indirgenmesi).

Tablo 1: Gestus Olan ve Gestus Olmayan Hareketler (Brecht, 1981, s. 178).

Tablo 1'de goriildiigii iizere davranislar, kisinin kendisinden ve dogal akisin getirisinden ci1-
kip digerleriyle etkilesime gectiginde gestus olusmasi miimkiin olur. Boylece, klasik tragedya
anlayisindaki mevcut hareket skalas1 degisime ugrar ve ideoloji iizerinden yeniden yorumlanar.
Ayni sekilde epik tiyatronun disindaki tiyatro tiirlerinde miizik, alisilagelmis sekilde cesitli ruh
hallerini betimlemek icin bir arka plan olarak kullanildigi gibi kimi zaman da sahnedeki eylemle
uyum icerisinde ya da onu destekler nitelikte kullanilir. Ornegin, bir askeri gecit icin mars, kilise
sahnesi i¢in ilahi tercih edilir. Kisacasi, sahne dogal olarak ne talep ediyorsa ona uygun miizikler
kullanilir ve metinde ne varsa miizik de onu ihtiva eder. Gestus miizigi ise alisilmis tiyatro mii-
ziklerinden tamamen farklidir.

Epik Tiyatro ve Gestus Miizigi iliskisi

Epik tiyatronun temel amaci, ideolojik olan1 vurgulamaktir. Bunu da oyun icerisinde belirgin
karsitliklar yaratarak ve oyunu duraklatarak yapar. Bdylece gestuslarin olusmasini saglar. Mii-
zik hem gestuslari olusturan bir isleve biiriiniir hem de gestusun kendisi haline gelir ve gestus
miizigine doniisiir. Gestus miiziginde, belirgin ve bilincli bir uyumsuzluk ve karsitlik vardir. Bu
uyumsuzluk ve karsitlik dinleyiciyi yabancilastirir. Eric Bentley bu durumu séyle anlatir: Yaygin
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olarak kullanilan ortodoks tiyatro miizigi metni cogaltir ve sahnenin atmosferine gére sekil alir;
yani miizik firtinali sahnelerde firtinali, sessiz sahnelerde sessizdir. A’y1 A’ya ekler.> Bir Brecht
oyununda, miizigin A'ya B’yi eklemesi gerekir. Boylece, A yabancilastirilir ve eserin (oyunun)
dokusu zenginlestirilir. Yani miizik, 6ncelikle metnin ve hareketin kendisinden bagimsiz olma-
Iidir, sonrasinda ise ona karsi uyumsuz bir durus sergilemelidir. Bu uyusmazligi, Walter Hinck
dramatik metnin ifadeleri ve duygusal nitelikteki ifadelerin uyusmazligi olarak aciklar. Epik ti-
yatroda miizik ve diger sahne hareketleri icerisinde birbirini itme ve dislamayi iceren bir iliski
vardir. Reinhold Grimm’in ifadesiyle epik tiyatroda miizik, cogunlukla imge ve kelime karsilikli
olarak birbirlerini dislar; sarkilar icerisinde metin ve miizik, metin ve hareket tam tersi yénde
calisir ve boylece bilincli bir uyumsuzluk olusur. Bu uyumsuzlugu yakalamak icin cesitli yakla-
simlar mevcuttur. Duygusal bir an icin hareketli ve eglenceli bir sarki kontrast olusturabilir ya
da bir eglenceyi gosteren sahnede militarist bir mars ritmi kullanilabilir (Nadar, 1974, ss. 79-87).

Hareket ve miizik arasinda olusturulan bilin¢li uyumsuzluga asagidaki 6rnekler verilebilir:

Ornek 1. Golde kiirek ceken bir kizin suya diismesi sahnesine bir miizik yazilmak istenirse,
burada besteci icin iki secenek vardur. Ilki geleneksel yaklasimdir; yani, sahneye uygun sekilde
gerilimi yansitan bir miizik yazilabilir, bu miizik o anda kizin yasamda kalma ¢irpinislarini ya da
icinde bulundugu caresizligi anlatabilir. Diger secenek ise bu sahne icin gestus miizigi ilkesiyle
ilerlemektir. Buna gore, doga manzarasini ya da doganin bu duruma karsi kayitsizligini anlatan
bir miizik kullanilabilir. Béylece gestus miizigiyle yabancilastirma saglanabilir (Nadar, 1974, ss.
79-80).

Ornek 2. Kiiciik Burjuvamin Yedi Giinahi (Die sieben Todsiinden der Kleinbiirger, 1933) bale
kantatinda, Anna karakterini canlandiran oyuncu, ayni anda karakterin iki u¢ 6zelligini yan-
sitir. Oyuncu sarkisini séylerken, ayni zamanda dans eder. Yaptig1 dansla oyundaki karakterin
ic catismasi goriiliir. Nutku, bu 6rnekteki catismay1 soyle ifade eder: “[D]ans eden icgiidiisel ve
duygusal Anna ile sarki sdyleyen rasyonel ve pratik Anna” (2015, s. 95). Burada miizik, danstan
bagimsiz ya da hareketin aksini imler sekilde olabilir. Bylece soylenilen sarki ve yapilan hareket
birbirini dislar.

Ornek 3. Kafkas Tebesir Dairesi (Der kaukasische Kreidekreis, 1948) oyununda sarkicinin, ter-
kedilen cocugun hizmetci kiz tarafindan kurtarilisini betimleyen sarkiy1 soguk ve hareketsiz sdy-
leme bicimi, anneligin 6ldiiriicii bir zaafa doniisebilecegi dehsetini sergileyebilir (Brecht, 2005,
s. 67). Ayn1 zamanda bu sdyleyis tarzi, konuyu annelik ve terkedilen bebek trajedisinden cikara-
rak seyirciyi toplumsal icerige ve miilkiyet kavramini diisiinmeye sevk eder.

Ornek 4. Uc Kurusluk Opera (Die Dreigroschenoper, 1928) oyununda gangster Macheath ka-
rakteri, “suc ve ahlaksizlig1” 6ven sarkisini takim elbiseli ve papyonlu bir sekilde, bir centilmen
edastyla soyler. O anki goriiniisle sarkinin s6zlerinin uyumsuzlugu, oyundaki burjuva elestirisini
netlestirir (Brecht, 1998, s. 273).

Ornek 5. Hanns Eisler (1898-1962), Galile’nin Yasam (Leben des Galilei, 1943) oyununun zafer
cagrisimlariyla dolu karnaval sahnesi icin bir kutlama miizigi bestelemek yerine, gerilim dolu bir
miizik besteler. Boylece halkin gizli baskaldir1 istegini gosterir (Brecht, 2005, s. 67). Miizik  ve
sarki sOzleri arasinda olusturulan bilin¢li uyumsuzluk ve karsitliga ise su 6rnekler verilebilir:

Ornek 1. U¢ Kurusluk Opera oyununda, polis miifettisi Kaplan Brown ile gangster Macheath’in
birlikte soyledikleri, eski askerlik giinlerini dile getiren “Top Tiifek Sarkisi’nda (“Kanonen

5 ‘A’ harfi ile oyunun bir sekansi ya da tablosu ifade edilmektedir. Dolayisiyla ‘A’'dan kasit, miizik malzemesi degildir. Bentley
bu formiil ile ortodoks tiyatro miiziginin, oyunda pespese gelen iki benzer sekans ya da tablo arasinda bag kurdugunu, gestus
miiziginin ise farkli sekanslar ya da tablolar arasinda bagimsiz sekilde varoldugunu kastetmektedir.
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Song”), sozler emperyalizmi ve fasizmi gosterirken miizik Alman tangosunun ritmik diizenin-
dedir. Miizigin s6zlere karsi ¢cikan bu alayli havasiyla yabancilastirma saglanmis olur (Brecht,
2005, S. 173).

Ornek 2. Ana (Die Mutter, 1932) oyununda emekci sinifin iktidar olabilme problemini 6gren-
me eylemi iizerinden anlatan “Ogrenmeye Ovgii” (“Lob des Lernes”) ve “Diyalektige Ovgii” (“Lob
der Dialektik”) sarkilari, duygusallik ve akilcilik arasindaki ¢izgiyi bilingli bir uyumsuzluk yara-
tarak gostererek gestus miizigine doniisiirler. Duygu yogunlugu iceren miiziklerine karsin akil
cercevesinde tutulan sézler, sarkilar bir zafer sarkisi niteligine kavusturur. Bu iki 6érnekte ayni
zamanda gestus miiziginden beklenen mantigi kutsayan tavir da goriiliir.®

Ornek 3. Uc Kurusluk Opera’da sokak haydutlarinin ya da fahiselerin kendi yasamlarini an-
lattiklar sarkilar, icerik ve tiir anlaminda burjuva tarzi bir miizige sahiptirler. Toplumun alt ta-
bakasini temsil eden kisilerin, burjuva miizigiyle sarki sdylemeleri bir karsitlik yaratir. Boylece
burjuva toplumu ve kapitalizm elestirisi yapilir. Brecht, burjuvayi fahiseler ve sokak haydutlariy-
la 6zdeslestirir. Bu karsitlik, ayni zamanda oyun karakterleri ile yasant1 yoniinden herhangi bir
ortak noktasi olmayan siradan seyirci arasinda bir benzerlik yaratir ve toplumsal agidan kimse-
nin farki olmadiginmi gésterir.

Gestus miizigi bazen de farkli sinifi temsil eden karakterlerin catismasini yansitirken olu-
sur. Ornegin, Sezuan’in Iyi Insam (Der gute Mensch von Sezuan, 1938) oyununda “Sekizinci Filin
Sarkis1” (“Das Lied vom achten Elefanten”) s6ylenirken, kurgulanan sahne ile tiitiin iscileri ve
onlardan sorumlu olan gozciiler iizerinden sinifli toplum olgusu elestirilir. Gozcii, calisirken hiz-
lanmalar i¢in sarki séyleyen iscileri siklig1 artan sekilde kirbaclar. Kirbag sesleri ritim tutar gibi
bir hal alir ve gittikce temposu artar, eszamanli olarak iscilerin séyledigi sarkinin da temposu
artar. Bu hareket, iscilerin sarkiy1 soylerken nefes nefese kalmalarina sebep olacaktir. Gozcii ise
ayni anda kahkahalar icerisinde nefes nefese kalir. Bu iki nefes nefese kalma hali birbirine ka-
risirken gozciiniin kahkahalar1 duyulur. Brecht, bu sahneyi baskaldirmadaki zaaf ve bu zaafin
etkisinin trajik sekilde sonuclanmasi seklinde yorumlar (Brecht, 1998, s. 327).

Baskaldirmadaki zaaf, savas olgusuyla ic ice gecmis sekilde Cesaret Ana ve Cocuklart (Mutter
Courage und ihre Kinder, 1939) oyununda da goriiliir. Baskarakter Anna Fierling, oyunun basinda
ve ortasinda soyledigi sarkiy1 sonunda bir kez daha soyler; ancak bu kez diger séyledigi durum-
lardan farkli olarak {i¢ cocugunu da savasi bir gelir kapisi olarak gérmesi yiiziinden yitirmistir.
Aslinda durumu acisindan duygusal bir noktadadir. Fakat Brecht, o anda sarkiy1 giiriiltiilii ve
samatali savas borulariyla keser. Fierling’in savasa karsi baskaldirmada gosterdigi zaaf, en son
kendini ifade etmek iizere sdylemek istedigi sarkiy1 bile sdylemesine izin vermez. Ozdemir Nutku
metin ve miizigin ¢atisik halinin ortaya cikardigi bu durumu soyle anlatir:

“Cesaret Ana’nin sonunda, Anna Fierling basta sdyledigi sarkiy1 séyler. Savasta ii¢ cocugu-
nu yitirmis acili bir anadir. O an ac1 bir durumun saptamasi vardir; ancak Brecht, duyguyu
olabildigince kismak i¢in Anna’nin sarkisini giiriiltiilii ve samatali boru sesleriyle duygudan
uzaklastirir. Oyunun yonetmenleri, Brecht ve Engel duyguyu arka plana iterler, béylece se-
yircinin aglamasi, duygusal bir bosalima gitmesi dnlenir; bu da sahneyi daha etkili yapar.
Clinkii burada 6nemli olan, Anna’nin ii¢ ¢cocugunu yitirmis olmasindan daha ¢ok, ii¢ ¢o-
cugunu yitirmesine ragmen, Anna’nin hala savas vurgunculugu yapmakta olusudur. Ayni
oyunda, Ascl, ‘Tanrimiz yiice bir kaledir, zapt edilemez’ sarkisini husu icerisinde sdylerken,

6 Tiim bu 6rnekleri Brecht’in duygusal efektlerden kacinmasi seklinde yorumlamak yanilg: olacaktir. Esasinda epik tiyatroda
duygularin gosterimi mevcuttur, fakat duygular akli melekeleri ikinci plana atmayacak seviyede tutulur. Asil amag seyircinin
duyguyla biitiinleserek 6zdesleyime (katharsis) girmesini engellemektir.
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dilsiz Kathrin, orospunun sarkisini ve ¢izmesini giymeye calisir. Bu 6nce giiliing bir karsitlik
yaratir ama sarkiyla sozsiiz oyun gelistikce, seyircinin diisiinmesini saglayacak bir etki ya-
par.” (Nutku, 2015, s. 118)

Baskaldirmadaki zaafi baska bir acidan ele alan bir sarki ise Uc Kurusluk Opera’nin ikinci
perdesindeki oldukca popiiler olmus “Insan Neyle Yasar?” (“Denn wovon lebt der Mensch?”)
sarkisidir. Burada insanin isyan etmesini vaazlarla ve cesitli politik soylemlerle engelleyen sis-
tem elestirilir. Sarkidaki bir dize soyledir: “Once tikinmak gelir, sonra ahlak” (“Erst kommt das
Fressen, dann kommt die Moral”) (Nutku, 2015 ss. 108-109). B6ylece gestus miizigi araciligiyla
politik bir tavir takinilir.

Aslinda gestus miizigini politik tavirdan ayr diisiinmek olanaksizdir. Sarkilar politik ve top-
lumsal degere sahip olmaksizin gestus miizigine doniisemezler. Brecht bunu soyle aciklar:

“[Gestus] Artistik bir ilke midir? Miizisyen icin 6nce artistik bir ilkedir bu. [...] Miizisyenin,

miizik metinlerini, 6zellikle canli ve kolay tadina varilir bicimde yaratabilmesine katkida
bulunur. Ne var ki, 6nemli olan gestusa dikkat ilkesinin, miizisyenin miizik etkinligini
stirdiiriirken politik bir tavir takinabilmesini saglamasidir. Dolayisiyla, miizisyenin
toplumsal bir gestusu yarati konusu yapmasi zorunludur.” (Brecht, 1981, s. 177)

Peki, politik kaygilar1 olan, gestus miizigi bestelemek isteyen bir besteci, 6rnegin Lenin’in
Oliimii {izerine bir miizik yazmak isterse ne yapmalidir? Brecht sorunun cevabina dair cesitli
alternatifler sunar (bkz. Tablo 2):

Lenin’in 6liimii iizerine bestelenecek kantat icin besteci ne tiir bir tavir takinmahdir?

Bestecinin agirbash bir tavir

takinmasi
Bu tarz bir beste gestus miizigi
kapsaminda anlamsizdir. Ciinkii
hangi ideolojiden olursa olsun,
hatta “diisman” olarak goriilen
birinin 6limii  karsisinda  bile
agibaghh  bir  tavir takimilmasi
gerekir.

Bestecinin éfkeli bir tavir

takinmasi
Toplumun en seckin kisilerinden
birinin uygunsuz bir zamanda
yasamini kaybetmesine
ofkelenmek, dogal olana karsi
ofkelenmek oldugundan, bu
yaklasim da komiinist bir gestus
sayilamaz.

Bestecinin bu durumu kaderci
bir yaklagimla bestelemesi
Kadere teslimiyet komiinizme

uygun bir gestus degildir.

Peki, besteci ne yapabilir?

“Bir komiinistin tutacagi komiinistce yasin gestusu apayri nitelik tasir. Bir bestecinin besteleyecegi metin
karsisinda, bir konugmacinin yaptig1 konusma karsisinda takinacagi tavir, onun politik, dolayisiyla insan olarak
eristigi olgunlugun asamasimi gosterir. Bir kimsenin hangi nedenden 6tiirii kendini bir yasa kaptiracagini ve bunun
ne tiirlii bir yas niteligi tastyacagmi, onun biiyiikliigii belirler. Yas1 alip, 6rnegin yiice bir asamaya yerlestirmek
ve onu toplumu ileriye gotiiren nesne durumuna sokmak, artistik bir istir.” (Brecht, 1981, s. 177).

Tablo 2: Lenin’in Oliimii Uzerine Miizik (Brecht, 1981, s. 177).

Genel olarak Brecht’in yazilari ve kitaplarinda, 6zel olarak da Tablo 2’de goriilebilecegi {izere
Brecht, bestecinin ne yapacagini dikte etmek yerine ne yapmamasi gerektigini anlatir. Besteciye
sanatsal 6zgiirliige sahip oldugu bir alan birakir. Saadati, gestus ilkesinin oyun icerisindeki tiim
miizisyenlere ve besteciye, miizik yaratmanin yani sira, politik olarak da var olabilme olanagi
sundugunu belirtir (2015, s. 67). Bir miizigin politik degeri de bestecinin sahip oldugu 6zgiir alan
icerisinde kendini ifade edis sekliyle baglantilidir:
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“Bir metni iceren miizik parcasi icin hepsinden giizel bir 6l¢iit, kompozitdriin ayr ayri bo-
liimleri nasil bir tavir, nasil bir gestusla karsisindakilere ilettigi; nazik mi, kizgin mi, alcak-
goniillii mii, kurnaz mi1 ya da hi¢ pazarliksiz m1 karsisindakilere sundugudur. Gestus’lara
bagvururken bunlar arasinda en olaganlari, en bayagilari, en yavanlari yeg tutulmalidir. Bir
miizik parcasinin politik degeri, bu yoldan belirlenebilir.” (Brecht, 1981, s. 180)

Gestus miiziginin oyun icerisindeki bir baska islevi de oyunu duraklatmaktir. Walter Ben-
jamin, miizik araciligiyla eyleme ne kadar cok ayirma ve duraklatma islemi yapilirsa, oyundan
elde edilen gestuslarin sayisinin o kadar artacagini belirtir. Ona gore epik tiyatroda metnin ve
sarkilarin ana islevi eylemi sergilemekten ya da desteklemekten cok duraklatmaktir (Benjamin,
2018, s. 60).

Bunlara ek olarak gestus miizigini yaratmak icin oyunculara cesitli 6neriler verilebilir. Once-
likle oyuncu, aksi yaratici ekip tarafindan istenilmedigi takdirde, sarkiya kendini kaptirmamali,
ona kars1 koymalidir; sarkiy1 soylerken cevresindeki atmosferden kendini izole eden bir tavirda
olmamalidir; miizigin eglenceyi destekler niteligini goz 6niine almalidir (Brecht, 2005, ss. 66-67).
Bahsi gecen oyunlarin miiziklerini besteleyen Kurt Weill’a gore gestus miizigi, icra aninda eylemi
gosterip halihazirda var olan gestuslari yeniden {iretebilir, hatta oyuncuyu anlasilir kilabilir. Mii-
zik, yanlis bir yorumu engelleyerek bir eylemin ana tonunu ve temel gestusunu belirleyebilir ve
bunu yaparken de oyuncuya kendi tarzini sergilemek i¢in genis firsatlar sunabilir. Dogal olarak
gestus miizigi hicbir sekilde metinlerin ayarlanmasiyla sinirli degildir (Weill, 1961, ss. 30-31).

Yontem

Epik tiyatro, merkezine ideolojik olani yerlestirir. Bu ideoloji diyalektik materyalizmin ve Mark-
sizmin sistem tahayyiiliinden beslenir. Sinifsiz toplum anlayisi, iireten-iiriin iliskisinde adalet,
0zel miilkiyetin yok edilmesi gibi temel diisturlara yonelik iletiler oyunlarda islenir. Epik bir
oyunda ideoloji, yaratici ekipten 1s1k tasarimina kadar oyunu var eden her bir elemana yan-
sir. Ideolojik olan1 goriiniir kilan tekniklerin basinda gestus olusturmak gelir. Gestus, jest gibi
oyuncunun Kisisel ifadelerini yansitmaz, toplumsal bir soylemin ortaya cikmasi icin oyuncu ve
oyunun diger tiim elemanlar sayesinde ortaya ¢ikar. Boylece ideolojik olan vurgulanir. Epik ti-
yatroda miizik de ideolojik olana gore dizayn edilip konumlandirildig1 i¢in gestus olusumuna
katk saglar, hatta gestusun kendisine de doniisebilir. Gestus yaratan ve gestusa doniisen bu
miizik tiirline gestus miizigi denir.

Gestus miizigi, sahnede o anda varolan eylemle karsitlik olusturur ya da eylemden bagimsiz
bir varolusa sahiptir. Bu durum miizigin 6zerkliginin gostergesi oldugu gibi seyircinin oyuna
kapilmasini engelleyerek eylemin ya da miizigin dikkat cektigi elestiriyi seyircinin kavramasina
olanak saglar. Gestus miizigi, epik tiyatro oyununun amacina uygun olarak, bireysel olana yo0-
nelik bir soylem gelistirmek yerine seyircide toplumsal olana dair bir etki yaratmaya odaklanir.
Bdylece tamamen kisisel olan duygu yerine, toplumsal problemleri ¢6ziime yonelik ivmelenen
mantig1 kutsar. Ayni zamanda yaratici ekibin, burjuva toplumunun ve kapitalizmin bireyci yak-
lasimindan degil, kolektivizmin ve sosyalizmin toplumcu yaklasimindan yana bir tavir koydugu
seyirciye aktarilir.

Gestus miizigi, besteci ve oyuncularin sahip olduklari ideolojileri, metinden ve yonetmenden
bagimsiz olarak gosterebilmelerine olanak saglar. Ornegin, bir oyuncu séyledigi sarkiya yonelik
goriislerini soyleyis tarzi ve hareketleriyle belli edebilir ya da besteci oyunun konusundan baska
bir diizlemde beste yapabilir. Diisiince 6zgiirliigii acisindan énemli olan bu tavir, oyunun yara-
tic1 ekibinden herhangi birinin, oyuncunun, bestecinin, yazarin hatta yénetmenin, olasi fasizan
baskisini engeller.
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Gestus miizigi ile eylem arasindaki iliski, ironiye dayanir ve iliski leitmotiflerin sahne hak-
kinda verdigi otomatik bilgiler ve aciklayicilik gibi degildir. Gestus miizigi, dramatik durumlari
aktarmaz ya da duygulan ifade etmez. Miizigin gosterileni onaylamak gibi bir zorunlulugu yok-
tur. Miizik eylemle cakisabildigi gibi karsitlik da olusturabilir. Gestus miiziginin bir gorevi de
oyunu duraklatmaktir. Duraklatma eylemi hem epik tiyatronun epizodik yapisini olusturur hem
seyircinin miizigin oyunu duraklattig1 sahnelere dikkat kesilmesini saglar hem de 6zdesleyimi
(katharsis) kirar. Boylece epik tiyatroda miizik, gestus olusumunda en 6nemli oyun bilesenidir.
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