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Ozgiin Makale

Edouard Louis’nin Babami Kim Oldiirdii
Romaninda ve Moda Sahnesi’nin

Ayni Adli Oyununda Muzigin Rolu’

The Role of Music in Edouard Louis’ Novel
Who Killed My Father and the Play of the

Same Name by Moda Sahnesi

ipek AKANAY?

Oz

Sosyo-ekonomik baglamin ve tarihsel bir siirecin iiriinii olan miizik, ontolojisi geregi zamana,
mekana ve zihinlere rahatlikla sizar. Miizigin sosyolojik bir bakisla ele alinmasiyla, mevcut top-
lumsal gerceklik parcalari ile iliskisi ortaya cikartilabilir. Boylece miizik iizerinden yapilan bir
elestiri, toplum ile kurulan iliskinin incelenmesinde son derece énemli verilere ulasilmasini sag-
layabilir. Bu baglamda arastirmada, Fransiz yazar Edouard Louis’nin Babanu Kim Oldiirdii (Qui a
tué mon pére) adli romaninda gecen miiziksel baglantilar {izerinden toplumsal gerceklik parcala-
rin1 incelemek amaclanmistir. Ayrica metnin sahnelendigini de belirtmek gerekir. Romandan tii-
reyen bir tiyatro yapit1 olarak Babarmi Kim Oldiirdii’de miizikle ilgili gostergelerin oyunun anlam
diinyasina katkilarini sorgulamak ve oyunu sahneleyen Moda Sahnesi’nin yorumu hakkinda
bilgi vermek hedeflenmistir. Bu dogrultuda calismada, yapitta miizige yapilan referanslar Julia
Kristeva’nin gostergebilimsel ¢c6ziimlemeler alanina kazandirdig1 “metinlerarasilik” kavramai 1s1-

ginda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro-Miizik iliskisi, Metinlerarasilik, Gostergebilim, Kiiltiir Endiistrisi,
Toplumsal Elestiri.

Abstract

Music which is the product of socio-economic context has a considerable role in social life. Thus,
the criticism made through music could provide access to crucial data about society. The aim of
this research is to analyze the pieces of social reality through the musical connections in Edouard
Louis’ novel Who Killed My Father (Qui a tué mon pére). It should also be pointed out that the
text has been staged. The aim is also to question the contribution of musical signs to the seman-
tic world of the play and to give information about the interpretation of Moda Sahnesi. The refe-
rences to music in Louis' work have been analyzed with concept of intertextuality introduced in
the semiological analyses of Julia Kristeva.

1 Makale basvuru tarihi: 27.08.2021, makale kabul tarihi: 27.09.2021.
2 Ars. Gor., Miizikoloji Anabilim Dali, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, ipek.akanay@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-

9035-0447.
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Giris

Miizik toplum hayatinda sayisiz isleve sahiptir; cok az sanat dal1 giindelik yasama bu denli siza-
bilmistir. Térenler, ritiieller, sinema, tiyatro gibi topluma ait pek ¢cok uygulamada miizigin kulla-
nildig1 dikkat cekmektedir (Ergur, 2020, s. 25). Miizik anlik deneyimleri de sekillendirir. Bir kez
olan veya 6zelligi anliksal olan deneyimler toplumsalin bir parcasidir. Ali Ergur’un deyimiyle
miizik bu anlarda katalizor islevi goriir: “Yillarca dinleyip pek 6zel bir anlam atfetmedigimiz
bir miizik eseri, siradan bir pop parcasi bile olsa, ézel bir duygunun yasandigi (hiiziin, ayrilik,
kavusma, karsilasma, asik olma, anma, vb.) bu andan itibaren deneyimi miihiirleyen bir 6zellik
kazanir” (2020, s. 27). Dolayisiyla, miizigin duygu belleginin olusumunda 6nemli bir rolii vardir.
Edouard Louis’nin Babami Kim Oldiirdii (Qui a tué mon pére) metnindeki anilarda da miizige
yapilan referanslar dikkat cekmektedir. Bu baglamda arastirmada, yazarin duygu belleginde yer
etmis miizikle ilgili gostergeleri incelemek ve metinde gecen miiziksel unsurlarin toplum ile olan
iliskisine dair tespitlerde bulunmak amaclanmuistir.

Giiniimiiziin en etkili genc yazarlarindan biri olarak gériilen Edouard Louis, 1992 yilinda
Fransa'nin Amiens sehrinde dogar. Ailesinde iiniversiteye giden ilk kisi olarak Ecole Normale
Supérieure’de okur; ardindan siyasal bilimler alaninda yiiksek lisansin1 tamamlar. 2014 yilinda
Eddy’nin Sonu (En Finir Avec Eddy Bellegueule) adl1 otobiyografik romani biiyiik ilgi ceker ve
2016 yilinda Siddetin Tarihi’ni (Histoire de la Violence) yazar. Kitaplarinda homofobi, irkeilik,
siddet, sosyal esitsizlik, is¢i sinifinin durumu gibi konular isler (Can Yayinlari, 2021). Louis’nin
Babami Kim Oldiirdii romani ise 2018 yilinda yayimlanir. Bu kitabinda yazar kendi anilarini kro-
nolojik olmayan sekilde, cok sert ve acik bir dille kurgular. Romanda ele aldig1 konu ilk bakista
bir baba-ogul iliskisi olarak goriilebilir ancak sayfalar ilerledikce derin sosyolojik tespitler géze
carpar; siyaset elestirisi, yoksulluk, giivencesizlik, toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasi
gibi temalar dikkat ceker. Edouard Louis romaninda, babasinin bir is kazas1 sonucunda yasadig:
saglik problemlerinden siyasetcileri sorumlu tutar. Dolayisiyla “babalik” ve “erkeklik” kavram-
larn {izerinden ciddi bir kapitalizm, ataerkillik ve toplumsal cinsiyet rolleri elestirisi sundugu
belirtilebilir. Kitabin arka kapagindaki tanitiminda su s6zlere yer verilmistir:

“Birtakim i¢ hesaplagmalar icindeki yazar uzun zaman sonra ¢ocuklugunun gectigi, kiiciik,
cirkin bir Fransiz kentinde yasayan babasini ziyarete gider. Karsisinda bulduguysa, erkekle-
rin duygularini bastirmasi ve sert olmasi gerektigini savunan, bugiin ‘toksik erkeklik’ denen
kiiltiiriin icine dogmus, kendisine rol model olan bircok erkek gibi erkenden okulu birakip
isciligi degismez bir kader gibi sirtlanarak fabrikalarda calisip ellisinde yataga mahk{im ol-
mus, zavalli bir adamdir.” (Louis, 2020)

Babar Kim Oldiirdii’de yazarin hafizasinin giicii dikkat ceker. Louis, cocukluguna dair ani-
larinin yillarini hatirlar; en kiiciik ayrintilar1 aktarir. Bu baglamda miizigin anilar bellege et-
kili sekilde isleyen yonii, anlam ve his aktarma giicii g6z 6niinde bulunduruldugunda, yazar
icin sarkilarin, anilarina sadece eslik eden bir fon olmanin 6tesine gectigi belirtilebilir. Jacques
Attali’nin belirttigi {izere, hafizaya alinmis bir yapit yeniden isitildiginde sadece yapitin kendisi
degil, ne zaman ve nasil duyuldugu da algilanir. Dolayisiyla sesli bir ortam, bir ezgi kisilere belli
bir atmosferi, bir anlami, bir hissi uyandirabilir ve miizigin anlasilmasini saglayan ses hafizasi,
cocukluk déneminin ilk zamanlarindan itibaren olusur (Attali, 2017, s. 37). Bu dogrultuda metin-
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de goriildiigii izere miizigin, cocugun babasiyla kurdugu iletisimde 6nemli bir rolii vardir. Ayrica
oyunda gecen popiiler miizik sarkilarinin, izleyicilerin zihinlerinde de kiiltiirel karsiliklara sahip
oldugu var sayilabilir. Boylece miiziklerin tasidig kiiltiirel kodlarin da izleyici tarafindan alim-
landig1; metinde kelimelerle ifade edilmeyen anlamlarin seyirciye ulastigi diisiiniilebilir.
Makalede ilk olarak, Moda Sahnesi’nin Babarm Kim Oldiirdii yorumu incelendi. Ayrica oyu-
nun yonetmeni Kemal Aydogan ile iletisim kuruldu ve bilgilerine basvuruldu. Calismanin ikinci
boliimiinde metinlerarasilik kavramai ele alindi. Son béliimde ise metinde gecen miiziksel refe-
ranslarin ya da baska bir deyisle miizige dair gostergelerin yapittaki rolii {izerine tespitler su-
nuldu ve oyunda icra edilen sarkilar metinlerarasilik kavrami 1s1§inda degerlendirildi. Yapilan
literatiir taramasinda Edouard Louisnin Babarm Kim Oldiirdii romani ve Moda Sahnesi’nin ayn1
adli oyunu hakkinda bir arastirmaya rastlanmadi. Bu dogrultuda Moda Sahnesi’nin yorumunun
tiyatro-miizik iliskisi baglaminda analiz edilmesiyle Babarm Kim Oldiirdii metninin anlam kat-
manlarina dair veriler elde etmek hedeflendi. Boylece yapitta gecen miizikle ilgili gdstergeleri
sosyolojik bir bakisla inceleyip topluma y6nelik cikarimlarda bulunmak miimkiin oldu.

Moda Sahnesi’nin Babami Kim Oldiirdii Yorumu

Edouard Louis, kitab1 roman formatinda yazmistir ancak girisinde “[Blu bir tiyatro metni ol-
saydi...” ifadesi dikkat cekmektedir. Bu dogrultuda metin, Internationaal Theater Amsterdam,
Théatre National de Strasbourg ve Lithuanian National Drama Theatre tarafindan sahnelenmis-
tir. Ayrica, yonetmenligini Thomas Ostermeier’nin iistlendigi, Schaubiihne Berlin ve Théatre de
la Ville Paris ortak yapimi olan versiyonda, metni Edouard Louis’nin kendisi oynamustir. Babami
Kim Oldiirdii'niin Tiirkiye prémiyeri ise 17 Eyliil 2020 tarihinde Moda Sahnesi’nde? gerceklesti-
rilir. Ayberk Erkay’in“ cevirisiyle sahnelenen oyunun yonetmeni Kemal Aydogan?, oynayan ise
Onur Unsal’dir.* Makalenin bu asamasindan itibaren metin, tiyatro-miizik iliskisi baglaminda
degerlendirilecek ve Moda Sahnesi’nin yorumu? g6z 6niinde bulundurulacaktir.

Sanat yapit1 ve ona yonelen kisi arasinda iic asamali bir iliskiden bahsedilebilir. ilk asamada
duyularla yapitin genel 6zellikleri algilanir. Ozkan Manav’in belirttigi iizere, eger bu yapit bir

3 Moda Sahnesi, 2013 yilinda Istanbul’da kurulan bir sanat mekanidir. Ana etkinlik kanallarindan biri kendi biinyesinde iiretilen
oyunlardir. Ayrica konuk tiyatrolara, miizisyenlere, dans gruplarina ve sanatin degisik alanlarindaki iiretimlere ev sahipligi
yapmaktadir. Bununla birlikte biinyesinde, edebiyat-sinema-sanat atélyeleri, seminerler ve sinema salonunda bagimsiz film
gosterimleri diizenlenmektedir (Moda Sahnesi, 2013).

4 Fransiz edebiyati, tiyatro kuramlari ve cagdas felsefe egitimi aldiktan sonra sanatsal ve akademik faaliyetlerini bu alanlarda
stirdiirmiistiir. Cevirdigi pek cok yapit farkli yayinevleri tarafindan yayimlanmis, oyun ¢evirilerinden bircogu sahneye tasinmstir.
Mallarmé, Rimbaud, Stendhal, Apollinaire, Flaubert, Valéry, T.S. Eliot, Artaud, Aragon, Camus, Vian, Céline, Genet, Koltés ve
Perec gibi Bat1 edebiyatinin farkl tiirlerinde yapitlar sunmus isimlerden ceviriler yapmistir (Louis, 2020, s. 7).

5 1987 yilinda D.T.C.F. Tiyatro Bolimii’'nden mezun olmustur. 1990 yilinda Tiyatro Stiidyosu'nda yapim yardimcist olarak
calismaya baslamis ve ayni tiyatroda 1994-1998 yillar1 arasinda yonetici olarak calismistir. 1999’da tiyatro hayatina baslayan
Oyun Atélyesi'nin kurulusunda yer almistir ve buradan ayrldigi Ekim 2012’ye kadar tiyatro yoneticiligi ile bircok oyunun
yonetmenligini yapmustir. 2013 yilinda agilan Moda Sahnesi’nin kurucularindandir. Moda Sahnesi’nin, Hamlet (2013), Biitiin
Cilginlar Sever Beni (2013), Palyancolar Okulu (2013), 6 Oyuncu Yénetmenini Anyor (2014), Parkta Giizel Bir Giin (2014), Roberto
Zucco (2014), Kopek, Kadin, Erkek (2015), Bira Fabrikast (2015), En Kisa Gecenin Riiyasi (2015), Seviyoruz ve Hicbir Sey Bilmiyoruz
(2016), Bir Baskadir A. (2016), Firtina (2017), Koleler Adast (2018), Ariza (2018), Kiy1 (2018), Agaclanin Kokusu (2019), Yeni Bir Sark:
(2019), Babam Kim Oldiirdii (2020) ve Ormanlardan Hemen Onceki Gece (2021) oyunlarini yonetmistir (Moda Sahnesi, 2021a).

6 2006 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar Tiyatro Béliimii'nden mezun olmustur. Egreti Gelin (2004), Saskin
(2005), Pandora’min Kutusu (2007), Devrim Arabalan (2008), Jin (2013), Erkek Tarafi (2013), Yol Ayrumi (2017), Aden (2018), Rodi
(2015 — kisa film), Hiivelbaki (2015 — kisa film), Seving Vesaire (2018 — kisa film), Ikinci Gece (2019 — kisa film) filmlerinde rol
almistir. Cok Uzak (Dot — 2006), Hoop Gitti Kafa (Krek — 2010), Azrailin Gozyaslan (Oyun Atdlyesi — 2004), Hirgin Kiz (Oyun
Atélyesi — 2006), Testosteron (Oyun Atolyesi — 2008), Antonius ile Kleopatra (Oyun Atdlyesi — 2012) oyunlarinda oynamistir.
Moda Sahnesi’nin kurucularindandir; bu tiyatroda oynadigi oyunlar ise Hamlet (2013), 6 Oyuncu Yonetmenini Ariyor (2014),
Bira Fabrikast (2015), En Kisa Gecenin Riiyast (2015), Kiy1 (2018) ve Babarm Kim Oldiirdii’diir (2020). Ayrica, Hamlet ve 6 Oyuncu
Yonetmenini Ariyor oyunlarinin cevirilerini yapmigtir (Moda Sahnesi, 2021b).

7 Moda Sahnesi'nin Babami Kim Oldiirdii oyununun kiinyesi: yazan Edouard Louis, ceviren Ayberk Erkay, yoneten Kemal
Aydogan, oynayan Onur Unsal, miizik Dengin Ceyhan, sahne tasarimi Cansu Aslan, gorsel tasarimi Fidel Kilig, 1s1k tasarimu irfan
Varli, ydnetmen asistan1 Cem Burcin Bengisu (Moda Sahnesi, 2020a).
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“miizik parcasiysa sessel olusumlar bize kendini duyurur”; bu asamaya “algilama” denir. ikin-
ci asama ise “alimlama” siirecidir. “Alimlama, algiyla biitiinlesen bir diisiinsel etkinlik olarak
tanimlanabilir” (Nemutlu ve Manav, 2011, s. 20). Bu asamada diisiinsel siirecler baslar; zaman
zaman onceki deneyimler ile baglant1 kurularak yapiti olusturan birimler anlamlandirilmaya
calisilabilir. Alimlama sirasinda duygulanilabilir, heyecanlanilabilir. Bir sanat yapiti ile izleyicisi
arasindaki iligki bu siirecte kurulur. Alimlama asamasindan sonra izleyici ya da sanatci eger bu
alanailgiliyse, “yapiti olusturan 6gelerden, yapitta alimladigi nitelik ya da kavramlardan yola ¢1-
karak yeni fikirler tiretebilir” (Nemutlu ve Manav, 2011, s. 20). Bu son asamaya “yorumlama” de-
nir. Tiyatro ve miizik gibi yorum sanatlarinda, izleyicinin yapit ile iliskisi yorum veya yorumcular
iizerinden kurulur. Bu sanat dallarinda “alimlamanin alimlanmasi ya da yorumun alimlanmasi
durumu s6z konusudur.” (Nemutlu ve Manav, 2011, s. 20). Dolayisiyla yorumcularin sorumlulugu
onemlidir. Yapitlar, farkli yorumlarla cesitli anlam olanaklarina agilabilir ve bazi anlamlarin alt1
cizilebilir. Bu dogrultuda makalede Moda Sahnesi’nin Babar Kim Oldiirdii metnini yorumlar-
ken 6nemsedigi temalar incelenmistir.

Babami Kim Oldiirdii metninde Edouard Louis’nin yasadig1 acilari, siddeti ve yoksullugu ta-
mimlarken, duygularinin disina ¢ikip onlar sosyolojik bir perspektifle degerlendirdigi goriiliir.
Bdoylece yazar metinde baba figiiriinii ele alip, onu bu hale getiren durumlar1 analiz etmis ve top-
lumla ilgili ¢ikarimlar yapmistir. Kemal Aydogan’in belirttigi iizere Moda Sahnesi olarak oyunu
yorumlarken en ¢cok 6nemsedikleri konu babayi anlama istegidir (2020, 38:29). Bu tema metnin
en kritik yapi taslarindandir. Clinkii Louis’nin kitapta belirttigi {izere, babanin tarihini yazmak
kendisinin yoklugunun tarihini yazmaktir (2020, s. 17). Béylece Aydogan’a gore, kendimizi var
edebilmek icin babay1 anlamak ve problemleri tarif edebilmek gerekmektedir (2020, 38:36). Dola-
yisiyla oyun, seyirciyle ortak akil ve ortak duygu gelistirme fikriyle sahnelenmistir (2020, 59:17).

Ayberk Erkay’a gore Louis’nin anlattig1 hikaye aglatmaya ve melodramatik bir duruma déniis-
meye miisaittir (2020, 20:35). Ancak Kemal Aydogan’in da ifade ettigi lizere, yazar buna izin ver-
mez, cok ayrintili sekilde hatirlamasina ragmen duygulariyla arasina mesafe koyar; ideolojinin
insanlari nasil sekillendirdigini dogrudan kaleme alir. Aydogan, Louis’nin bu tavrini bozmadan,
yani ajitasyona yer vermeden oyunu sahnelemek istediklerini belirtmistir (2020, 21:41). Onur
Unsal’in da isaret ettigi iizere, metin zaten ajitasyona cekilebilecek yerlerden uzaklasilmasini
soylemektedir (2020, 27:00). Boylece romanda yazarin duygularina kapilmadigi, son derece sert
bir dille ailesini ve kendisini inceleme siirecine aldig1 séylenebilir. Moda Sahnesi de bu anlayisa
paralel bir yorum getirir. Ayrica oyunda elestirel siireclere acilan bazi noktalarda mizahi bir tavir
oldugu gozlemlenmistir. Bu noktada oyunun anlam biitiinliig{inii bozan bir mizahi etkiden bah-
sedilmemektedir. Mizahin tek amaci giildiirmek degildir, toplumsal elestiri sunmak i¢in de giiclii
bir aractir. Oyuncunun jestleriyle, ses tonuyla metne hdyle bir ifade kattig1 belirtilebilir. Kemal
Aydogan’in oynama tercihleri {izerine su aciklamasi 6nemlidir:

“Babasini anlatirken bir siz1y1 dillendirmesine karsin babasiyla barisik bir yerden anlattigini
diisiinerek oynama tercihlerini kurduk. Zira babasinin devlet tarafindan kurban edilisini,
gozden cikarilisini takip eden bir cocuk ya da yetkin bir gozden seyrediyoruz, dinliyoruz bu
yasami...Bu anlatinin gerceklesmesi babanin kabulii ile miimkiin. Bu kabul de bizi direnen
bir nesenin varli§ina gotiiriiyor. O nese olmazsa “patetik” bir anlatimin icinde, hezeyan de-
nizinde bogulurduk. Buradan anladigimiz icin o giilmeler gercek oldu.” (K. Aydogan, kisisel
goriisme, 29.07.2021)
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Aydogan’a gore “metin giiclinii diinyay1 anlatabilmesinden” almaktadir (2020, 31:34). Yapit,
diinyanin pek cok yerinde yasanan ortak problemlerin kapitalizme dayandigina isaret eder.
Sinif iliskileri pek cok iilkede benzer toplumsal yapilar iiretmektedir. Aydogan’in Babam Kim
Oldiirdi’ye dair su sdzleri metnin alimlanmasi acisindan énemlidir: “Insanin sosyolojik olarak
belirlenisini kavramaya calisan bir metin, kiiltiirel unsurlariyla birlikte... Pop sarkicilarinin ya da
filmlerin hayatimiza nasil yerlestigini, girdigini, bizim duygularimizi nasil olusturduguna dair
bir siirii sey soyliiyor” (2020, 57:56). Sozgelimi, kiiresellesmeyle beraber tipki oyunda adi gecen
Titanic filminin Tiirkiye’de de énemli bir hasilat yapmasi ve zihinlere yer etmesi gibi metinde
referans gosterilen miiziklerin, Tiirkiye’de ve diinyanin bircok iilkesinde taninirligi, benzer bir
miiziksel anlayisin miizik piyasasina hakim olmasi kapitalizmin bir sonucudur. Béylece, Moda
Sahnesi’nin yorumunda metnin halihazirda sundugu kapitalizme karsi elestirel bakis1 6nemse-
digi saptanabilir. Ayrica Aydogan, metinden sadece birkag ciimle ¢ikardiklarini, onun disinda
oldugu gibi oynadiklarini ancak sahne tasariminin (bkz. Resim 1) kendilerine ait oldugunu be-
lirtmistir (2020, 1:03:03). Verilen bilgilere ek olarak, oyun icin Dengin Ceyhan tarafindan bes-
telenen miizigin de oyunun anlatisina gore sekillenerek metnin alimlanmasinda etkili oldugu
diisiiniilmektedir.

Resim 1: Moda Sahnesi’nin Babami Kim Oldiirdii Oyununun Sahne Tasarimi (Moda Sahnesi, 2021c).

Edouard Louis metnin sahnelenmesi ihtimalini diisiinerek birtakim 6neriler sunmustur.
Moda Sahnesi’nin yorumunun bu ifadelerle ortiistiigii sdylenebilir:
“Babayla ogul neredeyse hic bakmazlar birbirlerine. Yalnizca ogul konusur, ilk ciimleleri-
ni bir kagida ya da ekrana bakarak okur, sesini babasina duyurmaya ¢alisir ama nedendir
bilinmez, babas1 onu duyamiyor gibidir. Birbirlerine dokunacak kadar yakindirlar ama ula-
samazlar. Bazen tenleri bulusur, temas kurarlar fakat o anlarda bile birbirlerine uzaktirlar.”
(Louis, 2020, s. 11)
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Verilen kesitte baba ile cocugun arasindaki mesafenin/uzakligin vurgulandig: belirtilebilir.
Oyun boyunca cocuk anilarini paylasmakta ve babasiyla iletisim kurmaya calismaktadir. Bu
noktada metinde gecen anilarda, ikisi arasindaki mesafeleri yakinlastiran, birbirlerine temas et-
melerini saglayan bir araci dikkat cekmektedir: Miizik/sarkilar, aralarindaki bagi kuran bir rolle
oyuna dahil olmustur.

“[Tiyatro], insanin dogayla miicadelesini kodlayan, temsil eden, yeniden canlandiran ve o
siirecin uzaginda olanlar i¢in anlatilastiran bir 6zellige sahip oldugu icin dans, bedensel anla-
tim, ritim, doga seslerinin taklidi olan miizik kullandig1 baslica araclar olmustur.” (Ergur, 2020,
s. 114). Oliver Sacks Miizikofili: Miizik ve Beyin Oykiileri adli kitabinda, konusma ve sarki sdyle-
menin beynin farkli bolgelerinde gerceklestigini ancak beyindeki temsillerindeki bu biiyiik fark-
lara ragmen bazi benzerlikler bulundugunu da belirtmistir (2016). Ayni sebepten 6tiirii, Ergur’un
verdigi bilgilere gore, s6z konusma halindeyken hafizaya daha az aktarilir, ancak miizikle birles-
tiginde cok daha kolay, farkli ve hizli sekilde beyinde kodlanir; adeta zihinlere kazinir. Dolayisiy-
la miizigin sozii bellege yerlestirme yetisi, bir tiyatro yapitinda da ayni sekilde isler. Miizigin bu
destekleyici kullanimi tiyatro sanatinin ilk zamanlarindan itibaren s6z konusu olmustur (Ergur,
2020, S. 116).

Babami Kim Oldiirdii metninin kurgusunda da miizigin énemli bir yeri oldugu diisiiniilmek-
tedir. Roman ve oyun arasindaki en temel farkin belki bu noktada gizli oldugu ifade edilebilir.
Romanda popiiler miizik sarkilarina atif yapilmaktadir. Metin sahneye tasinirken bu sarkilarin
icra edilmesi tercih edilmistir. Bu baglamda, Kemal Aydogan’in oyundaki miizigin kullanimi
hakkindaki goriisleri 6nemlidir:

“Duyguyu yonlendirecek, seyirciyi manipiile edecek miizik kullanimlarindan yana degilim.
Babami Kim Oldiirdii’de miizik kiiltiir endiistrisinin etkisi baglaminda devrede. Popiiler diiz-
lemde kisilerin hayatina girip belli duygulari ortak {iretmesi, benzer duygusal haritalar iiret-
mesi baglamindaki sahip oldugu etkiyi gostermek acisindan kullaniliyor. Bunu yaparken
hem sistemin belirleme giiciinii gdsteriyor hem de bireylerin bu sisteme ragmen kendilikleri-
ne acilan kapi olarak da islev gordiigiinii gosteriyor. Tiimiiyle olumlu ya da tiimiiyle olumsuz
demek miimkiin degil. Seyirci oyunun gectigi kiiltiirel atmosferi kavramasi acisindan miizik-
leri duymasinin etkili oldugunu diisiiniiyorum. Soyut, tanimadigimiz bir diinyada gecmiyor
oyun. Bunlar bizim de i¢inde oldugumuz bir gercekligin hareketleri. Bizi oyunun problemine
baglamasi agisindan etkili oldugunu saniyorum miizik kullaniminin.”

(K. Aydogan, kisisel goriisme, 29.07.2021)

Dolayisiyla miizigin sessel bir siirec olmasi bakimindan oyunun alimlanmasinda 6nemli bir
islev iistlendigi yorumunda bulunulabilir. Bir miizik yapitinin seslendirilmesinde, yorumcunun
ona kattig1 renklerle, hangi baglamda icra edildigiyle paralel sekilde farkli anlam olanaklar1 or-
taya cikar. Boylece, miizik yapitinin icra edildigi mekana/zamana gore farkli anlamlara trans-
poze edildigi, yeni anlamlar yiiklendigi de belirtilebilir. Bu dogrultuda metinlerarasilik kavrami
sanat yapitlarinin géstergebilimsel olarak incelenmesinde 6ne ¢ikmaktadir.

Miizik ve Metinlerarasilik

Metinlerarasilik terimi Fransizcaya ilk kez 1960’larin sonlarinda Bulgar asilli Fransiz gostergebi-
limci, psikanalist ve yazar Julia Kristeva’nin erken dénem ¢alismalariyla girer. Bu kavrami, “Bag-
lanmis Metin” (“The Bounded Text”) baslikli makalesi ve “Kelime, Diyalog ve Roman” (“Word,
Dialogue, and Novel”) gibi denemelerinde ortaya koyar (Allen, 2011, s. 14). Kristeva metinlerara-
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silik kavramini gostergebilimsel ¢oziimlemeler alanina, Rus edebiyati kuramcisi ve elestirmeni
Mihail Bahtin’in (1895-1975) diyalojizm® kavramindan ilham alarak kazandirmistir. Bahtin gibi
her metnin icinde baska metinlerin yer aldig1; metinlerin ge¢mis ve cevresel kiiltiirler ile iligkili
oldugu diisiincelerine sahiptir. Dolayisiyla metinlerarasilik kavraminin gostergecoziim kurami-
na tarihsel ve toplumsal boyut kazandirdig1 belirtilebilir (Rifat, 2018, s. 186).

Kristeva’ya gore, “her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi icinde baska bir
metnin eritilmesi ve doniisiimiidiir” (Aktulum’dan aktaran Bakirc1 ve Karahasanoglu, 2020, s.
119). Bu baglamda arastirmalarinda, bir edebi yapitin, yalnizca tek bir yazarin tiriinii olmadigini,
yapitin, yazarin diger metinleriyle ve dilin kendi yapisiyla iliskisinden dogan bir {iriin oldugu-
nu savunur. Kristeva’ya gore metinlerarasilikta en 6nemli nokta, metinlerin birbirlerine bagh
olmasidir. Biitiin metinler, dnceden var olan metinlere atifta bulunduklari, doniistiirdiikleri ve
onlardan yararlandiklari i¢in metinlerarasi sayilabilir. Herhangi bir sanat eseri, diger metinlerle
etkilesime giren, onlar1 yeniden yazan, doniistiiren veya parodilestiren bir metinlerarasi okuma-
ya acilabilir. Metinlerarasilik, bir metinden direkt veya dolayl1 alint1, ima, génderme, taklit, ko-
laj, parodi, pastis ve yapisal paralellik gibi cesitli bicimlerde ortaya ¢ikabilir (Zengin’den aktaran
Tiizlin, 2011, s. 269). Boylece, metinlerin anlami baska metinler tarafindan sekillendirilir.

1970’li yillarda ayrica, yapisalcilik {izerine en hararetli tartismalar yapilmakta, Jacques Lacan,
Jacques Derrida, Roland Barthes, Michel Foucault ve Louis Althusser gibi postyapisalci diisiiniir-
ler calismalarimi sunmaktadir (Allen, 2011, s. 14-15). Bu dogrultuda, metinlerarasilik kavrami,
Fransiz gostergebilimci, edebiyat elestirmeni ve diisiiniir Roland Barthes’in (1915-1980) calis-
malarinda da gériilmektedir. “Yapittan Metne” (“From Work to Text”) baslikli yazisinda “metin
coguldur” ifadesine yer vermistir. Barthes’a gore bu ciimlede kastettigi, “metin bircok anlama
gelir” degildir. “Metin indirgenemez sekilde cogul anlamlar tasir” demektir. Barthes’in belirttigi
iizere metinler, pek cok alinti, referans vh. kullanabilir yani baska metinlerle oriiliir. Her metin
metinlerarasi bir 6zellik barindirir; icinde tutundugu kendisinden farkli bir metin vardir (1977,
SS. 159-160).

Sonug olarak, edebi metinlerden anlam ¢ikarma edimine okuma veya yorumlama denebilir.
Allen’in belirttigi {izere, edebiyat eserleri onceki edebiyat eserlerinin olusturdugu sistemlerden,
kodlardan ve geleneklerden insa edilir. Diger sanat bicimlerinin ve genel olarak kiiltiiriin kod-
lar1 bu yapitlarin anlamlarinin kurulmasinda 6nemlidir. Kuramcilarin goriislerine gore, yapitlar
edebi olsun veya olmasin, metinlerarasi bir konuma sahiptir. Dolayisiyla her okuma eylemi bizi
bu iliskisel aglar1 gérmeye davet eder. Bir metni yorumlamak, anlamlarini kesfetmek bu iliskile-
rin izini slirmektir. Boylece her okuma metinlerarasi bir siirece acilabilir. Allen’a gére anlam, bir
metnin i¢inden cikar, onun iliskili oldugu metinler agina dogru hareket eder ve atifta bulundugu
tlim diger metinlerle birlikte kurulan bir olgu héaline gelir. Sonuc¢ olarak metin, metinlerarasi
olur (Allen, 2011, s. 1). Bu noktada, miizik de dahil olmak iizere pek cok metnin metinlerarasilik
kavrami {izerinden analizinin yapilabilecegi belirtilebilir.

Dilin dil olmasi icin paylasilmasi ve iizerinde uzlasilmasi gerekmektedir. Miizik de dil gibi
bir sistem kurar; toplumsal bir ifade bicimi olarak icinde birtakim Kkiiltiirel kodlar tasir. Tasidi-
&1 bu anlamlar ve dil ile olan benzerligi, miizigin gostergebilimsel olarak incelenmesine imkan
tanimistir. Miiziksel gostergebilim alaninda cok 6nemli calismalar1 olan kuramci Eero Tarasti,
Miizigin Isaretleri (Imleri): Miiziksel Gostergebilim Kilavuzu (Signs of Music: A Guide to Musical

8 “Roman estetigini aciklayabilmek icin M. Bahtin tarafindan ortaya atilan kavram...Bu anlayisa gore, romanin yaraticisi olan
anlatici-yazarin sdylemi ile romandaki kisilerin sdylemleri birbiriyle iligki icindedir; anlatici-yazarin séyleminin anlati kisilerinin
soylemine gore bir tistiinliigii yoktur” (Rifat: 2018: 91).
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Semiotics) adl1 kitabinda miiziksel gOstergeleri anlama siirecleri iizerine birtakim tezler sunar.
Tarasti’ye gore “anlama”, gostergeyi veya metni, diger gostergeler veya metinler agiyla baglantili
olarak incelemektir. Miizik “mutlak” (absolut) olabilir, ayrica diger sanatlarla da iliskisini ko-
ruyabilir. Boylece kendisini ¢evreleyen kiiltiiriin izlerini tasir. Tarasti’nin belirttigi iizere, bazen
miizigi anlamanin yolu sanatlar arasindaki iliskileri/ag1 kavramaktan gecer (2002, s. 20). Benzer
sekilde bir edebiyat veya tiyatro yapitinin daha ortiik sayilabilecek anlamlarini kesfetmek icin de
diger sanatlarla olan iliskisine bakilabilir.

Isabelle Marc’in verdigi bilgilere gore, anlam aslinda kiiltiirel bir yap1 oldugu icin, miizigin
ne anlama geldigi, iiretim, dagitim ve alimlama kiiltiirleri tarafindan belirlenmektedir. Béylece,
miizigin gostergebilimsel katmanlarina ickin anlamlari (miiziksel, sozel ve performans), tarih-
sel ve mekansal kosullarla sekillenir. Sarkilar, iiretim ve alimlama siireclerini belirleyen cesitli
baglamlarda yaratilsa da yayimlandiktan sonra -6zellikle kiiresel miizik piyasasi araciligiyla ya-
yilirsa- zaman icinde yolculuk eder ve kiiltiirlerarasi bir {iriin haline gelir veya Marc’in ifadesiyle
“gezici sark1” (travelling song) ya da “gezici miizik” (travelling music) bicimini alir (2015, s. 5).

Babam Kim Oldiirdii metninde gecen popiiler miizik sarkilariyla bir anlam ag1 oriildiigii soy-
lenebilir. Bir baska deyisle, gezici popiiler miizik sarkilar1 baglam degistirerek metinde yerini
almistir. Oyunda bu miiziklerin seslendirilmesiyle toplumsal alanda paylasilan kiiltiirel kodlar
sahneye tasiir. Dolayisiyla halihazirda var olan miizikler, bir baska sanat yapitinin icinde kul-
lanildiginda, onlardan alint1 yapildiginda, metinlerarasi bir okumaya imkan saglar. Sanatlar
arasindaki iliskilerin kavranmasinda ve yapitlarda gizli kalan anlam olanaklarinin desifre edil-
mesinde metinlerarasi bir incelemenin katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Miizikle ilgili Gstergelerin Oyundaki Rolii

Miiziksel anlam son derece 6znel olmakla beraber toplumsal alanda da paylasilmaktadir. Boyle-
ce miiziksel gostergelerin incelenmesiyle, icinde yasanilan topluma, déneme, politik siirece ve
ekonomik iliskilere dair ¢cikarimlar yapilabilir. Babaru Kim Oldiirdii’de de miizik iizerinden top-
lumsal elestiri sunmak miimkiindiir. Bu dogrultuda, yapittaki miizik referanslarinin ii¢ onemli
rolii oldugu tespit edilmistir.
1) Baba ve ogul arasindaki en 6nemli bag olan miizik/dans yoluyla “potansiyel baba”’nin kesfi:
Metinde tasvir edildigi iizere baba, duygularin1 bastiran, sert olmasi gerektigini diisiinen,
kendi ailesindeki rol modellerinin de yaptig1 {izere okulu birakip fabrikada isci olarak calismaya
baslayan bir karakterdir. Louis, biitiin cocuklugunun babasinin yoklugunu iimit etmekle gectigi-
ni, evde olmamasi icin dua ettigini aktarir. Ancak su s6zii dikkat ceker: “Seni tanimayi tesadiifen
ogrendim” (Louis, 2020, s. 15). Okuyucu/seyirci de Louis’nin anilarinda babasinin gerceklesme
ihtimali olan ancak yasam kosullarindan 6tiirii hichir zaman gerceklesemeyen potansiyeline ait
birtakim gostergelere sahit olur. Bu gostergelerden belki de en 6nemlisi, babasinin miizik/dans
ile kurdugu iliskidir. Louis’nin annesi onu odasinda tek basina dans ederken goriir ve yazar bu
anisiyla ilgili su s6zleri paylasir: “en ¢ok dans ederken sana benzedigimi séyledi” (Louis, 2020,
s. 15). Babasinin dans etmesine ne kadar sasirdigi ise soyle karsilik bulur: “senin bedenin béyle-
sine 6zglir, boylesine giizel, erkeklik takintina bdylesine ters diisen bir sey yapmis olabilir miydi
sahiden? Belki de bir zamanlar baska biriydin.”; annesi devam eder: “Baban siirekli dans ederdi!
Nereye gitsek. Dans etmeye bir basladi m1 herkes ona bakardi. Benim sevgilim oldugu i¢in gu-
rur duyardim!” (Louis, 2020, s. 15-16). Louis’nin babasi, annesinin séyledikleri inkar eder; ancak
yazar babasinin yalan soyledigini fark etmistir. Bu baglamda metinde ciddi bir sekilde aile, ba-
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balik, erkeklik kavramlar iizerinden toplumsal cinsiyet rolleri elestirisi yapildig1 sdylenebilir.
Miizik ve dansin inkar1 babasinin erkeklik takintisiyla iliskilidir. Dolayisiyla miizik, erkek bedeni
insasini sorgulatan, olusturulmus erkeklik kalibinin catlaklarindan sizan bir unsur haline gel-
mistir. Bahsedilen c¢atlaga bir baska 6rnek ise babanin televizyonda opera izledigi sahnedir. O
ani Louis sOyle aktarir:
“Solist kadinin kederli sesi duyulunca, gozlerinin 1s1l 1511 parlamaya basladigini gérdiim. En
anlasilmaz olani, diinya tarafindan dayatilan normlara ve kurallara uymakta zorlananlarin
bile -bir erkegin asla aglamamas1 gerektigini sdyleyen senin gibilerin- baskalarini bu ku-
rallara uydurmak icin deli gibi ¢irpinmasi. Bu durum, bu celiski canini yakiyor muydu? Bir
erkegin asla aglamamasi gerektigini sdyleyip duran sen, aglamaktan utaniyor muydun? Bak
sana ne sdyleyecegim: Ben de agliyorum. Hem de ¢ok. Sik sik.” (Louis, 2020, s. 17)

GOriildiigii izere miizik, babanin duygulariyla temas ettigi bir alan acmaktadir. Bu da aslin-
da zihnindeki erkeklik kavraminin disinda kalan bir alandir. Dolayisiyla miizik, babanin icinde
tasidig1 potansiyelin ve cocuk ile kurdugu bagin en 6nemli gostergelerindendir. Kitaptaki su s6z
akla gelmektedir: “Senin hayatin daha en basindan beri sana ragmen ve hatta sana karsi is-
leyen olumsuz bir hayat olagelmis” (Louis, 2020, s. 25). Louis, isci sinifina mensup yoksul bir
ailede dogmustur. Babasinin parasinin olmadigi, okula gitmedigi, seyahat edemedigi, diislerini
gerceklestiremedigi metinde siklikla yinelenir. Bdylece, giivencesizlik, yoksulluk gibi ekonomik
kaynakli sorunlarin, babasinin kisiliginin olusumundaki etkisinin alt1 ¢izilmistir. Sonug olarak
metinde, ataerkillik elestirisi ile i¢ ice bir kapitalizm elestirisi de sunuldugu belirtilebilir.

Kitapta Jean-Paul Sartre’mn (1905-1980) Varlik ve Hiclik adl1 yapitindan alintilanan ciimle de
dikkat cekmektedir: “Kadin ve erkek yaptiklari sey midir, yoksa kisiligimizin hakikatiyle eylem-
lerimizin arasinda bir fark bir mesafe var midir?” (Sartre’dan aktaran Louis, 2020, s. 25). Boylece,
kisiligin hakikati potansiyel kisilik olarak diisiiniilebilir. Babasinin potansiyel kisiligi, miizik ve
dansla, duygularla temas halindedir. Karisindan ayrilinca onu ne kadar sevdigini anlar, cocukla-
rina karsi da sevgi duyar ancak bu duygularini onlara net bir sekilde gésteremez. Bes yil boyun-
ca genc olmaya ¢alismistir fakat sonrasinda babasinin ve dedesinin yolundan gitmistir. Sonug
olarak baba, kendi babas1 gibi olmak istemez ancak o hayattan da kacamaz. Boylece Sartre’in
ifadesi diisiiniildiigiinde, babanin eylemlerinin zorlu calisma kosullar1 neticesinde sekillendigi
soylenebilir. Yazar kendi babasini ve dedesini ayni1 dongiiye sokan seyin yoksulluk ve erkeklik
-bu sebeplerden dolayi egitimsizlik- olduguna isaret eder. Metinde yazarin babasi1 hem bir fab-
rika iscisi hem de bir baba olarak i¢ ice betimlenmistir. Yazar, ailesini tiim ¢iplakligiyla kaleme
alir; baba figiirii iizerinden toplumsal cinsiyet rolleri ve toksik erkeklige dair pek ¢cok saptama
yapabilmek miimkiindiir. Anne ise muhtemelen biitiin ev islerini ve bakim g6revini yani goriin-
meyen emegi/yeniden {iretimi iistlenir. Bu durum aslinda, ataerkiyle kapitalizmin ic ice gectigi
yerdir. Bir fabrika iscisi olan babanin, 6zellikle metnin sonuna dogru gecirdigi kaza siirecine dair
bilgiler sunulur. Baba aslinda Louis’nin deyimiyle, “siyasetin, erken 6liime layik gérdiigii insan-
lardan biri”dir (Louis, 2020, s. 14). Bir bagka deyisle, kapitalist sistemde harcanabilir bir hayattir
(disposable life).

Zygmunt Baumann’in belirttigi iizere, modern 6ncesi toplumlarda ziyan kavrami bulunmaz,
her sey degerlendirilir. Dolayisiyla toplum diisiincesinde “gereksiz” diye bir sey yoktur. Ancak
modernlesme ile birtakim degisiklikler meydana gelir. Modernde diizenleme ve siirekli ilerle-
me diisiincesi hakimdir. Baumann’in verdigi bilgilere gére, modernlesmeyle ihtiya¢ fazlasi insan
(reduntant people) ve harcanabilir insan (disposable people) kavrami ortaya cikar. Harcanabilir
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insanlar1 iki endiistri meydana getirmistir. Bunlardan ilki toplum miihendisligi, yani diizen kur-
ma fikridir. Daha iyi bir toplum, {iretim, uyum yaratmak hedeflenen anlayistir. Dolayisiyla bu
diizene uymayan insanlar harcanabilir olacaktir. Harcanabilir insanlar1 olusturan ikinci olgu ise
ekonomik ilerlemedir. Daha az efor, para, maliyet ve is giicii kullanma isteginden kaynaklanir.
Bunun temelinde ekonomik gelisim fikri yatar ve bdylece bazi insanlarin yasami ihtiyac fazlasi
olur. Baumann’a gore harcanabilir insanlar da diizen projesine uymayanlar ve yetenekleri artik
kullanilamazlar olarak ikiye ayrilir (2015, 1:04). Edouard Louis’nin babas: da sistemin harcana-
bilir olarak kabul ettigi insanlar arasinda goriilebilir. Kapitalist sistem Oyle icsellestirilmistir ki,
Louis’nin babas1 yataga mahkiim olup destek maasi aldiginda kendini kétii hisseder ve biraz
iyilestiginde bedensel emek verecegi bir ise kosulur. Kitabin son kisminda, babanin fabrikada
yasadig1 kaza, ilaclarinin sigorta kapsamindan cikarilmasi ve destek maasi icin hasta haliyle
calistinlmasina dair béliimler yer alir. Metnin kapanisinda Louis’nin aktardigi iizere, baba son
yillarda degismis, baska biri olmustur. Ancak yasadiklan yiiziinden simdi oldugu insan1 kes-
fetmesi icin artik cok gectir. Louis’nin annesine ait alintilanan su ciimle dikkat ceker: “Baban
gecmisi anlatmak istemiyor ¢iinkii o gecmis ona baska biri olabilecegi ama olamadigini hatirlati-
yor.” (Louis, 2020, s. 43). Ailedeki yoksulluk ve fabrika isciligi dongiisiinii kiran, yiiksek egitime
erismek icin biiyiik bir caba sarf eden ise Edouard Louis olmustur.

Oyunda, cocugun babasiyla arabada Celine Dion’un “My Heart Will Go On” adli sarkisini din-
ledikleri sahne son derece akilda kalici ve etkileyicidir (bkz. Resim 2). Dolayisiyla seslendirilmis
miizigin duygu aktariminda cok 6nemli bir ara¢ oldugu ifade edilebilir. Romanin bu kesitinde
sadece Celine Dion’un korsan CD’sini teybe koyduklar bilgisi verilmis, hangi sarki oldugu detay1
paylasilmamistir. Ancak alimlayicinin da Celine Dion deyince akla ilk gelen sarkisinin “My Heart
Will Go On” olacag1 tahmin edilmektedir. Louis, babasinin sarkilara bagira cagira eslik ettigini,
kendisinin de ona eslik ettigini aktarir ve soyle ekler: “Klise oldugunu biliyorum ama sanki o
anlar, geri kalan zamanlarda bana soyleyemedigin seyleri séylemeyi basardigin yegane anlardi”
(2020, s. 43). Boylece sarkilarin ikisinin iliskisinde énemli yeri oldugu, aralarinda ortaklik kurdu-
gu ve babasinin potansiyelini ortaya ¢ikaran bir islev {istlendigi belirtilebilir. Sarkilar, babasinin
Louis’ye sOyleyemedigi seylerin, acikca
veremedigi sevgisinin gostergesi olmus-
tur.

2) Sistem elestirisi: Toplumsal cinsiyet
rollerinin, siyasetin ve kapitalizmin sor-
gulanmast:

Yazarin kurguladig1 anlatida takinti-
I1 sekilde tekrar eden bir anisinin varligi
dikkat cekmektedir. Louis’nin bu anisi
adeta idefix’e doniiserek romanin ilk bo-
liimiine yayilir. Metinde siirekli 2001 yili-
na ait o antya, aile ve arkadaslarinin bir
araya geldigi kis aksamina geri doniiliir.
N Edouard Louis, dokuz yasinda olmasina
— — . ragmen o aksami detaylariyla paylasir.

BABAMI KIM OLDURDO Babasinin c¢ok sik arkadaslarini davet et-
medigini, bu sebeple babasinin ve misa-

Resim 2: Moda Sahnesi’nin Babami Kim Oldiirdii Oyunu “My Heart Will
Go On” Sarkisinin icrasina Ait Gorsel (Moda Sahnesi, 2020b).
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firlerin onuruna bir gosteri yapma fikrinin aklina geldigini belirtir (2020, s. 17). O aksam yaptig1

“numaradan konser” hazirlig1 ve gosterisini su climlelerle aktarir:
“Masada oturan biitiin cocuklar1 toplayip -ben hari¢ ii¢ oglan- odama gotiirdiim ve
provalar i¢in derhal kollar1 sivadim. Suna karar vermistim: Aqua isimli bir pop grubunu
canlandiracak -artik yoklar galiba-, evdekilere konser verecektik. Bir saatten fazla koreografi
calistik, kafamdan bir siirii dans, bir siirii hareket uydurdum, cocuklara emirler yagdirip
durdum. Ben sarkici kadin olacaktim, diger iicii de hem arada bana eslik edecek hem de
grubun miizisyenleri olarak goriinmez gitarlarini calacaklardi. Salona ilk ben girdim,
digerleri pesimden geliyordu, isareti verdim ve gdsteriye basladik ama sen hemen basini
cevirdin. Anlamiyordum. Biitiin yetiskinler bizi izliyordu ama sen bakmiyordun. Beni fark
etmen icin daha yiiksek sesle sarki soyliiyor, daha biiyiik hareketlerle dans ediyordum ama
bakmiyordun. Baba diyordum, baksana, baksana, resmen savas veriyordum bak diye ama
sen bakmiyordun.” (Louis, 2020, ss. 17-18)

[k kez kitabin 17. sayfasinda anlatilan bu aniya, 20., 24. ve 28. sayfalarda doniis yapilmustir.
Dolayisiyla “numaradan konser”in Louis’nin zihninde 6nemli bir yeri oldugu séylenebilir. Cocuk
babasini gururlandirmak istemektedir, ancak konser tahmin ettigi sonucu vermez. Kadin kiligi-
na girmis olmasindan dolay1 babasi onu géormezden gelir. Louis’nin su sozleri dikkat ceker: “Nu-
maradan konser aksami sarkici oldum diye, kiz kiligina girdim diye mi yaraladim seni?” (2020,
s. 24). Bu noktada, Kubilay Aktulum’un Miizik ve Metinlerarasilik adli kitabindan su bilgiler alin-
tilanabilir: “Bir kadin sarkicinin séyledigi bir sarkinin erkek sanatci tarafindan okunmasi ya da
tersi bir islem, bir persona degisikligini de beraberinde getirir, sarki 6zgiinliigiinden uzaklasir...
burada sarkinin kendisi degil, sarkinin yorumlanma bicimi tizerinde durulur” (2017, s. 86).

Aqua’nin “Barbie Girl” sarkisi Barbie ve Ken oyuncak bebeklerini konu alir. Buna gore, Bar-
bie bebek Lene Nystrgm tarafindan seslendirilmistir. Babami Kim Oldiirdii metninde goriildiigii
iizere, cocuk bu sarkiyi icra ederek bir kadin sarkict maskesi takar. Metinlerarasilik agisindan
bakildiginda, sarkinin oyunda icra edilmesiyle farkli bir baglama tasindigi séylenebilir. Cocugun
1srarla babasinin dikkatini cekmeye ugrasmasi, kendi escinsel kimligini kabul ettirmeye calis-
mast olarak okunabilir. Dolayisiyla miizigin, toplumsal cinsiyet rollerine bir tepki gésterme ara-
cina doniistiigii yorumunda bulunulabilir.

Numaradan konserde cocugun israrla babasinin dikkatini cekmeye calismasi ve metinden
alintilanan su ifadeler arasinda -miizikten bahsedilmemesine ragmen- paralellik dikkat ceker:
“Dinletene kadar tekrar etmek zorunda degil miyiz? Onlar1 bizi dinlemeye mecbur birakmak
degil mi tek caremiz? Bagirmaktan baska bir caremiz var mi1?” (Louis, 2020, s. 19). Bu kesitte
Louis, mevcut siyasi diizeni elestirmektedir. Metinde, sesini duyurana kadar devam etmek, tek-
rar etmek, dinlemeye mecbur birakmak ifadeleri dikkat cekmektedir. “Baba, diyorum, baksana,
baksana resmen savas veriyordum” (Louis, 2020, s. 19). Louis, babasina Aqua’nin sarkisiyla se-
sini duyurmaya, ona kimligini kabul ettirmeye ¢alismistir. Tipki ezilenlerin, egemenlere sesini
duyurmaya calismasi gibi. “Fabrika tarafindan ezilmis belin yiiziinden, hayatin degil, yasamaya
mecbur birakildigin hayat tarafindan ezilmis belin yiiziinden -senin hayatin degildi bu, kendi
hayatin1 hi¢c yasamamistin sen, onun kenarinda yasamistin-” (Louis, 2020, s. 45). Yazarin roma-
nmindaki bu ifadelerinde de goriildiigii lizere, son derece sert bir kapitalizm ve siyasi diizen eles-
tirisi sundugu tespit edilmistir. Numaradan konser anisi érneginde ise baba ve oglunun miizik
iizerinden kurdugu iliskinin toplumsal elestirinin 6rtiik kalan kismin1 olusturdugu séylenebilir.
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Moda Sahnesi'nin yorumunda “Barbie Girl” adli sarki oyuncu tarafindan seslendirilmistir
(bkz. Resim 3). Béylece sarkinin icrasinin izleyicinin zihninde Kkiiltiirel kodlar canlandirarak,
oyunda alt1 ¢izilen problemlerle baglanti kurmada etkili olabilecegi diisiiniilmektedir. Cocugun
anilarinda yani bireysel hafizasinda miizigin 6nemli bir rolii vardir. Ayrica oyunda gecen sarki-
larin toplumsal hafizada da yeri bulunmaktadir. Yazar metinde 1998-2017 yillarina ait anilarini
aktarmistir. Dolayisiyla bu zaman dilimini taniyan seyircinin zihninde, sarkilar1 duydugunda
toplumsal gerceklige ait cesitli kiiltiirel imgeler canlanabilir. Sonuc olarak, miiziklerin icras1 me-
tindeki kiiltiirel atmosferin yaratilmasinda ve seyircinin oyunla bag kurmasinda rol oynamistir.
3) Kapitalizmin her alana etki etmesinin gostergesi kiiltiir endiistrisinin tirtinleri sarkilar:

Thomas Edison’un 1877’de fonografi icat etmesinden itibaren ses kayit teknolojisi hizla gelisir
ve miizik bir endiistri haline gelir. 1975’e dogru plak satislan zirveye ¢ikar. 1990 yilina gelindigin-
de kaset satislar1 doruktadir; Attali'nin aktardigi iizere o y1l 1,5 milyar adet satis yapilmistir. 2001
yilinda ise kaset yerini CD’ye birakir ve ayni sene 2,5 milyar adet CD satilir. Dolayisiyla artik mii-
zik endiistrisi, baslica miizik yayincilarindan ve radyolardan olusan bir piyasa haline gelir (2017,
s. 131). Attali’nin verdigi bilgilere gore, “kiiciik markalarin yani sira bes girisimci, bugiin miizik
pivasasinin beste dordiinii, Amerikan piyasasinin ise onda dokuzunu kontrol etmektedir: EMI,
Warner, Bertelsmann, Vivendi-Universal ve Sony...Tekrarlama estetiginin temeli, iste bu sanatsal
sorumlular tarafindan bicimlendirilir” (2017, ss. 131-132). Bdylece miizigin kiiltiir endiistrisinin en
onemli alanlarindan biri oldugu belirtilebilir.

o«

Resim 3: Moda Sahnesi Babam Kim Oldiirdii Oyunu “Barbie Girl” Sarkisinin icrasina Ait Gorsel (Moda Sahnesi, 2021d).

Kiiltiir endiistrisi kavram ilk kez Frankfurt okulu diisiiniirleri, Theodor Adorno (1903-1969)
ve Max Horkheimer’in (1895-1973) 1947 yilinda yayimlanan Aydinlanmamn Diyalektigi (Dialektik
der Aufkldrung) adl kitaplarinda kullanilmistir. Yapitta diisiiniirler, Aydinlanma diisiincesinin
geldigi noktay1 tartisir ve Marksizm elestirisi sunar. Adorno kiiltiir endiistrisi elestirisinde, sanat
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iiriinlerinin ticari amaclarla {iretilmesinden ve egemenlerin bu yolla ideolojilerini yaymalarin-
dan duydugu endiseyi siklikla dile getirmistir. Frankfurt Okulu diisiiniirlerine gore bu durum,
yapilan kiiltiirel iiretimlerin anlamlarini yitirmesine, sadece ticari amaclar giiden metalar olma-
larina yol acacaktir (Oztiirk, 2020, s. 530). Adorno’nun belirttigi iizere, kapitalizmde “biitiin iire-
tim piyasa icindir, mallar insan ihtiyaclarini ve arzularini karsilamak icin degil, kar elde etmek
icin, daha fazla sermaye elde edinmek icin iiretilir” (Adorno’dan aktaran Oztiirk, 2020, s. 530).

Adorno kitle toplumunda g6z ve kulagin terbiye edildig§inden bahseder. Dolayisiyla insan-
lar izledikleri ve dinledikleri vasitasiyla yonlendirilebilir. Kiiltiir endiistrisinin en 6nemli eles-
tirilerinden biri metalasma durumu sonucunda iiriinlerin standartize olmasi iizerinedir. Buna
Ornek olarak Hollywood sinemasi ve pop miizik gosterilebilir. Adorno ve Horkheimer’a gore,
“kiiltiir endiistrisi bu aldatmacay tiiketiciye doyum diye yutturmakla kalmaz, bunun da 6tesin-
de tiiketicinin zihnine, ona ne sunuluyorsa onunla yetinmesi gerektigini kazir. Tiim dallariyla
kiiltiir endiistrisi giindelik yasamdan bir kacis vaat eder” (2014, s. 189). Béylece Adorno’ya ve
Horkheimer’a gore egemenler, kitleleri kontrol altinda tutmak icin kiiltiir tirinlerine basvurur.
Aydinlanma’min Diyalektigi'nde “konumu saglamlastikca, kiiltiir endiistrisi tiiketici gereksinim-
leriyle istedigini yapabilir hale gelebilir; bu gereksinimleri {iretebilir, yonlendirebilir, denetim
altina alabilir, hatta e§lenmeyi geri cekebilir” sozii dikkat ceker (Adorno ve Horkheimer, 2014, s.
192).

Babam Kim Oldiirdi’de Aqua’nin “Barbie Girl” isimli sarkisinin toplumsal cinsiyet rollerinin
ve kapitalizmin elestirilmesi acisindan rolii oldugu tespit edilmistir. Ancak onemli bir celiski
dikkat cekmektedir. Oyunun anlatisindaki yerinin son derece kritik oldugu diisiiniilen Aqua’nin
“Barbie Girl” ve Celine Dionun “My Heart Will Go On” isimli sarkilar1 aslinda kapitalizmin mii-
zik alanindaki yansimalaridir. Bu iki sarki da diinya genelinde ¢ok biiyiik taninirlik kazanmis,
milyonlarca kopyasi satilmis, miizik listelerinde en {iist siralara yerlesmis ana akim pop miizik
ornekleridir. Bir baska deyisle, kiiltiir endiistrisinin {iriinleridir.

“My Heart Will Go On” ve “Barbie Girl” adli sarkilar kiiresel sermayenin biitiinlesmesi ve
onun kiiltiir {irlinlerinin standart bicimde insanlara sunulmasinin gostergeleridir. Metinde co-
cugun dogum giinii hediyesi olarak babasindan Titanic filminin VHS kasetini istemesi, televiz-
yonda siirekli reklaminin dénmesi bu durumu destekler. Babasi filmin kasetiyle, filmin fotograf
albiimiinii ve geminin maketini de almistir (Louis, 2020, s. 27-28). Filmle birlikte, miizik de dahil
olmak iizere bir paket halinde cesitli metalar tiiketiciye sunulmustur. Dolayisiyla Aydinlanmann
Diyalektigi'ndeki su ifadeler hatirlanabilir: “...kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Film, radyo ve
dergiler bir sistem meydana getirirler. Her bir dal kendi icinde ve hep birlikte sz birligi icinde-
dir” (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 162).

Titanic filminin diinyanin pek cok yerinde insanlar1 ayni anda etkileyebilen giiciiniin bir bas-
ka boyutu daha vardir. Metinde film hakkinda Louis’nin su ifadeleri dikkat ceker: “O filmin ne-
sinden bu kadar etkilenmistim bilmiyorum, sahiden bilmiyorum, ask mi, Leonardo Di Caprio’yla
Kate Winslet’in paylastig1 baska biri olma hayali mi, Kate Winslet’in giizelligi mi, bilmiyorum
ki, ama heniiz izlemedigim bu filme resmen kafay1 takmistim ve senden onu istedim” (Louis,
2020, s. 27). Onur Unsal’in belirttigi iizere, filmde Leonardo DiCaprio alt siniftan, Kate Winslet ise
iist siniftan bir karakteri canlandirir. Onlarin birliktelikleriyle baska insanlar olabilme ihtimali
filmde romantize edilmistir ve bu ihtimal tiim diinyay1 kasip kavuran bir hayale doniismiistiir
(Unsal, 2020, 1:01:39). Kemal Aydogan’a gére baska biri olma hayali Hollywood sinemasina da-
yandirilabilir ve bu durum kapitalizmin arzu mekanizmasin gosterir (2020, 1:02:10). Dolayisiyla
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hayallerin de {ist yapi1 tarafindan belirlendigi sOylenebilir. Boylece Adorno’nun kiiltiir endiistrisi
elestirisi tekrar hatirlanabilir. Diisliniire gore, akil insa edilebilirdir ve sistem tarafindan insa
edilmektedir. Empoze edilen kiiltiir iiriinleriyle birey edilgenlestirilebilir. Bu baglamda, kapita-
list sistemde ideolojiyi veya sermayeyi elinde tutan egemenler, kiiltiir iiriinlerini sekillendirdigi
gibi tiiketiciyi de sekillendirebilir.

Sonuc

Sanat yapitlar icinde bulunduklarn sosyo-politik kosullardan bagimsiz degildir. Miizikle ilgili
gostergelerin incelenmesiyle, icinde yasanilan topluma, doneme, politik siirece ve ekonomik
iliskilere dair ¢cikarimlar yapilabilir. Edouard Louis’nin Babami Kim Oldiirdii romaninda da bu
durum goriilebilir. Miizik toplumsalin bir sonucu ve toplumsali olusturan bir arac olarak hayatin
pek cok alanina sizmistir. Bu baglamda, yapitta miizi§in 6nemli bir konumu oldugu diisiiniil-
mektedir. Metinde miizige yapilan referanslarin incelenmesiyle yapitta gizli kalmis anlam ola-
naklarina ulagsmak miimkiin olmustur.

Tiyatro ve miizik gibi yorum sanatlarinda izleyicinin yaput ile iligkisi yorum ve yorumcular
iizerinden kurulur. Bu yazida da Moda Sahnesi’nin yorumu ele alinmistir. Kemal Aydogan’in ve
Onur Unsal’in yapita yaklasimlari, metnin farkli anlam olanaklarina acilmasini saglamistir. Ro-
manla oyunun en temel farki, metinde atif yapilan miiziklerin seslendirilmis olmasidir. Miizik,
hafizayla ilgilidir. Sarkilarin seslendirilmesiyle, metinde kelimelerle ifade edilmeyen Kkiiltiirel
anlamlar izleyicilerin zihinlerinde cagrisimlar yaparak yer edinebilir; duygusal ortaklik kurul-
masini saglayabilir. Dolayisiyla, oyundaki sarkilarin salt bir fon olmanin 6tesinde, anlati kuru-
cu aktorler haline geldigi diisiiniilmektedir. Ayrica, oyunda gecen popiiler miizik sarkilarinin
bambaska bir baglamda icra edilmesi onlara farkli anlamlar yiiklemistir. Boyle bir degisiklik
metinlerarasilik kavramini 6ne cikartmaktadir. Edebiyat, tiyatro, miizik gibi sanatlarda bazen
daha ortiik sayilabilecek anlamlari kesfetmek icin diger sanatlarla olan iliskilerine bakilabilir.
Bu arastirmada, metinlerarasilik kavramiyla yapilan analizin, metindeki miizik referanslarinin
roliiniin saptanmasinda islevsel oldugu tespit edilmistir.

Babam Kim Oldiirdii metninde Louis, babasinin saglik problemlerinden siyasetcileri sorumlu
tutmustur. Ayrica “babalik” ve “erkeklik” kavramlari {izerinden ciddi bir ataerkillik ve kapitalizm
elestirisi sunar. Metinde homofobi, siddet, sosyal esitsizlik, yoksulluk, giivencesizlik, toplumsal
cinsiyet rolleri gibi konularin ele alindig1, derin sosyolojik tespitler yapildig1 dikkat ceker. Yapit-
ta miizikle ilgili gostergeler incelendiginde, miizigin sosyal gerceklik parcalar ile iliskisi dikkat
cekmektedir. Bu dogrultuda miiziksel referanslarin metinde ii¢ 6nemli rolii oldugu saptanmistir:
“Baba ve ogul arasindaki en dnemli bag olan miizik/dans yoluyla ‘potansiyel baba’nin kesfi”,
“sistem elestirisi: toplumsal cinsiyet rollerinin, siyasetin ve kapitalizmin sorgulanmasi” ve “ka-
pitalizmin her alana etki etmesinin gostergesi kiiltiir endiistrisinin iiriinleri sarkilar”. Dolayisiyla
miiziksel baglantilarin, metinde son derece acik ve sert bir dille sunulan sistem elestirisine para-
lel bir anlam katmani olusturdugu ifade edilebilir.

Metinde, babay1 insa eden siirece yonelik elestirel bakis cok acik sekilde goriilmektedir. Yazar
sistem elestirisini pek cok sorunu icine alacak sekilde sunar. Aslinda yazarin miizikle toplumsa-
lin iliskisine dair bir elestiri sunma niyeti belki de yoktur. Ancak miizik dyle bir yapiya sahiptir ki
hayatin tiim alanlarina niifuz etmistir ve tipki dil gibi toplum hayatinda vazgecilmez bir sistem
olmustur. Dolayisiyla miizik icinde bulundugu kiiltiirden ayr1 degerlendirilemez. Ekonomi, siya-
set gibi topluma ait konularin miizik alaninda da karsilig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda, kiiltiir
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endiistrisinin en 6nemli ayaklarindan biri olan miizik sekt6riiniin durumu ile kapitalizm iliskisi
ayr diisiiniilemez. Tipki Louis’nin karsilastig1 zorluklar ve kapitalizmin birbirinden ayr1 diisiinii-
lemeyecegi gibi. Dolayisiyla kapitalizm her alana niifuz etmistir; kiiltiir endiistrisinin bir parcasi
olan miizik sektorii de bunun bir baska tezahiiriinii olusturmaktadir. Miizigin bir diger 6zelligi
ise bag kurmaktir. Toplumu ayakta tutmak icin de bu baglara ihtiyac duyulur. Edouard Louis’nin
babasiyla kurdugu iliskide miizigin bu giicii goriilebilir. Yazar icin miizik, cocukluk anilarinin en
onemli hatirlaticisi, duygu tetikleyicisidir. Romanda numaradan konser anisinin siirekli olarak
yinelenmesi de bunun gostergesidir.

Sonuc olarak, kapitalizme ve ataerkillige ait problemlerin Edouard Louis’nin Babam: Kim
Oldiirdii metninin anlam katmanlarinda acikca izlenebildigi ve miizik iizerinden yapilan incele-
menin de metinde sunulan elestiriye paralel sonuclar verdigi belirtilebilir. Farkli metinlerle iliski
kurarak, bir anlam ag1 kuran Babami Kim Oldiirdii yapitinda miizikle ilgili gdstergeler incelendi-
ginde, daha 6rtiik kalan bir toplumsal elestiri boyutu tespit edilmistir. Boylece, miizigin bir aktor
olarak oyuna dahil oldugu ve anlam aginin oriilmesinde 6nemli bir rol iistlendigi yorumunda
bulunulabilir.
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