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Ahmed Pasa’nin Gazellerinin
Doniisiim Metaforu Baglaminda

Incelenmesi

The Analysis of Ahmed Pasha’s
Ghazels in the Context of

Transformation Metaphor

Oz

Klasik Turk siirinin ahenk unsurlarindan olan
metafor; ifadeyi ve s6zu guzellestirip, s6zU, asina
olunanin disina cikartarak sdylemektir. “Meta
(Gzerine)” ve “phore (nakletmek)” olarak iki
parcadan meydana gelen metafor, gériinenin
arkasini gormeyi ve arkasinda goOrtineni ise
gorunenden farklh olarak aktarmay: saglar. Ayni
zamanda metafor, bir toplumun, kaltirin
birikimlerini icerisinde barindirir. Bu nedenle
metaforu anlamak; insanin diinyasini, yetistigi ve
olgunlastigi cevreyi, birikimlerini anlamaktan
gecer. Metafor ve dil iliskisine bakildiginda ise dil,
soyut olanm1 somutlastirmak ister. Iste bu sebeple
metafora ihtiya¢c duyar. Dil, zihinde soyut olarak
var olani metafor yardimiyla somutlastirir. G. ve L.
Zaltman’in, Metafor Cikanim Tekniginde yer alan
yedi derin metafordan sectigimiz dontsim
metaforunda ise bunlarin izlerini takip edebiliriz.
Dontistim, kimi zaman bedenimizde kimi zaman
da ruhumuzda ortaya c¢ikar. Bu doéntstim
istegimizle veya istegimiz disinda olabilecegi gibi,
iyiye veya kotliye, olumluya veya olumsuza dogru
da olabilir. Déntisim metaforu kademe kademe
olgunlasabilir ya da birdenbire ortaya c¢ikabilir.
Insanoglu daha yaratilisinda bir déntistimtin icine
girer ve bu déntisim, hayatin son bulmasina
kadar devam eder. Dontisimun ve degisimin var
olmamasi, var olan déntisimun ise durdurulmasi
mumkiin degildir. Déntisiim yalnizca
insanoglunun etkilendigi bir olgu olmamakla
beraber canli, cansiz bir¢ok varligi da etkisi altina
almaktadir. Degisimin ellerinde gecen zaman;
insani, maddeyi, duyguyu, distnceyi
farklilastirir. Bu calismada, Ahmed Pasa’nin
gazellerinden secilen o6rnek beyitler, dénistm
metaforu baglaminda incelenecektir. Boylelikle
Klasik Turk siirinin kurucularindan olan Ahmed
Pasa’nin beyitlerinde dontistim metaforunun izleri
aranip, sahip oldugu metafor diinyas: dikkatlere
sunulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Donlstiim, Ahmed Pasa,
Metafor, Klasik Turk Edebiyati, Gazel
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Abstract

Metaphor, which is one of the harmony elements of classical Turkish poetry, is to beautify the
expression and the word, and to say the word by taking it out of the familiar. The metaphor,
which consists of two parts as “meta (on)” and “phore (transfer)”, allows to see behind the
visible and to convey it differently from the visible. Therefore, to understand metaphor is to
understand the world of human, the environment in which she/he grew up and matured, and
her/his experiences. When we look at the relationship between metaphor and language,
language wants to embody the abstract. That's why it needs metaphor. Language embodies
what exists abstractly in the mind with the help of metaphor. We can follow their traces in
the metaphor of transformation, which we selected from the seven deep metaphors in G. and
L. Zaltman's Metaphor Inference Technique. Transformation occurs sometimes in our body
and sometimes in our soul. This transformation can be voluntarily or unwillingly, or it can be
for the better or for the worse, for the positive or for the negative. The metaphor of
transformation may mature gradually or emerge out of nowhere. Human beings go through a
transformation even at their creation, and this transformation continues until the end of life.
It is not possible for the transformation and change to be absent and the existing
transformation to be stopped. Transformation is not only a phenomenon that affects human
beings, but also affects many living and non-living beings. Time spent in the hands of change
differentiates people, matter, emotion and thought. In this study, sample couplets selected
from Ahmed Pasha's ghazals will be examined in the context of transformation metaphor.
Thus, the traces of the transformation metaphor in the couplets of Ahmed Pasha, one of the
founders of Classical Turkish poetry, will be searched and the world of metaphor he has will
be presented to the attention.

Keywords: Transformation, Ahmed Pasha, Metaphor, Classical Turkish Literature, Ghazel.
Giris

Klasik Turk siiri, ginimuz siirinden her yonuyle olmasa da kimi yoOnleriyle
farkliliklar gosterir. GUnuUmtuzde televizyonun, radyonun, internetin, her tarlt
iletisim ve haber kaynaginin Ustlendigi gérevi 13. ylizyilin sonlarindan, 19. ytzyilin
ortalarina kadar ulasan bir sanat akiminin parcasi olarak, siir Gistlenmistir. Klasik
Turk siiri, kendi devrinin hususiyetlerini, zevklerini, sanat telakkilerini, hurafelerini,
itikatlarini, hakiki ve batil btittin bilgilerini tasir (Levend 1984: 7). Dénemin siiri ayni
zamanda dénemin haber kaynagidir. Halk devletin sefere cikacagini, kazanilan ve
kaybedilen topraklari, dogan sehzadeleri, 6limleri ve haber mahiyetinde olan bircok
olay1 siirler vasitasiyla o6grenir. Icine dogdugu dénemin sadece siir zevkini
karsilamakla kalmayan klasik siir, iste bu nedenlerle degerini artirmistir. Klasik Turk
siirinin sesini duyurmaya yardimci olan “vezin, kafiye, redif, edebi sanatlar ve
metafor”, siirin temel ahenk unsurlandir. Klasik Turk siirinin mana dinyasinin
vazgecilmezi olan metaforlar, tislibu ve ifadeyi giizellestirmektedir. Metafor, tislubu
ve ifadeyi el degmemis kavramlarla ve diistinilmemis manalarla birlestirerek, adeta
kelimelerin yollarini degistirmistir. Gelenek olarak “yoldan c¢ikis” sayilan metaforlar,
gerek ginlik dilde gerekse edebi lisanda normal sayilan ve asina olunanin disina
cikarak, olguyu, her seferinde ayni ifadelerle anlatmak zorunlulugunu ortadan

kaldirmaktadir (Tepebashh 2013: 11-16). Bodylece bir meseleyi, farkli olana



dontstlrerek ifade etme sanatina metafor denilir. Klasik siir icin “bir kalttirtin
siiridir” diyen Mehmet Kaplan, ayni zamanda klasik siiri anlamanin gayret
gerektirdigini, ona kendi diinyasinin gerektirdigi bilgi, ilgi ve gayretle yaklasilmasini
dile getirmistir (Sanli 2009: 148-149). Klasik siir, arka planina bakildiginda ici
kulttrel degerle dolu bir sandiktir. Bu nedenle klasik siiri anlamak bilgi birikiminin
beraberinde déonemin sosyal hayatina ve saha icinde olusan olaylarina hakim olmay
gerektirir. Ancak bu yolla kullanilan metaforlarin uygunlugu tespit edilebilir ve siirin
icerisinde ¢6zUinlp, biz okuyucular: anlam diinyasina ¢ekebilir. G. ve L. Zaltman’in
(2008) “denge, dontisum, yolculuk, kap, baglanti, kaynak ve kontrol” basliklarinda
smiflandirdigi yedi derin metafordan sectigimiz déntisiim metaforu icerik ve
kosullardaki degisikliklerin insan hayatina etkilerini ve bir halden digerine, gercek
ya da varsayilan bir degisimi icerir. Insan hayatinda arzu edilir ya da planlanmis
degisiklikler olabilecegi gibi, istenmeyen degisiklikler de olabilir (Ucan Eke 2017: 75).
Insanoglu var oldugu giinden itibaren déntistimle ic icedir. Paleolitik Cag’da taslar
dénustiren insanlardan, giinimuz cagina ve insanligina kadar olan slre¢ yine
dontistimu karsilamaktadir. Dontstme kutsal kitaplarda da rastlariz. “Andolsun biz
insani kuru bir camurdan, degismis civik balciktan yarattik.” (Altuntas vd. 2011:
282) Insanoglu yaratilisiyla bir déniistiimiin icine girerken, dogumuyla da kendini
baska bir dontisiimuin icinde bulur. Anne karnindaki yumurta cesitli evrelerle bebege
dontistr. Bu déngu yetiskinlik ve yaslilik dénemine kadar durmaksizin devam eder
ve bu doénltstime karst cikmak mumkin degildir. DO6nldsim zaman zaman
hikayelerde, romanlarda ve masallarda da karsimiza cikar. Kimi zaman bal kabaginin
bir at arabasina déntisimunu, kimi zaman da bir 6plictik vesilesiyle prense dontisen
kurbagay: okuruz. Bu 6rneklerin yaninda muhakkak bahsedilmesi gereken Franz
Kafka’nin déniistim romanidir. Baskarakter olan Gregor Samsa’nin, cevresindeki
toplum iliskilerinin degismesi, dolayisiyla dinyaya yabancilasmasi “béceklesen insan
metaforu” ile anlatilmaktadir. Icinde bulundugu durumu, insanin bdcege
dontistimuyle anlatan Kafka, okuyucularina bir déntisiimiin icinden seslenmektedir.
Dizi, film ve tUrevlerindeki dontUstmler de dénltstim metaforuna birer O6rnektir.
Yolculuga cikan karakter; yola basladiginda, seyrettigi stirecte ve bitis stirecinde ayni
karakter Ozelliklerini yansitmaz ve bir doénlisimun icerisinde var olduklarini
gosterirler. Icinde bulunulan stirec karakteri olumlu veya olumsuz yénde
dontsturar. Dontisim metaforu, Klasik Turk siirinde de asik, masuk ve gayrilar
Uzerinde goéruldr. Calismanin amact: G. ve L. Zaltman’in, metafor cikarim teknigi
araciligiyla, Klasik Turk siirinin kurucularindan Ahmed Pasanin divanindaki

gazelleri incelemek ve metafor dliinyasini kesfederek, saptanan beyitlerde gortilen
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déntisim metaforlarini tespit etmektir. Tarafimizdan yapilan calismada, Ahmed
Pasa’nin gazelleri taranacak, G. ve L. Zaltman’in metafor ¢ikarim tekniginde yer alan
yedi derin metafordan sectigimiz dontisim metaforu baglaminda, Ahmed Pasa’nin

Divanindaki 6rnek beyitler degerlendirilecektir.
Ahmed Pasa Divaninda Doniisiim Metaforlar:
Boyu hevast ile bu hevesde hak oldum
Ki sala sayesin ol serv gah gah bana (G 4/ 5)

“Sevgilinin boyunun arzusu ile bu arzunun icinde toprak oldum ki gélgesini bir servi

agaci gibi benim Utizerime saliyor.”

Klasik Turk siirinde, cogu kez déniisiimle bas basa kalan karakter, asiktir. Asik,
sevgilinin askir hasebiyle, blnyesinde hem ruhsal hem fiziksel déntstmleri
barindirir. Beyitte sevgilinin boyuna kavusma arzusundan s6zd acan sair, bu arzuyla
toprak oldugunu sdéyler. Sevgilinin her turla eziyetiyle ve sevgiliye duydugu yogun
askla bir butun olan asik, “toprak olmak” deyimini ilk misra icerisine 6lumu
animsatmak adina birakir. “Toprak olmak” deyimi, asigin 6limuiniin tizerinden ¢cokca
zaman gectigini ve bedeninin topraga doéntstigini gosterir. Asik, 6limuintn
sevgilinin ellerinden oldugunu sdylemesinin ardindan, ikinci misrada; beni éldiren
sevgili, mezarimda topraga doénustrken dahi beni rahat birakmiyor, bir servi agaci
gibi goblgesini Uzerime saliyor diyerek, O6lim ve mezar basindaki servi (sevgili)
tablosunu ciziyor. Servi agaci, Klasik siirde cokca sevgili ve 6lim konulariyla
munasebetli kullanilmaktadir. Kusursuz fizigi, ince ve narin gévdesiyle, adeta Klasik
siir diinyasindaki sevgiliyi karsilayan servi agaci, dini inanclar ve biyolojik temeller
dogrultusunda da mezarliklarda cokca karsimiza ¢ikar. Sevgili, asiga cefa cektirmeyi
kendine gorev edinmistir. Bu sebepledir ki, ne asigin gitmesini ister ne de yaninda
kalmasina izin verir. Bir gelgitin icinde yasayan asik, dontisimunu “toprak olmak”
deyimiyle ifade eder. Servi agacina tesbih edilen sevgili, 4s181n mezarinin basindadir.
Servi, nasil yere golge vermekteyse, asik da ugrunda toprak oldugu sevgilisinden
lutuf, ihsan ister (Tolasa 2001: 271). Asik, servi agacinin, mezarinin basinda
oldugunu bilir, goélgesini Uzerinde hisseder, ancak sevgiliyi gérememek ve ona
dokunamamaktan dolay1 cektigi aciyla tekrar tekrar toprak olur. Asigin bedeni, bir
slire sonra servi agacinin koéklerini besleyen glibreye dontsur ve boylelikle, topraktan

dontisen asigin hikayesi, yine topraga déntismesiyle son bulur.



Ya Rab ne sihri var géziiniin kim deyince ha
Ziilftin asaswin eyledi bin basl ejdeha (G 7/ 1)

“Ey Rabbim, sevgilinin gézlerinde nasil bir sihir var ki, ha dediginde; uzun bir sopaya

benzeyen saclarini bin bash ejderhaya dénutsturda.”

Arapca bir kelime olan sihrin, ltigatlerdeki karsiligi buytdur. Turk edebiyat tarihinin
her doneminde karsimiza sikca cikan sihir ve buyd kelimeleri, déontistimin
habercileri olmustur. Biylye, sihre, efsuna maruz kalan canli cansiz hicbir varlik,
kendini déntstimuin ellerinden kurtaramamistir. Klasik Turk siirinde sevgili, farklh
varliklarla 6zdeslestirilir, farkli varliklara tesbih edilir ya da tamamen o varliga
dénustarulur. Ele aldigimiz beyitte, sevgili, gbzlerinden sihirler sacan bir biiyuctye
tesbih edilmistir. Klasik Turk siirinde, sevgilinin sa¢inin en belirgin 6zelligi, glizel
kokulu, uzun ve siyah olmasidir ve bu 6zelliklerinden dolay1 asik i¢cin buytleyici bir
gluizellik unsuru haline gelir (Gékce 2022: 165). Sevgilinin saclarinin kokusunda
hayat bulan asik, kimi zaman da canini sevgilinin sac¢larinda asili bulur. Beyitte uzun
bir sopaya tesbih edilen sag, sihrin giictiyle bin bash bir ejderhaya déntsur. Klasik
Turk siirinde ejdeha, yakiciligi ve kivrim kivrim olma 6zellikleriyle sevgilinin saclariyla
iliskilendirilir. Beyitte dontstimden etkilenen sevgilidir. Sevgili, birdenbire
gerceklesen fiziksel bir dontisim yasamistir. Sevgilinin adeta bir sopa gibi uzun ve
zararsiz saclarinin her teli, efsun vasitasiyla, atesle yogurulmus bin bash bir
ejderhaya dontusmustiir. Bu olumsuz ve birdenbire olusan déntsimun ortasinda
kalan asigin, bin baslh ejderha karsisinda yanmaktan baska sans1 kalmamistir. Asik,

sevgilinin saginin her teliyle savasacak ve her telinde, bedeni kiile dontsecektir.
Taktim kebtiter-i dile sevkim kitdbint
Stizundan odlara yanip oldu kebab dil (G 175/4)

“Arzumun kitabini génlimuin glUvercinine taktim. Ateslerden ateslere yanarak

gonliim kebap gibi oldu.”

Klasik siirde, asigin ebedi arzusu sevgiliye kavusmaktir. Asik, bu arzunun eteginde
baslayan yolculuguyla donustr. Ele aldigimiz beyitte asik, génliintin givercinine
arzusunun kitabini takmaktadir. Sayisiz arzusunu, bir kitaba sigacak kadar uzun
uzun yazar asik. Ancak bu kitabin her misrai, her sayfasi sadece sevgilinin arzusuyla
dolup tasmaktadir. Gonltintin giivercini ise, arzularinin dolu oldugu bu kitabi tasiyip,
sevgiliye gétirmekle yuktmludur. Guvercin; beyaz, parlak kanatlariyla bilinmekte ve

bu ézellikleriyle de temizligin, safligin, cogu kez de barisin sembolil olmaktadir. Asigin
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gdnlli ve glivercin iste bu noktada kesismektedir. Asigin génliinde var olan tek tutku,
sevgilinin hayali, 6zlemi, vuslatidir. Boylelikle sevgilinin oldugu goénul ancak bir
guvercin kadar temiz, baris kadar iyi niyetlidir. Diger misrada; guvercinin,
haberlesme araci ve baris isareti olarak kullanilmasinin yaninda, etinin tatli olmasi
da vurgulanmaktadir. Asik, géniil glverciniyle, ateslerde yanarak kebaba
déntismektedir. Asigin cefa hali, sevgili icin sefa halidir. Bu noktadan hareketle
denilebilir ki, asigin goénlu (glvercin), sevgilinin arzusuyla, atesler icinde yanarak
kebaba déntislir. Bu donltistim, génul ve givercin tesbihiyle beyitte fiziksel déntisim
olarak gorulirken, asigin ruhsal donistimu ise beytin derin manasinda saklhdir.
Asigin, askin hakimiyetinde gecirdigi her lahzada ruhsal déntisimii devam eder.
Asigin; ask yolunda, sevgiliye attigt her adimda, bedeni ve ruhu déntistimle

arkadastir.
Go6zii sevdasina diistip Ahmed
Oldu nergis gibi alil ii sakim (G 188/5)
“Ahmed’in g6zu; sevgilinin sevdasina disup, nergis gibi hastalandi.”

Klasik Turk siirinde asigin gozi, sevgiliden gayrisina kapalidir. Asik; dolastig cicek
bahcelerinde ve tabiat seyirlerinde dahi gordigt her guzellikte sevgiliyi bulur. Bu
guizellikler kimi zaman cicekler olup, cogu kez sevgiliye tesbih edilir. Asik icin glizel
olan her sey sevgilinin bizzat kendisidir. Ele alinan beyitte ise nergis, asikla
iliskilendirilir. Asigin gézleri sevgilinin sevdasina diismektedir. Esasen asigin tek yolu
da bu sevdaya dusmektir. Cilekes asik, bu sevdanin karsisinda perisan olur. Uyku
uyuyamaz, yemek yiyemez adeta bir ask diiskiinii haline gelir. Asigin bu perisan
halinin yani sira, sevgilinin cefalar1 da bitmek bilmemekte, asik giinden gline
erimektedir. Inceledigimiz beyitte; nergis, géze benzemesi itibartyla, boynunun
buiktkltigltiyle ve sar1 rengi hasebiyle asig1 karsilamaktadir. Asigin fiziksel 6zellikleri,
nergisin fiziksel 6zellikleriyle uyum icerisindedir. Sevgilinin askiyla sararip solan
asigin, bir stire sonra nergis gibi boynu da bukulur. Sevgilinin askiyla, adeta bir deri
bir kemik kalan asik, glinden gline sararip, solar ve bu baglamda nergise tesbih
edilir. Asigin hastalifi esnasinda degisen yuz rengi, fiziksel bir déntstimi
karsilamaktadir. Asigin fiziksel dénlisiimti beyitte, “gdz, nergis ve hastalanma”
kelimeleriyle iliskilendirilerek tasvir edilmektedir. DOnlsim, asigin ylzinlUn
renginde ve vicudunda kendini goésterirken, ruhani déntsimi de boynunun

bukukluginde gizlidir. Sevgilinin gami1 karsisinda bitkin disen asik, sevgilinin



Uzerindeki hakimiyetini kabul etmesi ve adeta savasmay: birakmas: durumunda

boynunu eger.
Tuba kul oldu kaddine kamet hemin ola
Htisniin ctham yiktt kiyamet hemin ola (G6/ 1)

“Tuba Agaci senin boyunun kélesi oldu, boy dedigin bdyle olur. Guizelligin de cihani

yikti, iste kiyamet dedigin de bdyle olur.”

Tabiat guzellikleri, Klasik Turk siirinde fazlaca yer edinen konulardandir. Sevgiliye
veya asiga tesbih edilen cesitli agaclar, cicekler, hayvanlar vardir. Tuba Agaci,
koklerinin cennette, dallarinin ise diinyanin tizerinde olduguna inanilan bir agactir.
Klasik Turk siiri geleneginde, sevgilinin boyunun cesitli agaclara tesbih edilmesinin
sebebi, sevgilinin boyunun bir aga¢ kadar uzun, gévdesinin bir aga¢ kadar bi¢cimli ve
ulasilmasinin bir agac kadar zor olmasiyla ilgilidir. Tuba Agaci, kutsallig
simgelemekte ve cennetten izler tasimaktadir. Asik, sevgilinin glizelligini, cihani
yikan kiyamet, Tuba Agacini ise sevgilinin boyunun kélesi olarak sunar. Oldukca
kutsal olan Tuba Agaci, asigin en kutsal saydigi sevgili karsisinda bir koéleye
doéntismektedir. Bu déntisim Tuba Agaci Uzerinden fiziksel olarak aktarilir. Tuba
Agaci cennetten dinyaya egilmektedir. Beyitte bu egiklik sevgilinin boyuna kéle olan
Tubanin, basini sevgilinin ayaklarina egmesi seklinde yorumlanir. Sair bu baglamda,
sevgilinin yuceligini, kutsalligini ve ulasilmazligini Tuba Agacit vasitasiyla
anlatmaktadir. Béyle kutsal bir giizellik karsisinda, Tuba Agaci dahi bir déntistim
gecirerek koéle olmustur. Asik, Tuba Agacinin dahi karsi koyamadig sevgilinin
boyunun karsisinda, sansi olmadigini bilmektedir. Kéleye dontismek, fiziksel olarak
dustnuldiginde, belin ve boynun bukultp, ellerin birlestirilmesini akillara getirir.
Bu surecte viicut fiziksel dontisimler yasamaktadir. Ancak vicudun bu sekli
almasinin ardindan bedende gérinen dénustmler, insan psikolojisinde de kendini
gosterir. Beyitte Tuba Agaci Uzerinden karsilanan koélelik durumunun esas
kahramani olan asik, kendini sevgili karsisinda yeterli gérmemektedir. Asigin

dénltstimu, bedeninde ve ruh diinyasinda olumsuz yéndedir.
Sihr bilsem bir giimiis carib ederdim kendimi
Yiiz stirerdim sol eve da’im ki canan andadir (G 42/2)

“Sihir bilsem bir giimuis supurgeye cevirirdim kendimi. Cananin oldugu su eve daima

yuz strerdim.”
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“Sekil degistirme”, tasavvuf basta olmak Uzere efsanelerde, masallarda ve bircok
edebi metinde en sik rastlanan motiflerden biridir. “Sekil degistirme” veya “suret
degistirme” denilen bu motif, kahramanin iradesine bagli bir meziyet olarak ya da
kahramanin iradesi disinda, bir kisim sihirli nesneler vasitasiyla gerceklesen
olaganustulikler biciminde goérultir (Aslan 2004: 37-43). Tarafimizdan aciklanan
beyitte, asik, sihir bilmesi durumunda kendini giimus bir stUpurgeye dénustirme
istegini dile getirir. Hayali bir déniisimu arzulayan asik, sevgilinin oldugu evde
bulunmak ister. Oyle ki stiptirge dahi sevgiliye yakindir ancak asik, bdyle bir nimetle
asla 6dullendirilmemistir. Bu sebepledir ki, sevgilinin esiginde her daim yollarini
gozleyen asik, bir sUplrgeye donusup, sevgilinin yakininda olmay:r arzular.
Supurgenin kapi esiginde beklemesi, blikik boynu, yipranmis goérintlisi adeta
Klasik Turk siirinde asig1 karsilamaktadir. Asik, stiptirgeye ait fiziksel 6zelliklerin
tamamini blinyesinde barindirir, béylelikle fiziksel déniisimii gerceklesir. Asigin
psikolojik déntisimu ise yine supurge imgesinde goérultir. Yipranmis ve boynu
bukulmtis halde olan sUpulrge (asik), sevgiliye 6yle cok baghdir ki, sevgilinin
esiginden ayrilmadan, sabirla, evinin tozuna yiz stiirmeyi beklemektedir. Sevgili, tipk:
yillardir ona hizmet eden ve goézinlin 6nliinden ayrilmayan stUpurgeyi gérmedigi gibi
asig1 da gérmez. Var olma sancilar: ¢ceken asik, deyim yerindeyse kendini yer bitirir.

Dolayisiyla psikolojik déntisimu olumsuz yénde seyreder.
Nigara halka-i ztilftin bakwycin
Sekiz cennet ytiztinden oldu bir bab (G13/10)

”Ey sevgili halka halka ztluflerine baktig: icin, sekiz cennet senin ytiztinden bir kapi

haline geldi.”

Klasik Turk siiri merkezine sevgili ve sevgilinin guzellik unsurlarini almaktadir.
Sevgilinin guzellik unsurlarindan stphesiz en goézde olani sactir. Sevgilinin saclari,
guizelliginin en buyuk gostergesidir. Sacg; rengi, kokusu, sekli gibi bircok yénuyle ele
alinmistir. Sevgilinin saci, ele alinan yonleriyle cesitli tesbihlere sebep olmustur.
Sevgilinin sag¢i, renk bakimindan, dumana, geceye, goblgeye benzetilmistir. Sac,
psikolojik acidan siyahligi sembolize eden bela, zindan gibi kavramlarla da cogu kez
yan yana gelmis ve gul, misk, amber, reyhan, siimbtl, yasemin gibi bircok cicek ve
glizel kokularla da 6zdeslestirilmistir. Bu 6zelliklerinin beraberinde kivircik, bukle
bukle, karisik ve cok olmasi hususunda da fettdn ve fitne kelimeleriyle beraber
kullanilmistir. Klasik Turk siirinde sevgilinin saglart tim o6zelliklerinin yaninda,

asigin en kutsal saydigl unsurlar arasindadir. Tarafimizdan agiklanan beyitte, asik,



sevgilinin halka halka saclarina bakan sekiz cennetin, sevgilinin saclarinin gtizelligi
karsisinda siradan bir kapiya doéntstiguni sodylemektedir. Cennet, Allahin
guizelliginin tecelli buldugu yerdir ve Allah’in guizelliginin tecelli buldugu yerin,
sevgilinin gulizelligi karsisinda siradan bir kapiya doéntstimu gorulir. Déntsim
metaforu, cennet kapisinin, sonsuz guizelliginin ve gésterisinin bir an da siradan bir

kapiya déntigsmesi Uizerinden vurgulanmaistir.
Nice sevdada kalem gibi kalam ztilftin icin
Yiiziim tizre gbézii yash stirtinem gelmez isem (G164/3)

“Bu sevdada saclarin icin bircok kez kalem gibi kalayim. Eger gelmezsem yUzim

g6zUm yas icinde strtineyim.”

Klasik Turk siirinde sevgilinin sa¢inin siyah olmasi, kivrim kivrim olmasi ve misk ya
da amber kokulariyla bezenmis olmasi1 gibi 6zellikleri vardir. Sevgilinin sac¢inin bu
ozellikleri asik icin kimi zaman bir 1Gtuf olmasiyla kimi zaman da onu kederden
kedere atmasiyla bilinir. Asik, sevdas: icin bircok déniisiim gecirmis, cogu kez
hastalanmis, toprak olmus, sararmis solmustur. Beyitte de sevgilinin saclarina
kavusmay1 gaye edinen asik, bu hedef dogrultusunda bedeninin “kalem” gibi
kalmasina dahi razi olmustur. Bedenin kalem gibi kalmasi, asigin bedeninin
hastalanmasi, zayif ve siska hale gelmesidir. Asik, sevgili ve sevgilinin saclar
ugrunda bedeninde yasadig1 déntistimleri, kalem kavrami tizerinden aktarmaktadair.
Klasik Turk siirinde sairlerin kalemleri, sevgili ugrunda cektikleri cilelerde ve bu
cilelerin yaziya, siire aktarilmasi stirecindeki yarenleridir. Beyitte dontistime maruz
kalan karakter cogu kez oldugu gibi asiktir. Sevgili icin yasadigi déntistimlere bir
déntsim daha ekleyen asik, adeta sevgilinin saclari ugrunda kalem gibi kalmaz
isem, yuzim bir daha glilmesin, gézlerimden yaslar akarken stirineyim, der. Ylizin
glilmemesi ve gobzlerin yaslarla dolu olmasi insan vicudu icin makul kabul
edilmemektedir. Bu  Dbelirtiler 1s18inda c¢ogu kez ruhsal rahatsizliklar
aydinlanmaktadir. Bu nedenle asigin fiziksel dontistimti kalem gibi kalmak deyimiyle,
ruhsal déntsimu ise ylUzUnUn gulmemesi ve gbzyaslari icinde sUrintr halde

olmasiyla aciklanir.
Goz yasindan séyle gark oldum ki niliifer bigi
Ruy-1 zerdim anda geh peyda vii geh pinhan olur (G92/12)

“Gozyaslarimda niltiferin suda boguldugu gibi 6yle bir boguldum ki, sararip solmus

cehrem o anda bir meydana c¢ikti, bir gizlendi.”
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Niltifer cicegi, cesitli efsanelere konu olan ve cesitli dinlerde de kutsal kabul edilen
bir cicektir. Niltifer, yasam alani olarak tatli sular tercih ederken bir baska yasam
alan1 olan Klasik Turk siirinde de rengi itibariyla asigin sararip solmus ylzlne ve
asigin aski sebebiyle doktiigii gézyaslarina tesbih edilir. Asigin goézyaslarinin cok
olmasi ve durmadan akmasi, akillara, caglayan bir irmak veya dereyi getirir. Bu
sebeple as181n gozyaslari, niliferin yasam alani olan akarsulara tesbih edilir. Klasik
Turk siirinde niltfer cicegi cesitli renkleriyle, siirlerinde gercek hayattan, gercekci
gbzlemler yapan sairlerimiz tarafindan, farkli kavramlarla yan yana kullanilmislardir.
Serh ettigimiz Dbeyitte asigin sararip solmus c¢ehresinin, nilifer cicegine
benzetilmesinden, bahsi gecen nilliferin sar1 renkte oldugu anlasilmaktadir.
Beytimizde asik, sevgili icin dokttigli gézyaslarinda bogulmasini, niltifer ciceginin su
tizerindeki durusuyla izah eder. Asigin yasadigni keder 6ylesine buyuktir ki,
gozyaslar da kederinin buiytkliigiyle dogru orantiidir. Asik, kendi gbzyaslarinda
bogulmaktadir. Bogulan kisi, cigerlerine dolan suyun etkisiyle ¢irpinmaya, suyun
yluzeyine cikmaya calisirken, disaridan goren gozler, bogulan kisinin icerisinde
bulundugu panigi ve caresizligi gézlemleyebilmektedir. Asik, génliindeki sevgilinin
askiyla bogulan bir insan gibi, bir an ytlizeyde gériintir bir an batar. Icerisinde
bulundugu bu caresiz durumu anlatmak adina, nilifer ciceginin yasamindan yardim
alir. Beytimizde dontisiim metaforu, asigin sararip solmus yluzinun kastedilmesiyle,
niltifer cicegi Gizerinden anlatilmistir. Sevgilinin aski, as181 6ylesine perisan etmistir
ki, viicudunun dengesi bozulmus ve esas sahip oldugu renk sariya donUsmustur.
Klasik Turk siirinin hayali diinyasinda da, gercek diinyasinda da sari renk olumsuz
kabul edilmektedir. Sar1 renge déntisen bitki solmustur, sari rengin hakim oldugu
kagit eskimis ve yipranmistir, viicut rengi sariya dénen bir insan ise hastalanmaistir.
Sar1 renge ait olmaya baslayan her varlik, ele aldigimiz beyitte de asik Uizerinde

gorulduga gibi, olumsuz bir dontistim gecgirmistir.
Ney gibi delindi cigerim askin elinden
Her dem ederim ah i figan yandum elinden G 230/ 3

“Cigerim askin elinde ney gibi delindi, senin elinden 6yle yandim ki her an, ah ve

feryat ediyorum.”

Klasik Turk edebiyat: ginltik hayatin icinden, tabiat glizelliklerinden, Kur’an’dan,
hikayelerden beslendigi gibi tiim evrenin ortak lisani1 musikiden de beslenmistir. Ney,
Osmanl ve Islam kuiltiirtinde énemli bir yere sahiptir. Sazliktan cikartilan kamisin,

usuliine uygun sekilde i¢i bosaltilir, kurutulur ve Ulzerine atesle yedi delik acilir.



Neyin ask atesiyle yanisi, vatanindan ve yakinlarindan ayri olmasi sebebiyle garipligi,
feryat edisi ve sesinin yaniklig1r Klasik Turk siirinde asikla 6zdeslestirilir. Sevgilinin
yanini vatani bilen ancak sevgilinin yanina dahi yaklasamadigl icin her daim
vatanindan ayri olan asigin, yanisi ve inleyisi neye tesbih edilir. inceledigimiz beyitte
asik, sevgiliye duydugu yogun askla cigerinin ney gibi delindigini ve her an, feryat ve
ah ile yandigini izah eder. Dayanilmaz acilarin ardindan sdylenen cigerim delindi
deyimi, ele aldigimiz beyitte neyin hikayesiyle birlikte hareket ettigi icin, asigin cigeri,
muibalaganin da etkisiyle fiziksel bir déntisim yasayarak, delinmistir. Asigin
cigerinde acilan bu delik, elbette ruhunda da kendini gostermis, feryat etmedigi tek
giin kalmamistir. Dolayisiyla asigin, ask elinde yasadigi dontisimler, neyin kamistan

déntisen hikayesine tesbih edilmistir.
Sonuc

Kaynagini hayattan alan ve hayatin icinden seslenen déntisiim metaforu; yaratilista,
dogumda, yasayista ve 6limde durmaksizin devam eder. Yolculukta olan her varlik
degisim ve déntisim kavramlariyla birlikte yol alir. Metaforik déntisiim ise yolculukta
olan ve donusen insanin duisUtncelerini, bedenini, psikolojisini, alisilmis anlatimlarin
disina cikarir. Bu calismada Ahmed Pasa’nin gazelleri incelenerek, saptanan
beyitlerden secilen dontisim metaforlar1 dikkatlerinize sunulmustur. Ahmed Pasa,
“toprak olmak, ejderhaya déntismek, kapiya dontismek, agaca dontismek, stipltrgeye
dontismek, kebap olmak, kéle olmak, kalem gibi kalmak, sararmak, hastalanmak,
cigerin delinmesi ve yanmas1” kavramlariyla ifade ettigi déontisim metaforunu,
secilen beyitlerde basariyla kullanarak, déntisim metaforunun ask hali icerisindeki
insanin fiziksel ve psikolojik dinyasinda nasil zuhur ettigini gosterir. Bu tur
calismalarla Klasik Turk siiri icerisinde kullanilan dénltisim metaforlarini tespit
edebilir ve yapilan cikarimlarla beraber déntisim metaforunun, sair ve yazarlarin
kalemlerinde nasil yer ettigini goérebiliriz. Klasik Turk siirinin diinyasinda yasamis ve
hala hayatin icerisinde de yasamina devam eden donlUsUim metaforunun daimi

ihtiyaci insandir ve insanin da daimi ihtiyaci dontismektir.
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