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Kirgiz Sinemasinda Kiiltiirel Kod ve Gostergelerin Sunumu:
Kokborii Filmi Orneginde

Banu Erdogan Cakar?

Oz

Sinema insanlari eglendirme islevinin yani sira toplumun tarih boyunca olusturdugu kiiltiirel birikimi gorsel ve isitsel
olarak izleyiciye aktaran basat kiiltiir tasiyicilarindandir. Kracauer’in tasviri ile ‘kiiltiiri yansitan ayna’ olarak sinema,
bu yoniyle film ¢alismalari i¢in diinyay1 ve kiiltiirii okuma araci olmustur. Bir filmde kullanilan cesitli gorsel, isitsel
kodlar ve gostergeler lizerinden sistematik bir sekilde istenilen yasam perspektifi; kiiltiirel bakis acilari, tarihi ve aktiiel
olay yorumlamalar1 yansitilabilmektedir. Dolayisi ile de gercegin ve eglencenin birlesimiyle hibrit bir yapiya sahip olan
filmlerin istenilen algly1 yaratmada ve bunu kitlelere aktarmada olduk¢a 6énemli bir rolii vardir. Bu bilgiler 1s181nda
calismanin amaci kiiltiirel bir aktarim araci olarak sinemanin roliinti, Kirgizlarin kiiltiirel degerlerinin ulus sinemasina
nasil yansidigini Kokbori filmi izerinden tartismaktir. Calismada Kékbori filmi 6rneginde anlami olusturan diizgiiler
diger bir ifadeyle Kirgiz kiiltliriine dair kullanilan kodlar ve gostergeler gostergebilimin kurucu isimlerinden biri olan
Roland Barthes'in gostergebilimsel analiz modeli temelinde betimleyici ve yorumlayici bir bakis agisiyla analiz
edilmistir. Analiz sonucunda Koékbori filminde; Kokborii oyunu, geleneksel otorite kabulii, akil ve gelenek ayrimi,
Sovyetler Birligi dil politikasinin devamliligl, 6n kabul, aidiyet duygusu, kiyafet ve miizikte geleneksel-modernite
birlikteligi ve metaforik adlandirma olgular: tespit edilmis ve bu olgularin Kirgiz kiiltiiriindeki o6rtilii anlamlari
aciklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz sinemasi, Kokbori, Kirgiz kiiltiird, kiiltiirel calismalar

Cultural code and indicators in the Kyrgyz cinema: in the example of the Kokboru
film

Abstract

Cinema is one of the main cultural carriers that conveys the cultural accumulation that the society has created
throughout history to the audience visually and audibly in addition to its function of entertaining people. With the
depiction of Kracauer, cinema as a "mirror reflecting culture" has become a tool to read the world and culture for film
studies with this function. The desired life perspective in a systematic way through various visual and auditory codes
and indicators used in a movie; cultural perspectives, historical and current event interpretations can be reflected.
Therefore, films that have a hybrid structure with the combination of reality and entertainment have a very important
role in creating the desired perception and conveying it to the masses. The purpose of this study is to discuss the role
of cinema as a cultural transfer tool and how the cultural values of Kyrgyzstan reflect on Kyrgyz cinema through the
film Kok Boru. In the study, the codes that make up the meaning in the example of Kok Boru, in other words, the codes
and indicators used in the Kyrgyz culture were analyzed from a descriptive and interpretive perspective on the basis of
the semiotic analysis model of Roland Barthes, one of the founding names of semiotics. As a result of the analysis;
Kokboru game, traditional authority acceptance, discrimination between reason and tradition, language as a means of
culture expression, implication and pre-acceptance, the effect of cultural elements in the process of social decision
making, sense of belonging, traditional-modernity in clothing and music and and metaphoric naming facts were
identified in the film.
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Giris

Insanlik tarihinin evrelerine bakildiginda kiiltiir yasam doéngiisiiniin her basamagindan
etkilenmis ve nihayetinde toplumun maddi ve manevi degerler biitiinii olmustur. Toplumla
beraber yasayan birey de dogdugu ilk giinden itibaren bu maddi ve manevi degerlerle tanismakta
ve bunlari i¢csellestirmektedir. Ancak zaman igerisinde nasil ki bireyin degisebilecegi gibi kiiltiiriin
maddi ve manevi degerleri de degisebilmektedir. Bu da kiiltiiriin degisebilir oldugunu
gostermektedir (Ozbek, 2000). Buradan yola ¢ikarak, Kiiltiir en genel tanimiyla; nesilden nesle
gecen, devinim halinde olan bir ulusun degerler sistemidir. Bu sistem toplumda yer alan alt
goriiniimler tizerinden varligini siirdirmektedir. Yemek, miizik, geleneksel spor, kiyafet ya da
toplumda 6ne ¢ikan degerlerin her biri sistemi olusturan, siirdiiren alt goériiniimlerdir.

Suni bir olgu olmayan kiiltiir, topluma has yollarla, nesilden nesle gecen, taklidi olmayan bir
olgudur (Gokalp, 1999:31). Toplumlarin nihai amaci da zaman igerisinde degisimler olsa da
kiltirin aslin1 korumak ve nesilden nesle aktarmaktir. Aktarim cesitli kiiltiir tasiyicilari
araciligiyla yapilmaktadir. Kultiir tasiyici basatlarindan biri de sinemadir. Diger tiim sanat sallar1
gibi sinema da toplumdan beslenerek tretilmektedir. Dolayisi ile sinema dil, kiyafet, miizik,
yemek, ritlieller gibi birgok unsuru ile tiim kiiltiir tasiyicilarini biinyesinde barindirabilmektedir.

Ik olarak panayir eglencesi olarak icat edilen sinema, zaman icerisinde bu fonksiyonunun
yanina insanlarin bilgilerini, ideolojilerini aktarmayi, kitleleri yonlendirmeyi de ekleyerek
diisiinsel aktarim aracina déniismiistiir. Bu 6zelligiyle de izleyicinin zihnini film izlerken
diisiinmeye tesvik etmektedir (Eisenstein, 1993:16). 1950’1er ile birlikte sinema toplum i¢in bir
etkilesim yeri haline gelmis ve film izlerken yasattif1 heyecan, olumlu mekénsal deneyimler ile
aliskanlhiga déniismiistiir (Ravazzoli, 2016:37). Ozellikle 1960’lardan sonra film ¢alismalar artig
gostermistir. Sinema iizerine yapilan ¢calismalarin énemli bir kismi filmlerin toplumu yansittigi ve
yasam tarzini bicimlendirdigi varsayimina dayanmaktadir. Bu nedenle de yansima ve etki kurami
cercevesinde yiirttiilen calismalarda sinemanin kiiltiirel bellek olusumuna bulundugu katk: dile
getirilmektedir. Ustelik bu aktarim sadece ulusal kimlik ve kiiltiir temelli tarihi filmler aracihg ile
degil, kullanilan kiiltiirel bir motif, etnik bir miizik gibi temsiller ile kurmaca filmler vasitasiyla da
yapilmaktadir (Cheung ve Fleming, 2009:1-7). Sinemanin bu konudaki basarisi onun kurgu, 151k,
kamera agilari, ses gibi baska sanat dallarinda bulunmayan yetkinligi ile iliskilendirilmistir.
Kullanilan efektler ile diistinceler somutlastirilmakta ve simgesel iletiler seyircide bir inang
olusturmaktadir (Giichan, 1993:62).

Balazs’a gore film doganin insanilestirilmis halidir. Filmlerde kullanilan arka planlar
toplumun biinyesindeki kiiltiirel 6gelerin iriinleridir. Mertz’e gore ise film kiiltiirel olarak
belirlenmis {riindir. Filmlerde yer alan kodlar onu gergek diinyanin araci haline
donistirmektedir. Filmde yer alan her bir goriintiide sosyo-kiltiirel acidan kodlar yer
almaktadir. Dolayis1 ile hicbir goriinti ar1 degildir ki bunu yonetmen genelde bilingsiz
yapmaktadir (Andrew, 2010:171, 342). Yonetmenin bilingli ya da bilingsiz olarak yer verdigi bu
kodlar izlerken izleyicide o koda dair bir kavram olusmasi anlamlandirma siirecidir. Barthes
anlamlandirma siirecini iki diizlem iizerinden gerceklestigini belirtmistir; diiz anlam ve yan
anlam. Barthes anlamlandirma stirecinde diz anlam ve yan anlam ayrimina girerek goriintiisel
mesajlar1 kiiltiirel acidan yorumlamaya imkan saglamistir. Yan anlam imalar, 6n kabuller,
toplumsal hafiza gibi kiiltiirel arka plan ile birebir ilintilidir (Glingér, 2017:706).

Filmlerde yer alan kiiltlirel gostergeler o kiiltiir tarafindan kodlanmis géondermelerden
olusmaktadir. Toplumun hayat tarzini belirleyen normlari, degerleri, inanglari, hikayeleri, mitleri
yani toplumun kabul ettigi deger yargilarini biinyesinde barindirmaktadir (Edgar-Hunt vd., 2012:
29). Filmler kiiltiirel ve sosyal hayat siirecinin bir parcasiyken, 6te yandan da bu siirecte aktif rol
oynamaktadir (Gunning, 2008:186). Filmin 6nemli ve seckin 06zelliklerinden biri, izleyiciye
yaratabilecegi olas1 deneyimdir. insanlar bir filmi bos zamanlarini degerlendirme, eglenme amach
dahi izlese, illa ki o filmden bir seyler 68renerek, yorumlayarak bir deneyim kazanmaktadir. Film
izleyicinin hayal giiciinii, gordigli, duydugu ve hissettigi seylere katilmaya cagirir (Cloete,
2017:2).
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Uzun yillar Sovyet sinemasi biinyesinde gelisim gosteren Kirgiz sinemasi da dzellikle iilkenin
bagimsizhginm kazanmasiyla, sinemanin bu fonksiyonundan yararlanmaya baglamistir. Ozellikle
60’lh yillara kadar filmlere hakim olan Sovyet insaninin kahramanhgi, iktidarin giicii veya
Komiinist Partinin propagandasi yerine Kirgiz yonetmenler, vatan sevgisini asilamak i¢in
topraklarinin dogal glizelliklerini, Kirgiz halkinin koklerini, tarihini, kiiltiirtint, kahramanliklarini
One ¢ikaran yapitlara imza atmaya baslamistir. Bunun ilk 6rnegi Kurmanjan Datka filmidir. 2014
yilinda y6netmen Sadik Ser Niyaz tarafindan c¢ekilen ilk tarihsel film Kurmanjan Datka
vatanseverlik duygularini uyandiracak gii¢lii anlati yapisina sahiptir. Yine 2015 yilinda Mirlan
Abdikalikov’'un yonetmenliginde ¢ekilen, tiir olarak tarihi olmasa da kiiltiirel kimlik unsurlarinin
yer aldig1 Sutak (Cytak) filminde Kirgiz milletinin toplumsal normlari, gorgii kurallan ve aile
yapisina yer verilmistir. Sovyet déoneminde ihmal edilen gercek tarih yeni nesil yonetmenler
tarafindan ele alinarak sadece sinemaya degil iilke tarihinin 6grenilmesine de biiyiik katki
saglamaktadir (TosomymmoBa, 2015). Ruslan Akun da bu gen¢ yonetmenlerden biri oldugunu
yoOnettigi Kokboriu filmi ile gdstermistir. Akun filminde geleneksel spor oyunlarindan olan
Kokbérii iizerine kurdugu toprak miicadelesi hikayesiyle sosyal problemleri ele almistir. Ustelik
bunu Kirgiz milletinin gelenekleriyle, gérenekleriyle harmanlayarak gergeklestirmistir.

Kirgiz sinemasinda Kirgiz kiiltliriine dair kiltiirel gériiniimleri Kokbort filmi 6rneginde agiga
¢ikarmay1 amaglayan calismada Roland Barthes’in gostergebilimsel analiz modeli kullanilarak
filmin yiizey yapisindan derin yapiya gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle bir okuma
yapilmistir. Bu okumada Kkiiltiirel kimlik sembollerinin ortiik anlamlar1 ortaya koyulmaya
calisiimaktadir. Yapilan ¢oziimleme sonucunda filmde tespit edilen Kokbori oyunu, geleneksel
otorite kabulii, akil ve gelenek ayrimi, Sovyetler Birligi dil politikasinin devamliligi, 6n kabul,
aidiyet duygusu, kiyafet ve miuizikte geleneksel-modernite birlikteligi ve metaforik adlandirma
olgularinin yan anlamsal diizlemde ne ifade ettigi agiklanmistir.

Yontem

Calismada Kokborii filminde sinematografik unsurlarin kiiltiirel kimlik temsilleri
incelenmistir. Bu amacla filmdeki kiiltiirel kimlik {izerindeki isaret ve sembollerin anlamlari,
anlamlandirma ve yorumlama yaklasimiyla analiz edilmistir. Analizler, nitel arastirma tasarimina,
yorumlayici ve Kkiiltiirel paradigmalara dayal olarak kesfedici ve betimleyici bir bakis acisiyla
yapilmistir. Analiz yontemi olarak Roland Barthes'in gostergebilimsel ¢dziimleme modeli
kullanmilmistir.

Sinema dilinin okunmasina ve anlasilmasina yardimci olan yontemlerden biri de
gostergebilimdir. Gostergebilimde filme anlam yaratan en temel 68e gostergedir. Roland
Barthes’a gore gostergeler diiz anlam ve yan anlam kavramlar dizeyinde yaratilmaktadir. Diiz
anlam gostergenin isaret ettigi sey iken, yan anlam ise kiiltlirlere gore anlamlarin ytklendigi
farkliliklardir. Gosterge tUzerindeki yan anlami belirli bir cercevede, sistematik olarak
anlamlandirma kodlar araciligiyla yapilmaktadir. Kodlar ve gostergeler arasi etkilesim,
yorumlayiciy1 metnin i¢ yapisinda sinirli birakmayarak metin 6tesinde okumalar yapabilme
imkani sunmaktadir (Chandler, 2007:147, 171). Buradan yola ¢ikilarak calismanin amacina uygun
olarak Kokbori filminde yer alan gostergelerin yan anlamlar ortaya c¢ikan kiiltiirel goriiniimler
araciligiyla yorumlanmistir.

Bulgular
Kokboérii (Kok-Bopy/Bpems croiikux) Filminin Kiinyesi ve Ozeti

Ko6kbori filmi Amanat Film yapimciliginda 2018 yilinda ¢ekilmistir. Geng yonetmen Ruslan
Akun tarafindan Biskek ve Colpon Ata sehirlerinde cekilen film “Gergek yigitlere adanmistir”
sloganiyla Eyliil 2018’de vizyona girmistir. Filmin senaryosu yonetmen Ruslan Akun tarafindan
yazilmistir. Filmin oyuncu kadrosunda Asilhan Tolepov, Andrey Gomonov, Nazim Mendebairov,
Marat Amirayev, Sultanek Dikambayev'in yer almistir.

Koyliiniin topragini korumasi ve Kokbori oyunu olay 6rgiilerinin birbirleriyle neden sonug
iliskisi icerisinde gelistigi film, geleneksel anlat1 yapisiyla kurgulanmistir. Film is adami1 Marat'in
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babasinin 70. dogum giinii serefine Kokborii mag1 diizenlemesiyle baslamaktadir. Mag Jalkin ve
Bars takimi arasinda yapilmistir. Takimlarin teknik direktorleri kendi aralarinda arabalari
karsiliginda iddiaya girmislerdir. Jalkin takimi 6nde giderken bir anda sahaya bir cocuk atlamis ve
filmin bas anlati kahramanlarindan biri olan Jalkin takim oyuncusu Maksat, cocugu atiyla
ezmemek icin postu birakmis ve cocugu yerden almistir. Onun bu hamlesi takiminin maglup
olmasina sebep olmustur. Bu sirada kurtardigi ¢ocuk Maksat'in at1 Giilsara’nin kanayan bacagin
gostermis ve Maksat yeni bir at istemis ancak takimin teknik direktorii Toha buna izin
vermemistir. Oyuna yarali atiyla devam eden Maksat atiyla beraber diismiis ve ayagi kirilmistir.
Mac¢ sonunda yenilginin ardindan sinirlenen Toha Maksat'in gozii 6ntlinde Giilsara’y1 kestirmis ve
Maksat’1 da isten atmistir.

Maksat koyline donerken arkadasina rastlamis ve koylerinde bulunan korunun Cinlilere
satildigin1 ancak koyliilerin buna karsi ¢ciktigini, Madaniyat Evi'nde? toplandiklarini 6grenmistir.
Cinli is insanlar toplantida mahkeme tarafindan izin verilen insaat iznini temyize vermemeleri
karsiliginda koyliiye her yil 1 ton komiir vaadinde bulunmustur. Bu teklifin lizerine oylama
yapilmis ve kimse kabul etmemistir. Ancak kdyliide temyize basvurmak i¢cin gerekli olan para
yoktur. Buna ¢oziim ararken koéyde bir Kokbori takimi kurup, ligde sampiyon olunarak
kazanilacak parayla kéyiin kurtarilabilecegi dile getirilmistir. Yapilan oylamada yeterli cogunluk
saglanamamistir. Takimin kurulmayacagi beklenirken devreye Ak Sakal girmistir. Yaptigi
konusma ile herkesi etkilemis ve takimin kurulmasi yapilan duayla kabul edilmistir. Boylece
teknik direktorliigiinii Maksat'in babasi Temir’in yapacagi, goniillii oyunculardan olusan Amanat
takimi kurulmustur.

Yurtdisinda gazeteci olarak calisan Kirgiz kizi Narin Kokborii oyunuyla ilgili haber yapmak
icin Maksat'in kéytine gelmistir. Amanat takimi antrenman yaparken Maksat ile roportaj yapmus,
koy muhtarinin zoruyla da olsa Maksat ona koyii gezdirmistir. Narin’in bir sonraki koy ziyaretinde
Maksat evde degildir. Maksat'in annesiyle oturup sohbet eden Narin, Maksat'in kiz kardesi
Altinay’in evlenmek icin kagirildiginda onu nasil kurtardigini ve yurtdisina tiniversite okumaya
gonderdigini 6grenmis ve Maksat'tan hoslanmaya baslamistir.

Is adam1 Marat ve teknik direktér Toha kumar oynamaktadir. Siirekli kaybeden Toha'nin
verecek bir seyi kalmayinca yari1 finalde olan Jalkin takimim teklif etmistir. Marat, takimi
sampiyon olmasi kosuluyla kabul etmistir. Finalde Jalkin takiminin rakibi, zor sartlar altinda
imkansizi basaran Amanat takimidir. Kiyasiya rekabet basladiginda kazanmaktan baska sansi
olmayan Toha oyunun sonucunu degistirmek i¢in tiim yollara bagvurmustur; riisvet, tehdit, siddet
ve son olarak Maksat'in atinin zehirlenmesi. Her ne kadar zaman zaman Amanat takimi mag
sirasinda 6ne ge¢se de Toha'nin hileleri ise yaramis ve final magini Jalkin kazanmistir.

Filmin son bélimiinde yonetmen Akun, Amanat takimi yenilse de triibiinde Amanat
tezahiiratlarini dindirmeyerek ezber bozmaktadir. Zaferin satin alindigini fark eden Marat, babasi
ve Jalkin oyuncular1 da galibiyete sevinmez. Amanat takiminin biiyiik ddiilii kaybetmesiyle
seyirciye koylliinlin toprak miicadelesinde kaybettigi diisiindiiriiliir ama ilerleyen sahnelerde
durumun disliniildiigi gibi olmadig1 anlasilmaktadir. Gazeteci Narin yazdig1 haberde sadece
Ko6kborii oyununu degil, ayn1 zamanda koylilerin Cinlilerle olan toprak sorununu da dile
getirmistir. Medyada genis yanki bulan bu haberden sonra kdyliiniin magduriyetini gidermek icin
yardim kampanyasi diizenlenmistir. Goniillii avukatlar davay: listlenmis ve nihayet temyizde
bozulan kararla Cinliler koyii terk etmek zorunda kalmistir.

Kokborii Filminde Yer Alan Kirgiz Kiiltiiriine Dair Kodlar ve Gostergeler

Ko6kbori filminin anlam evreni ulusal oyun Kokbori sayesinde toprak miicadelesine devam
eden koylilerin hikayesine dayanmaktadir. Filmde Kirgiz kiiltiiriiniin kodlamis oldugu
gondermelerin ortiilii anlamlary; bir miicadelenin anlatisi: Kékborii oyunu, geleneksel otorite
kabulii, akil ve gelenek ayrimi, Sovyetler Birligi dil politikasinin devamliligi, 6n kabul, aidiyet

2 Sovyetler Birligi doneminden beri her koye toplanti, kurs, konser, film, tiyatro gosterimi, bayram
kutlamalarinin yapilmasi i¢in kullanilan kamusal alandir.
4
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duygusu, kiyafet ve miizikte geleneksel-modernite birlikteligi ve metaforik adlandirma olgulari
lizerinden analiz edilmistir.

Bir Miicadelenin Anlatisi: Kékborii

Resim 1. Ko6kbori oyunu Resim 2. Madaniyat Evi'nde yer alan tablo

Filmde Kokbori gostergesi diiz anlamsal diizlemde bir oyunu isaret ederken yan anlamsal
diizlemde toplumdaki bir miicadele anlatisini ifade etmektedir. Kirgizistan'in Sovyetler Birligine
bagh oldugu dénemlerde oynanmasi yasaklanan Koékbori tarihi oldukga eskilere dayanan bir
oyundur. Kokborii Orta Asya’daki en yaygin ata sporlarindan biridir. Ge¢misi yiizyillara dayanan
bu oyunu oynayanlara Kirgiz halki giiniimiizde saygiyla bakmaktadir (Ayhan, 2017: 3534). Bu
bilgiler 1s181nda bakildiginda yénetmen Akun’un sectigi bu oyunla K6kborii filmi kiltiir ve gelenek
aktarim aracina doniismiistiir. Filmde Kokbori oyununa alelade bir oyun olmaktan ziyade
miicadele ve toprak koruma islevi yliklenmistir. Koyliiniin miicadelesi Cinlilerin dogalarini
bozacagi bunun sonucunda da ¢ocuklarinin sagliksiz dogacag ve kisirlik yapacagi tehdidine karsi
verilmistir. 1 ton komir karsilifinda topraklarini vermek istemeyen koyliiniin miicadelesi geng
Ko6kborii oyuncular araciligiyla siirdiirtilmiistiir. Burada filmin bel kemigi ortaya cikmistir;
koyliiler Kokborii oyunu araciligiyla miicadelelerine devam edecektir.

Kokborii oyun tarzina bakildiginda savas taktikleri iizerine kuruldugu goriilmektedir. Filmde
de bu duruma génderme yapilmis ve antrenman yapan oyunculara teknik direktér Kokboriiniin
sadece oyun olmadigini, tarihte askerlerin savasa hazirlanirken yapmis olduklari egitimlerden
biri oldugunu soylemistir. Tarihsel bu baglantidan olsa gerek, filmde K6kborii oyunu namus
olarak goriilmiistiir. Yenildikleri icin édiilii kaybettigine iiziilen oyuncuya arkadasimin “Odiil
6nemli degil, K6kbérii bizim icin oyun degil, namustur” s6zi oyunun Kirgizlar i¢in ne kadar 6nemli
oldugunun gostergesidir. Ayrica Kokboriiniin 6dil i¢cin oynanmadig, final magini yorumlayan
radyocunun “Kékbérii odiil icin oynanacak bir oyun degil, yiirekten oynanan bir oyun. Bugiin
siradan ¢ocuklarin giictinti gordiik” sozleri ile pekistirilmistir.

MeKeHWGU3aUH THPErnGoroH
@MbICKH KHTUTTepUGH3re apHanat!

MoCBAWAETCA HACTORLUNM [KHTUTaM!

Resim 3. Filmin son sahnesi

Filmin son sahnesinde yer alan “Gergek yigitlere adanmigstir” slogani, filmin amacini gayet
acik bir sekilde gostermektedir. Burada kastedilen gercek yigitler kazanan degil, miicadele
eden, vazgecmeyen ve her seyden énemlisi diiriist olan yigitlerdir.
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Geleneksel Otorite Kabulii

Resim 4. Ak sakal

Filmde Tiirk halk kiiltiiriinde geleneksel otorite olarak son derece 6nemli olan, insanlara
yol gosteren, hikmet sahibi Ak sakal gostergesine yer verilmistir. Diiz anlamsal diizlemde yash bir
erkegi isaret eden Ak sakal filmde gectigi baglama bakildiginda yan anlamsal diizlemde geleneksel
otoritenin kabuliinii géstermektedir. Manas Destani’'nda gormiis-gecirmis, tecriibeli yaslilara Ak
sakal denilmektedir. Tiirk halklari icin Ak sakallarin lider Kisi olarak oldukca 6nemli hatta kutsal
bir yeri vardir. Oyle ki Dede Korkut hikayelerinde ¢ocuga ad verme térenlerinde ¢cocugun adini
veren Ak sakalin adeta Hizir gibi birdenbire ortaya ciktig1, birdenbire yok oldugu anlatilmaktadir
(Ogel, 2010:42, 316). Ayrica Ak sakal tarih boyunca savas ve go¢ kararlarini bizzat alarak topluma
yon veren onemli bir lider konumunda olmustur. Ak sakal filmde koyliilerin Kokbori takiminin
kurulmasi konusunda ¢ekimser kaldig1 anda, tipki Dede Korkut hikayelerinde anlatildig1 gibi
birdenbire geleneksel otorite olarak devreye girmistir. Toplanti salonunda ilk sirada oturan Ak
sakalin ayaga kalkmasiyla herkes piir dikkat onu dinlemistir. Ak sakal vatanseverlik, gelecek
nesiller icin toprag koruma, diismana karsi miicadele ve Kokborii oynayacak gencglerin
desteklenmesine yonelik konusmasini yapmistir. Filmde Ak sakalin kutsaligi da goz ardi
edilmemis ve konusmasi dualarla ve salondaki insanlarin amin demeleriyle bitirilmistir. Boylece
Kokborii takiminin kurulacagi herkes tarafindan kabul edilmistir. Geleneksel otoriteye saygi ile
biiyliyen Kirgizlar i¢cin bu durum oldukga siradandir. Ayrica Amanat takiminin oynadigi maglarda
triblinlin en 6niinde Ak sakal oturmaktadir. Kadraja giren bu goriintiide yine Ak sakalin toplumda
lider vasfi vurgulanmistir.

AKil ve Gelenek Ayrimi

Kiz kacirma gostergesi diiz anlamda evlenme yontemlerinden biri olan eski bir Kirgiz
gelenegini isaret ederken, yan anlamsal dlizlemde bu gelenek filmde sorgulanarak akil ve gelenek
ayriminin ifadesine doniismiistiir. Kirgizlarda kiz kacirma gelenegi yiizyillar o6ncesine
dayanmaktadir. Hi¢ tanimadig kisi tarafindan kacirilan geng kizin neredeyse hi¢ s6z hakki yoktur.
Kizin itiraz etmemesi, kacirildig1 evden gitmemesi icin kapinin 6niine ekmek konmasi, esige yash
Kirgiz kadinin yatmasi gibi orf ve adeti kullanarak baski kurulmaktadir. Geng kiz ¢aresiz kabul
etmektedir. Insan hakk ihlali olan bu gelenek, yasalar ile birtakim énlemler alinmaya ¢ahsilsa da
ozellikle kirsal alanda halen devam etmektedir. Yonetmen Akun da Kirgiz kadinlarinin kanayan
yarasina parmak basmis, filmde bu gelenegin reddedildigini Maksat'in kiz kardesi Aygil’iin
hikayesi lizerinden gostermistir. Filmde liseyi bitiren Aygiil'i komsu koéyden bir delikanh
kagirmistir. Kardesinin kagirildigini duyan Maksat kardesini gidip almak istemis ama babasi “el
ne der” diisiincesiyle onu durdurmak istemistir. Maksat herkesi karsisina almay1 goze almis ve
Aygiil'li gidip geri getirmistir. Bu durumun Kirgiz halki icin ¢ok da kabul edilir olmadig1 gercek
hayatla paralel olarak filme de yansitilmistir. Dedikodulara dayanamayan Maksat kardesini
okutmak i¢in sehre calismaya gitmis ve onu da Avusturya’ya okumaya géndermistir. Maksat'in bu
zaferi el ne der korkusu yasayanlara adeta ders niteligindedir. Zaten filmin sonunda Maksat'in
babasi1 Temir de “Sen hakliydin oglum. Ben el ne der deyip korkarken, sen kardesini gidip alarak
dogru olani yaptin.” diyerek pismanhigini dile getirmistir. Temir’in bu itirafiyla gelenekle aklin
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miicadelesinde akil kazanmistir. Bu itirafi filmin sonunda yapmasi da 6mriin sonunda yasanan
ama geri doniisii olmayan pismanliklara yapilan bir gonderme niteligindedir.

Sovyetler Birligi Dil Politikasinin Devamliligi

Filmde Kirgizca ve Rusca dil gostergeleri diiz anlamsal diizlemde Kirgiz Cumhuriyeti'nin
devlet dili Kirgizcay1 ve resmi dili Ruscay1 isaret etmektedir. Bu gostergelere yan anlamsal
diizlemde bakildiginda Sovyetler Birligi dil politikasinin etkisinin devamliligini géstermektedir.
Kirgizca olan film, Rusca alt yaziyla desteklenmistir. Sovyetler Birligi doneminde Sovyet
Cumbhuriyetlerinde yasayan halklar Rusc¢a bilmek zorundayken, Ruslarin yasadiklari tilkenin dilini
bilmeleri zorunlu kilinmamistir. Sovyetlerdeki bu dil politikasinin etkisinin halen devam ettigi
filmde de kendisini gostermistir. Filmde konusulan dilin Rusc¢a oldugu sahneler Kirgizca alt yazi
ile desteklenmemistir. Yani Kirgizca bilmeyenler icin Rusca secenek sunulurken, Rusca
bilmeyenler i¢in Kirgizca secenek sunulmamis, herkesin Rusca bildigi varsayilmistir.

Filmde sadece Rusca konusanlara bakildiginda gazeteci Kirgiz Narin, Petersburg’dan macg
izlemek icin gelen Rus gazeteci, Rus veteriner ve Rus doktor karsimiza ¢cikmaktadir. Bu dort roliin
ortak 6zelligi Rus¢a konusmalar:1 disinda beyaz yakali olmalaridir. Buradan yola ¢ikarak filmde
diinyaya a¢ilmanin, evrensel olmanin, okumanin dilinin Rusc¢a olarak gosterildigi sonucuna
varilmaktadir. Filmde bunun yani sira bu durumu destekler nitelikte baska bir rol dagilimi dikkat
cekmektedir. Filmde yer alan besinci Rus olan Tolik kdyde dogup biiyliyen biridir. Koy takimi
Amanat'ta goniillii olarak oynayan Tolik gazeteci Narin geldiginde onunla Rus¢a konusmaya
calisir ancak kdyiin muhtar1 Narin’e kdyde yasadig icin Ruscasinin kotii oldugunu belirtmistir.
Yani kisi Rus bile olsa kirsaldaysa Kirgizca konusur, Kirgizca kirsalin dilidir. Bir baska acidan ise
Rus birinin Kirgiz ulusal oyunu K6kborii oynamasi, Kirgizca konusmasi yerel kiiltiirle biitiinlesme
olarak da yorumlanabilmektedir.

On Kabul

Filmde soylem olarak yer alan Cekoslovakya gostergesi diiz anlamsal diizlemde 1918 ile 1992
yillar1 arasinda varlik siirdiiren bir iilkeyi isaret ederken yan anlamsal diizlemde filmin
kahramaninin 6n kabuliinii ifade etmektedir. Filmde de 6nceden edinilen zihinsel bilginin disa
vurumu gazeteci Narin ve Maksat'in annesinin sohbeti esnasinda gosterilmistir. 27 yil 6nce var
olan Cekoslovakya, bugiin Cek Cumhuriyeti ve Slovakya olarak iki ililkeye ayrilmistir. Gazeteci
Narin Prag’da ¢alistigini soylediginde Maksat'in annesi Jarkin “A Cekoslovakya’da mi ¢alistyorsun?”
diyerek, o giinleri yasayan biri olarak Cek Cumhuriyeti'nin baskenti olan Prag’i halen
Cekoslovakya gibi diistinmektedir.

Aidiyet Duygusu

Resim 5. Kirgizistan dogasi Resim 6. Kirgizistan dogasi

Filmde mekan kullaninminda karsimiza ¢ikan yayla ve dag gostergeleri diiz anlamsal
diizlemde Kirgizistan dogasina ait yerleri isaret ederken yan anlamsal diizlemde aidiyet
duygusunu ifade etmektedir. Mekan ve insan iliskisi toplumsal aidiyet olusturulmasi hususunda
oldukga 6nemli bir etkendir. Mekanlar toplum ile olan etkilesim ve kiiltiirel imgelerin sahnesidir.
Bu sahne toplumun yasadig1 sosyolojik, psikolojik olaylar1 dolayisi ile de kamusal benligi okumaya
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imkan vermektedir. Buna paralel olarak da mekanin kimlik olusumunda bir veri oldugu psikolojik
yaklasimlar tarafindan kabul edilmektedir (Giile¢ Solak, 2017:15). Toplumsal kimligin gostergesi
olan mekan, filmde genelde Kirgizistan'in dogal giizellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadraja
giren goriintiilerle Kirgizlarin gecmiste gocebe olduklarinin izleri gériilmektedir. Kirgizlar icin
yayla kultiirii vazgecilmezdir. Ayrica filmde dogadaki at siirii goriintiileri de Kirgizlar i¢in atin
vazgecilmez oldugunu gostermektedir. Yaylada yasayan insanlar otaglarda yasamakta ve kimiz
icmektedir. Bu da kamusal alanda 6zellikle eski donemde Kirgizlarin toplumsal kimliginin ve
hafizanin goriintiisii niteligindedir. Halen kismen de olsa devam eden yayla kiiltiiri filmde
sahnelenmis ve bu kiiltiire ait at, otag, kimiz gibi kiltiirel unsurlara yer verilmistir.

Resim 7. Kirgiz is¢i Cinlilerin santiyesinde Resim 8. Gazeteci Narin Prag’da Kokbori
Koékbori magini izliyor magini izliyor

Filmde yan anlamsal diizlemde aidiyet duygusunu ifade eden bir diger gosterge Kokborii
magidir. Filmde Cinlilerin yaninda ¢alisan Kirgiz isci, santiyeden ¢agrilmasina ragmen koytiniin
takimi1 Amanat’in final magini izlemistir. Ayni sekilde Prag’da ¢alisan gazeteci Narin de is yerinde
mag! internetten takip etmistir. Isci koyliiniin otekilestirdigi Cinlilerin yaninda calismasina,
gazeteci Narin'in ise kilometrelerce uzakta olmasina ragmen Kokborii maginda bulusmuslardir.
Bu zaman ve mekanin 6dnemsizlestigi toplumsal bir aidiyet ve baglilik gdstergesidir. Narin aym
aidiyeti koyliinlin sorununu gazeteye tasiyarak da gostermistir. Gazeteci olarak sadece Kokborii
oyunu hakkinda haberini yazabilecekken, problemi i¢csellestirmis ve medyaya tasimistir.

Kiyafet ve Miizikte Geleneksel-Modernite Birlikteligi

Resim 9. Koyli yash erkeklerin kiyafetleri Resim 10. K6y muhtarinin kiyafeti

Kiyafet ve miizik gostergeleri diiz anlamsal dlizlemde giyim kusam ve sesin sanatsal formunu
isaret ederken, yan anlamsal diizlemde geleneksel ve modernite birlikteligini ifade etmektedir.
Kiiresellesen diinyaya uyum saglayan Kirgizlar, giyim tarzini degistirmis, geleneksellikten yavas
yavas uzaklasmistir. Filmde sik sik Kokborii oyunundan sahneler olmasi ve olayin kdyde ge¢cmesi
sebebiyle geleneksel kiyafet ornekleri gorilmektedir. Ancak bu goriintiiler geleneksel ve
modernite karmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en bariz 6rnegi kéy muhtarinin
giyimidir. Takim elbisesi ile modern bir goriinlim elde eden muhtar, kafasina taktig1 kalpagiyla
geleneksellikten kopmadigini gostermektedir. Bugiin Kirgizistan sehirlerinde muhtar gibi giyinen
ylizlerce insan yer almaktadir. Filmde yashlar arasinda geleneksel ya da modern giyenler varken,
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genclerde tercih modern kiyafetlerden yana kullanilmistir. Filmde erkeklerin geleneksel
kiyafetleri yer alirken, kadinlara 6zgii geleneksel Kirgiz kiyafetleri kullanilmamistir. Sadece
erkeklerin oynadig1 Kokboriiye fazla odaklanilmasi bunda etkili olmustur.

Filmde tipki kiyafetlerde oldugu gibi miizikte de geleneksel ve modernin birlikteligi vardir.
Ozellikle insanlar icin kiiltiirel anlam ifade eden sahneler geleneksel miizikle, komuzla
desteklenmis, bu vesile ile duygulara seslenilmistir. Ak sakal konusmasini yaparken, Kokborii
takimi icin kiyafet dikilirken, maca baslarken, ma¢ esnasinda miicadele ederken, Kirgizistan
dogas1 gosterilirken izleyicinin manevi atmosfere girmesi i¢in geleneksel miizik
aracsallastirilmistir. Geleneksel miizigin yani sira Maksat ve Narin'in sahnelerinde oldugu gibi
modern miizik de kullanilmistir.

Metaforik Adlandirma

Filmin ana kahramani Maksat'in at1 Giilsar1 gostergesi diiz anlamsal diizlemde herhangi bir
isimken yan anlamsal diizlemde filmde metaforik olarak kullanilmis ve Aytmatov'un Elveda
Giilsar1 adli eserine gonderme yapilmistir. Film boyunca iki at sahibi olan Maksat 6len ilk atindan
sonra ikincisine de Giilsari ismini vermistir. Kirgizlarin biiytik gururu Cengiz Aytmatov’'un Elveda
Giilsar1 eserinde ad1 Giilsar1 olan bir yorga atinin ve atin bakicisi Tanabay’in cileli hayatini kaleme
almistir. Tanabay’in g6z gibi baktigl, yarismalarda basarilara imza attig1 at1 Giilsar1 parti baskani
kendisine istedigi icin elinden zorla alinmistir. Aytmatov eserinde sistem elestirisi yapmis,
sistemin bir pargasi olan baskana da kotii biri olarak yer vermistir. Maksat'in ilk atinin hilelere
basvuran baska bir ifade ile bozuk bir sistemin yiiriitliclisii olan Toha tarafindan 6ldiriilmesi
Tanabay’in hikayesiyle paralellik gostermektedir. Maksat vazge¢cmemis ve yeni bir Giilsari
yaratmak i¢in yeni atinin adini da Giilsar1 koymustur. Bu sembolik adlandirma ile izleyicide
Aytmatov'un eserindeki Giilsar1 ¢agrisim yapmis ve bdylelikle Maksat'in sisteme karsi atiyla
miicadeleye devam edecegi mesaji verilmistir.

Sonug

Sovyetler Birligi Sovyet ideolojisi tlkelerin tarihlerini kendi perspektiflerinden
aktarmalarina, yorumlamalarina izin vermemistir. Tarihi olarak adlandirilan filmler iktidarin
ideolojisi dogrultusunda sinirlandirilmistir. Izin verilen siirlar icerisinde de kiiltiirel kimlik
unsurlari olduk¢a az yer almistir. Bagimsizligin kazanilmasi ve Sovyet sansiiriiniin kalkmasiyla
bircok sinemacit bu boslugu doldurma gayretine girmislerdir. Calismada bu gayretin bir iiriinii
oldugu dusiiniilen Kokbori adli film analiz edilmistir. Filmde Kirgiz kiiltiiriine ait gosterge ve
kodlar; bir miicadelenin anlatisi: Kékborii oyunu, geleneksel otorite kabulii, akil ve gelenek ayrimy,
Sovyetler Birligi dil politikasinin devamliligi, 6n kabul, aidiyet duygusu, kiyafet ve miizikte
geleneksel-modernite birlikteligi, metaforik adlandirma olgulari tizerinden ele alinmistir.

Kokborii oyunu filme adini vermis ve olay orgiisiiniin merkezinde yer almistir. Kokbori
Kirgizlarin ata sporu olmasinin yani sira filmde bir ulusun en 6nemli degeri olan topragin
korunmasinin saglayicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koyli ulusal olani; topraklarini atalardan
yadigar oyunun onlara kazandirdiklariyla korumuslardir. Dolayisi ile de Kokborii filmde sadece
oyun olarak yer almamistir. Filmin oyuncularindan Dikambayev, iilke olarak gtincel sorunumuz
dogamiza sahip ¢ikamadigimizdir. Daha fazla para kazanmak i¢cin doga ile insan uyumu alt list
ediliyor. Filmde bu problemlere K6kborii oyunu tizerinden bakiliyor. Kokborii bizim ¢ok eski ata
sporumuz, 6nceden genglerimiz bu sporla savasa hazirlantyordu. Sovyetler déneminde uzun yillar
oynanmasi yasaklandi. Hatta bir dénem ata binmek bile yasakt. Ama bu bize engel olmadi. Bir
sekilde yolunu bulup Kékborii oynamaya devam ettik. Tiim bunlar diistintildiigiinde Kékbéri filmi
bu sosyal problemleri geleneksel spor Kokbérii ile géstermeye calistyor (Dikambayev, 2020) diyerek
filmin anlati dilizlemlerinden birinin Kokborii oyunu olmasinin yani sira, oyunun
aracsallastirillarak gercek hayatta yasanan problemlere de deginilmis fikrini desteklemektedir.
Dolayisi ile de K6kborii oyunu koéyliiniin toprak miicadelesinin ete kemige biliriinmiis hali olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde Ak sakala saygi, aidiyet, birlikte hareket etme gibi kiiltiirel alt gériiniimler temsil
edilirken, bugiin insan haklari sucu sayilabilecek kiz kacirma gelenegi reddedilmis, elestirilmistir.
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Bu gelenegin reddedilmesi halinde olasi sonu¢ olumlu bir sekilde gosterilmistir. Filmde kiz
kacirma gelenegini reddedip, baskalarinin ne séyledigi degil, kardesinin diisiincelerini dinleyen
abisi Maksat tarafindan yurt disina gonderilen Aygtl, gercek hayatta halen bu sorunla yiizlesmek
zorunda kalan izleyiciye 6rnek teskil etmektedir.

Kokbori filminde gegmis-simdi, geleneksel-modernite birlikteligi goriilmektedir. Filmde 6n
kabuller olgusu altinda gilincellenmesine ragmen halen ge¢mis bilgiler lizerinde s6ylemlerin yer
almasi ge¢mis-simdi birlikteliginin {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Sovyetler Birligi
donemi dil politikasinin etkisinin halen devam ettigi filmin dili ve kullanilan alt yaz
uyumsuzlugunda goriilmektedir. Dikambayev, Sovyetler déneminde koca sehirde sadece bir tane
Kirgizca okulumuz vardi. Bunun sonucunda Kirgizlarin hepsi neredeyse Rusga biliyor. Ruslarda son
zamanlarda yeni yeni Kirgizca bilen olsa da ¢ok fazla Kirgizca bilen yok. Rusca konugsulan yerlerin
Kirgizca alt yazi ile desteklenmemesinin nedeni bu, (Dikambayev, 2020) sozleriyle Sovyetler
Birliginde uygulanan dil politikasinin halk tarafindan nasil i¢sellestirildigini desteklemektedir.

Bagimsizligin1 kazanan Kirgiz Cumhuriyeti’'nde bugiin dil bayrami, ak kalpak, atalar1 anma
giinii gibi glnler esliginde unutulanlar1 hatirlatma, kiiltiirel degerleri koruma politikasi
giidiilmektedir. Sinemanin kitlesel giiciinden de yararlanilarak tilkede gergek tarihi, kiiltiirii
yansitan filmlerle kiiltiirel degerler, ulusal kimlik gibi konular giincel tutulmaktadir. K6kborii filmi
de yer verdigi kiltiirel gosterge ve kodlarla bu politikanin tamamlayic1 bir pargasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaynakga

Andrew, J. (2010). Biiyiik Sinema Kuramlari. (Cev.) Zahit Atam. istanbul: Doruk Yayimcilik.

Ayhan, N. (2017). Mehmet Basbug’'un eserlerinde Orta Asya anlatisi: Gostergebilimsel bir
analiz. Idil Dergisi, 6(40), 3524-3537.

Chandler, D. (2007). Semiotics. The Basics Second edition (First 2002). London and New
York: Routledge.

Cheung, R., Fleming, D. (2009). “Introduction: Cinemas and Identities” Cinemas, Identities and
Beyond. Ed. by Ruby Cheung with D. H. Fleming. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing.

Cloete, A. (2017). Film as medium for meaning making: A practical theological reflection. HTS
Teologiese Studies. https://hts.org.za/index.php/hts/article/view/4753/10260 adresinden
erisildi. (Erisim Tarihi: 13.03.2020).

Dikambayev, Sultanbek. (17 Mart 2020). Roportaj. Biskek.

Edgar-Hunt, R, Marland, ]., ve Rawle, S. (2012). Film Dili. (Cev.) Senem Aytas. istanbul:
Literatiir Yayinlari.

Eisenstein, S. (1993). Sinema Sanati. (Cev.) Nilgiin Sarman. istanbul: Payel Yayinevi.
Gokalp, Z. (1999). Tiirkgiiliigiin Esaslari. Istanbul: MEB.

Gunning, T. (2008). “Film Studies” The Sage Handbook of Cultural Analysis. Ed. By Tony
Bennett and John Frow. London: Sage.

Giichan, G. (1993). Sinema - toplum iliskileri. Kurgu Dergisi, Say1 12, 51-71.

Giile¢ Solak, S. (2017). Mekan-kimlik etkilesimi: Kavramsak ve kuramsal bir bakis. Manas
Sosyal Arastirmalar Dergisi, (6) 1,13-37.

Glingor, A. (2017). Sinematografik imgenin 6gretimi. The Turkish Online Journal of Design,
Art and Communication - TOJDAC October 2017, Volume 7, Issue 4, 697-708.

Ogel, B. (2010). Tiirk Mitolojisi L. Cilt Besinci Baski, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

Ozbek, M. (2000). Diinden Bugiine Insan. Ankara: Imge Kitabevi.
10


https://hts.org.za/index.php/hts/article/view/4753/10260

The Journal of International Civilization Studies Uluslararas: Medeniyet Calismalar: Dergisi
Volume VI/ Issue I

Ravazzoli, E. (2016). Cinemagoing as spatially contextualised cultural and social practice.
Alphaville: Journal of Film and Screen Media, Issue 11, Summer 2016, 33-44.

Tosiomywosa, T. (22 10 2015). bym KprI‘bISCKOI‘O KMHO Nepepoc B 3M0Xy PasBUTHA.

V- epokhu razv1t1ya adresinden erisildi. (Erisim Tarihi: 19.01.2020).

Extended Summary

Kyrgyz cinema, which has been developing within the scope of Soviet cinema for many years,
has also started to benefit from this function of cinema, especially with the independence of the
country. Instead of the heroism of the Soviet people, the power of power or the propaganda of the
Communist Party, which dominated the films, especially until the 60s, Kyrgyz directors started to
produce works that highlight the natural beauty of their lands, the roots, history, culture and
heroism of the Kyrgyz people in order to instill love for their homeland. Ruslan Akun showed that
he is one of these young directors with the film Kokboru, which he directed. In the film Akun, he
dealt with social problems with the story of the land struggle, which he built on Kokboru, one of
the traditional sports games. Moreover, it has achieved this by blending it with the traditions and
customs of the Kyrgyz nation. Study, which aims to reveal the cultural aspects of Kyrgyz culture
in Kyrgyz cinema, in the example of the film Kokboru, using Roland Barthes’s the semiotic analysis
model, a reading was made from the surface structure of the film to the deep structure with the
semiotic analysis method. In this reading, the implicit meanings of cultural identity symbols are
tried to be revealed. As a result of the analysis, the meaning of Kokboru play, acceptance of
traditional authority, the distinction between reason and tradition, the continuity of the Soviet
Union's language policy, pre-acceptance, sense of belonging, traditional - modernity coexistence
in clothing and music, and metaphorical naming in the film are explained in the connotative plane.

The Soviet ideology of the Soviet Union did not allow countries to convey and interpret their
histories from their own perspectives. Films called historical are limited in line with the ideology
of the government. Cultural identity elements took place very little within the permissible limits.
With the gain of independence and the abolition of Soviet censorship, many filmmakers tried to
fill this gap. In the study, the film Kokboru, which is thought to be a product of this effort, was
analyzed. Indicators and codes of Kyrgyz culture in the film; the narrative of a struggle: Kokboru
game is discussed through traditional authority acceptance, the distinction between reason and
tradition, the continuity of the Soviet Union's language policy, pre-acceptance, sense of belonging,
traditional - modernity coexistence in clothing and music, metaphorical naming. The following
results were obtained as a result of the analysis made over these categories: Kokboru gave its
name to the film and was at the center of the plot. In addition to being the ancestral sport of the
Kyrgyz people, Kokboru appears in the film as the provider of the protection of the soil, which is
the most important value of a nation. The peasant national one; they have protected their lands
with what the game inherited from their ancestors gave them. Therefore, Kokboru was not
included in the film only as a play. Dikambayev, one of the actors of the film, said that our current
problem as a country is that we cannot protect our nature. In order to earn more money, the harmony
of nature and human is being turned upside down. In the film, these problems are looked at through
the game Kokboru. Kokboru is our ancient ancestral sport, our young people were preparing for war
with this sport before. It was forbidden to play for many years during the Soviet era. Even horseback
riding was forbidden for a while. But that didn't stop us. We somehow found our way and continued
to play Kokboru. Considering all these, Kokboru film tries to show these social problems with the
traditional sports Kokboru (Dikambayev, 2020) and supports the idea that one of the narrative
planes of the film is the Kokboru game, as well as the instrumentalization of the game and the real-
life problems being addressed. Therefore, Kokboru play emerges as the embodiment of the
peasant's struggle for land. While cultural sub-appearances such as respect for the white beard,
belonging and acting together were represented in the film, the tradition of kidnapping girls,
which can be considered a human rights crime today, was rejected and criticized. The possible
outcome if this tradition is rejected is positively shown. Aygiil, who was sent abroad by her
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brother Maksat, who rejected the tradition of kidnapping girls and listened to her brother's
thoughts, not what others said, sets an example for the audience who still have to face this problem
in real life. Kokboru, the unity of past-present, traditional- modernity is seen. Despite the fact that
the film has been updated under the pre-acceptance phenomenon, the discourse on past
information still appears as a product of the past-present coexistence. In addition, the language of
the film and the subtitle used in the film, which still continues to be influenced by the language
policy of the Soviet Union, can be seen in the incompatibility. Dikambayev said that we had only
one Kyrgyz school in the whole city during the Soviet period. As a result, almost all Kyrgyz speak
Russian. Even though there are new Kyrgyz speakers among Russians, there are not many Kyrgyz
speakers. This is the reason why Russian-speaking places are not supported with Kyrgyz subtitles, in
his words (Dikambayev, 2020), he supports how the language policy implemented in the Soviet
Union was internalized by the people. In the Kyrgyz Republic, which gained its independence,
today a policy of reminding the forgotten and protecting cultural values is pursued, accompanied
by days such as language feast, white cape, and ancestors’ commemoration day. By making use of
the mass power of the cinema, subjects such as cultural values and national identity are kept up-
to-date with films that reflect the real history and culture of the country. The film Kokboru appears
as an integral part of this policy with its cultural indicators and codes.
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