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Oz

Bu makale, Orta Cag’dan giiniimiize ulasan iki énemli ulusal destan olan Dede Korkut Hikdyeleri
ve Beowulf ta bulunan kadin tiplerini karsilastirmali olarak incelemeyi amaclamaktadir. Her iki eserde
de ogullarmin kahramanliklarindan dolay:1 6viilen annelere, bir kayba agit yakan veyahut yas tutan
kadinlara rastlamak miimkiindiir. Bu tip kadinlar genelde pasif olarak resmedilmistir ve hatta bazi
durumlarda bu tip kadinlarin pasiflikleri erdem olarak yansitilmistir. Bu tiir tasvirlerin yam sira giiglii
ve aktif kadin karakterler de mevcuttur. Bu tip aktif kadinlar at binip ok atabilen savasci kadinlardir ve
erkek kahramanlari gii¢ durumlardan kurtarabilecek yeteneklere sahiptir. Tki destan da tek basina
toplumsal cinsiyet ve kadin konusunda ¢alisilmis olmasina ragmen yine bu konularda karsilastirmali
olarak incelenmemistir. Bu baglamda, bu makale, eserlerin ortaya c¢ktig1 cografyalari, dénemin
sartlarini, dinlerin toplumsal cinsiyet rollerine etkisini, bahsi gecen toplumlarin yerlesik ve konargoger
diizenlerini dikkate alarak Dede Korkut Hikdyeleri ve Beowulfun kadin tiplerini karsilastirmali olarak
incelemektedir.
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THE REPRESENTATION OF WOMEN
IN THE BOOK OF DEDE KORKUT AND BEOWULF

Abstract

This article aims to analyse the female types in The Book of Dede Korkut and Beowulf, two
important national epics that have survived today from the Middle Ages, comparatively. In both
works, it is possible to encounter mothers who are praised for the heroism of their sons, and women
mourning a loss. Such women are often portrayed as passive, and even their passivity is presented as a
virtue in some cases. In addition to this type of woman, there are also strong and active female
characters. These are warrior women who are able to ride horses and shoot arrows, and they have the
skills to rescue male heroes in distress. Although both works have been analysed in terms of their
treatment of gender and women, they have not been examined comparatively on these issues. In this
context, this article comparatively examines the female characters of The Book of Dede Korkut and Beowulf
by taking into account the geographies in which the works emerged, the conditions of the period, the
effects of religions on gender roles, and the settled and nomadic orders of the mentioned societies.
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GIRIS

ede Korkut Hikdyeleri ve Beowulf baslikl1 eserler, Orta Cag'da sozlii olarak aktarilmig

olup daha sonra yaziya gegirilen kahramanlik hikayeleri anlatir. Bu nedenle, hem

anlatildiklar1 hem de yaziya gegirildikleri donemin ozelliklerini igerirler
(Chadwick ve Zirmunsky, 1969, s. 309; Ergin, 2008, ss. 5-10; Reichl, 2012, s. 682). ki eserin ait
olduklar1 donemin kahramanlik hikayelerinde, savasin ¢ok miihim bir yeri vardir. Savas, bu
toplumlarin varoluslarinin tek yolu olarak gortiliir (Reis, 2011, p. 26). Bu nedenledir ki destanlarda
kahraman bas karakterdir.

Kahraman kavraminin destanlarda diger tiirlerden ¢ok daha 6nemli bir yeri vardir. Ana
konusu savas olan bir tiirde geng ve kuvvetli erkek kahramanin eserin merkezinde olmasi sasirtict
degildir (Reis, 2011, p. 26). Kahraman olmak ise elbette kolay degildir. Bu kahramanlarin 6ncelikle
soylu olmalar1 gerekmektedir. Fakat kan bagiyla soylu olmak yeterli degildir. Kahraman
hareketleriyle de soylu oldugunu kanitlamali, yiice bir amag i¢in ¢alismali ve gerektiginde 6liime
ylriimekten ¢ekinmemelidir. Destan tiiriinde kahramanlar genellikle ait olduklar1 toplumlara
kars1 sorumluluk sahibidir ve toplumlarina bir sekilde katkida bulunmak isterler (Peksen Yakar,
2021, s. 412). Nitekim, bu kahramanlar ¢ogu zaman toplumlariin varolusu ve refahi icin savas
verir. Toplumlar onlarin yaptiklar: sayesinde var olur ve ayakta kalir ya da yok olur. Ornegin
Beowulf'ta Beowulf'un 6liimiiniin yasini verirken insanlar1 bir taraftan derin bir keder sarar ¢iinkii
Beowulf'un dliimiiniin duyulmasiyla diismanlar kiyilarina iistisecek ve o toplumu yok edecektir
(Agil, 2020, s. 128).

Kahramanin olmazsa olmazlarindan birisi ismidir ve bu ismi kazanmasi gereklidir.
Kahramanlik eylemleriyle kazanilan bu isimler, kahramanlarin 6zelliklerini de dinleyiciye aktarir.
C)rne{;in, Beowulf ta, Beowulf ismi, “beo” ve “wolf” kelimelerinin birlesiminden olusur (Neidorf ve
Zhu, 2022, s. 109). Bu kelimeler aslinda “ay1” sozctigliniin dolaylamasidir ve kahramanin giiclinii
betimler (Neidorf ve Zhu, 2022, s. 109). Dede Korkut Hikdyeleri'nde ise Boga¢ Han 6rnegi verilebilir.
Dirse Han'mn oglu bogayla giiresip yendiginde Dede Korkut tarafindan bizzat Bogac Han olarak
isimlendirilir (Duymaz, 2020, s. 117). Kahramanlar i¢in hak ederek edindikleri isimlerini
oliimsiizlestirmeleri de o ismi kazanmak kadar elzemdir. Oliimden sonra da isimlerini yasatmak
icin korkusuzca her savasa atilirlar. Onlar1 dliimsiizlestirecek olan, savas meydaninda verdikleri
yigitliklerle kazandiklari tinleridir.

Anlagilacag1 tizere, destanlarda aktarilan toplumlar ataerkil bir diizene sahiptir. Ataerki,
kavram olarak Weber ve Hartmann gibi bir¢ok oOnemli toplum bilimci tarafindan siklikla
kullanilmistir (Walby, 1989, s. 214). Bu toplum bilimciler ataerki kavramini genellikle benzer
bigimlerde tanimlamus olsalar da kuramlarinda énemli farkliliklar da goriiliir. Gerda Lerner’a gore
ataerki ailede kadin ve cocuklar iizerindeki erkek egemenliginin genel olarak toplumda kendini
tekrar etmesi ve gostermesidir (1986, s. 239).

Ataerkil diizen kavrami temelde toplumda iktidar iligkilerinin varligmmi ve bu giig
iliskilerinde erkegin kadin {izerinde egemen oldugunu aktarir (Kavasoglu Parlak, 2019, s.12;
Berktay, 2014, s. 24; Bhasin, 2014, s. 12-16). Benzer bir bicimde, bu makalede ataerki kavramu
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erkeklerin kadinlara hiikmettigi, kadinlarin ezildigi ve somiiriildiigii sosyal yap1 ve uygulamalar
biitiinii olarak ele alinmistir (Lerner, 1986, s. 239; Walby, 1986, s. 214).

Ataerkil toplumlarda her cinsiyete belli roller atfedilir. Bagka bir deyisle, erkek ve kadina
atfedilen net kurallar, gorevler ve roller vardir. Erkek/kahraman bu diizenin merkezindedir (Eray
Saritas, 2020, s. 1954). Savasarak, gerekirse olerek toplumun huzurunu saglamakla yiikiimliidiir.
Kadin ise genellikle erkegin soyunun devam etmesi, cocuk biiyiitmek ve ev isleri ile ilgili sorunlar
¢ozmek gibi rolleri gergeklestirir (Eray Saritas, 2020, s. 1954).

Yukarida bahsi gegen ataerkil sistemde cinsiyet rolleriyle ilgili genelleme elbette yerlesik ve
gocebe diizene gore degisiklik gosterebilmektedir. Gogebe diizende kadin ya da erkek
farketmeksizin herkesin disaridan gelebilecek her tiirlii tehlikeye karsi temkinli ve tedarikli
olmaya mecburiyeti vardir. Umay Glinay'mn da agik¢a belirttigi tizere “atli-gogebe kiiltiir ve
medeniyetinin yasandigl donemin insani agir tabiat ve gecim sartlarina dayanmaya, kuvvetli,
heybetli olmaya mecburdur” (1989, s. 54). Bununla birlikte, gocebe diizen genellikle “esitlik”
kavramu ile iligkilendirilir (Dalkesen, 2007, s. 115). Nilgiin Dalkesen’in belirttigi gibi, gogebe yasam
tarzi1 [erkek-kadmn arasinda] ayrimciligr engeller ve giinliik isler erkek ve kadin tarafindan yapilir
(2007, s. 91). Gogebe diizenin aksine yerlesik diizende insanlarin kuvvetli ve heybetli olma
mecburiyetleri yoktur. Bu nedenle, kadinin toplumdaki rolii annelik ve es olma gibi belli bash
rollerle kisitlanmistir. Kaplan'in da kadmin edebi temsilleri baglaminda agikladig gibi, “[y]erlesik
medeniyete ve islami kiiltiir ¢evresine dahil olduktan sonra kadin, erkek gibi ve erkekten daha
fazla pasif bir karakter arzeder” (1951, s. 99). Bu nedenlerle, Dede Korkut Hikdyeleri'nde yerlesik
diizen olmadigim aksine gogebe bir toplumun hikayelerinin anlatildigini, Beowulfta ise nispeten
yerlesik bir diizen oldugunu unutmamak gerekmektedir. Ayni zamanda, iki destanin da
toplumlarinin inandig1 dinler de kadina verilen rollerde 6nemli bir rol oynamakta ve kadin
temsillerinde 6nemli bir faktor olarak eklenmektedir.

Tiim bu bilgiler 1s1851nda, bu makalede Dede Korkut Hikdyeleri ve Beowulf baghkl iki destanda
yer alan kadin tiplerinin temsilleri karsilastirmali metin analizi yonteminin sagladig1 analitik
perspektiften yararlanarak incelenecektir. Bu makalede karsilastirmali metin analizi yontemine
basvurulmasindaki baslica neden incelenen eserlerin kadin temsili bakimindan tek tek
incelemeleri olsa da karsilastirmal1 incelemesinin bulunmayisidir. Ayrica, farkli cografyalarda ayni
tiirde aktarilmis, farkli toplum diizeni ve dini inanisa sahip iki toplumun kadina bakis agilarinin
ve kadina atfettikleri rollerin nasil benzestigi ve farklilik gosterdigini tartismak agisindan da en
elverisli yontem karsilastirmali metin analizidir. Bu baglamda, bu makalede Dede Korkut Hikdyeleri
ve Beowulf baslikli eserlerde bulunan kadin temsilleri karsilastirmali bir bigimde ele alinacak olup

iki metinden ilgili metinsel 6rnekler ve baglamsal bilgiler 151g1nda tartisilacaktir.

TARTISMA

Dede Korkut Hikdyeleri Oguz Tiirklerinin, Beowulf da Anglo-Saksonlarin bilinen en eski
destani olarak kabul edilmektedir. Tki destan da sozlii edebiyat {iriiniidiir ve bestelenmelerinden
¢ok sonra yaziya gegirilmistir. Dede Korkut Hikdyeleri'nin on dordiincii ya da on besinci yiiz yilda,

Beowulfun ise on birinci yiizyilda yaziya gecirildigi diistintilmektedir. Beowulf ve Dede Korkut
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Hikayeleri anlatildiklar1 donemde ve cografyalarda yasami ve o zamanlarin degerlerini detayl bir
sekilde yansitir. Bu iki 6nemli eserin hem tiir olarak hem de sozlii edebiyat iiriinii olarak bazi
ortak ozellikler barindirdigr asikardir. Bu iki destan kadin temsili konusunda da bazi noktalarda
birlesir. Nitekim, destan tiiriinde kadini birey olarak pek goremeyiz. Her cinsiyete atanmis belli
roller vardir ve bu rolleri yerine getirirler. Getirdiklerinde takdir edilirlerken yapmadiklarinda ya
da rollerini astiklarinda cezalandirilir ya da kotii olarak etiketlenirler. Kadin tiplerinin tasviri
konusunda, iki eser benzerlik gosterse de birbirlerinden oldukga farkli kadin tipleri igerdikleri de
su gotiirmez bir gergektir.

Iki destan da kahramanlik hikayesi anlatir ve bu hikayeler erkek egemen bir topluma aittir.
Bu nedenle, bu destanda erkekler neredeyse her zaman aktif, giiclii, ve savasgt olarak
resmedilirken, kadinlar ya pasif rollere sahiptir ya da pek goz oniinde degildir. Elbette, bu tiir
toplumlarda da kadinlarin belli bagh rolleri vardir. Bu roller arasinda, erkeklere veyahut
savascilara icki sunup savastaki basarilari odiillendirmek, ¢ocuklariyla ilgilenmek ve rizalar
olmaksizin diisman tiilkenin prensi ya da kraliyla evlenip barisi saglamak yer alir. Bu roller disinda
metinlerde kadinlara pek rastlanmamaktadir, rastlandigindaysa da rollerini ihlal eden kadinlar
olarak ibretlik cezalandiriliglar1 yer alir.

Beowulf, Anglo-Sakson toplumunu ve degerlerini yansitir. Bu toplumu ayakta tutan iki bag
vardir. Bunlar kral-kahraman bag1 ve kan/akrabalik bagidir (Britten, 2021, s. 1139). Bu nedenle,
Beowulf un Danimarka hanedanliginin soy agacini anlatarak baslar:

... Mazide yasayan Mizrakli Danlar

ve krallar1 gozii pek adamlardi, gorkemliydiler.
Hep dinledik onlarin destanlarini.

Basta Shield Sheafson, simsek hiziyla

dagitirdi solenleri, hisimla dalip,

salonlara korku salard:.

Boyun egdirdi balina yolunun 6te
kiyisindaki kavimlere. Tam bir kraldu.
Sonralar1 bir oglu oldu Shield'in,

huzur bulsunlar diye bagisladig:

bir hediye, bassiz gecen giinlerde

uzun siiren sikintilarini goéren Tanri'nin.
Cok sohret kazand1 Shield’in oglu:
Beow adi bilindi koca Kuzey’de.

Sonra veliahds, biiyiik Halfdane baslad1
devranina, dort ¢ocuk dogurttu:
Heorogar, Hrothgar, iyi kalpli Halga
ve bir kiz duyduguma gore, Isveg krali
ylizii yarali Onega’nin karisi oldu. (Agil, 2020, ss. 39-40)
Bu dizelerden de anlasildig: {izere Anglo-Sakson toplumunda soy agact genellikle baba merkezli

olusturulmaktadir. Danimarka hanedanmin kral kahramanlarinin basarilari sanl isimleriyle tek
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tek yazilirken bu kahramanlar: doguran annelerin isimleri hi¢ ge¢mez. Edebi metinlerde 6zellikle
destan tiirtinde isim sahibi olmak, isimsizlik, ismini kazanmak ve isim verilmesi olduk¢a 6nemli
kavramlar olup karakter, eser ve eserin yazildigi donemle ilgili 6nemli bilgiler aktarir. Bu
dizelerde de, Halfdane’in dort ¢ocugundan bahsederken erkek ¢ocuklar isimleriyle anilirken kiz
cocugun ismi sanki Ozellikle belirtilmemis gibidir. Halfdane’in kizinin ismini vermekten imtina
eden sair, kocasmin ismini ve hatta ytiiziindeki yarasindan dahi bahsetmistir. Hatta Beowulf'un
kilicinin dahi ismi vardir ve metinde 6zellikle ismiyle anilir. Bu durumda kadinlarin varligimin ¢ok
da 6nemli olmadigini sdylemek yanlis olmaz (Agil, 2014, s. 115). Ayrica Nazmi Agil'in gevirisinin
hemen basinda yer alan “Kim Kimdir” boéliimiinde yetmis bir tane karakter ismi belirtilmistir ve
bunlardan sadece bes tanesi kadin karakterlerdir:

Freawaru: Hrothgar'in kizi

Hildeburh: Frizya Kral1 Finn'in karisi, Danimarkali Hnaef’in kiz kardesi

Hygd: Hygelac'in karisi, Haereth'in kiz1

Modthryth: Angles Kraligesi, Offa’nin karis1

5. Wealhtheow: Danlarin kralicesi, Hrothgar’'in karist (2020, ss. 33-35)

Elbette, karakter sayilarina bakarak genelleme yapmak ve bu veriyi net bir bilgi olarak sunmak

L

yanlistir. Fakat diger baglamsal bilgilerle birlestiginde anlamli hale geldigi goriilecektir. Kadin
karakterlerin sunumu ile ilgili olarak diger onemli bir bilgi de kadinlarin genellikle bir erkek
karakterin kizi, kiz kardesi ya da karisi olarak tanimlanmasi veyahut kralige olarak tanitilmasi
hususundadir. Acikca goriildiigli gibi, kadin, birey olarak varolusundan 6tiirii degil de erkeklerle
iliskilerine gore tanimlanmaktadir. Bu durum da erkek egemen destan diinyasinda kadinlara
smirl roller bigildiginin gostergelerinden biri olarak yorumlanabilir.

Dede Korkut Hikdyeleri, bashgindan da tahmin edilebilecegi gibi bircok hikayeden
olugsmaktadir. Kadin karakterlerin incelenmesi bakimindan Tiirk edebiyatinda kadinlarin islenisi
ile ilgili bir tasnif, tartismanin genel hatlarini ¢izmek agisindan elverigli olacaktir. Mehmet
Kaplan’a gore, Tiirk edebiyatinda kadin ii¢ sekilde incelenebilir: Birinci grupta Islamiyet'in
kabuliinden 6nce gogebe Tiirk toplumlarinda ideal erkek olarak nitelendirilen alp tipine benzer
ozellikte kadinlar yer alir (1951, s. 99). Bu tip kadinlar ¢ogunlukla at binen, ok atan, kilig kusanip
diismanla savasabilen kadinlar olarak tasvir edilir. Islamiyet'in kabuliiyle ve yerlesik diizene
gecilmesiyle birlikte, edebiyatta kadin daha pasif bir yer tutmaya baslar (Kaplan, 1951, s. 99).
Yerlesik diizen ve Islami kiiltiiriin etkisiyle kadin artik kahraman nitelikleriyle resmedilmez
(Kaplan, 1951, s. 99). Aksine, ask ve sehvet tasvirlerinin pasif objesi olarak edebiyatta yer bulur
(Kaplan, 1951, s. 99). Son grupta ise Bati medeniyetinin etkisiyle, edebiyatta ve yasamda kadmin
haklar1 yer almaya baslar ve kadin erkekle her konuda neredeyse esit sekilde tasvir edilmeye
baglanir (Kaplan, 1951, s. 99). Orhan Saik Gokyay da Kaplan’a benzer bir degerlendirmede
bulunur: “Bu destanlarin kadinlar1 da erkekler gibi, ayni karakterde ve ayni derecede
kahramandir” (2007, s. 1084). Bu baglamda, Dede Korkut Hikdyelerinde kadin tasvirleri birinci
grupta yer alan kadmn tipine benzerlik gosterir. Yani, kadinlar alp tipinde aktif ve kahramanca
doviisen, at binen ve ok atan kadinlardir.

Gokyay’in goriisiine gore ise kadma verilen deger, Dede Korkut Hikdyelerinin girisinde

anlaticinin kadinlar: simiflandirmasindan anlasilmalidir (2007, s. 1086). Fakat alp/kahraman kadin
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karakter tipi, Dede Korkut Hikdyeleri’nin giris kisminda anlaticinin kadin tasnifiyle gelisir. Benzer bir
tasnif erkekler i¢in yapilmazken, anlatici kadinlar1 dorde ayirmaktadir: “Dede Korkut dilinden
ozan der ki,/Karilar dort tiirliidiir;/Birisi ev yapan sulptur,/Birisi solduran soptur,/Birisi dolduran
toptur,/Birisi evin dayagidir,/Birisi nice sdylersen bayagidir” (Gokyay, 2006, ss. 29-30). Anlaticinin
tasnifine gore kadinlar “evin dayag1” olan kadinlarla evlenmelidir. Bu tasnifte oviilen kadin tipi
“evin diregi” olarak yticeltilir. Yiiceltilmis kadin imaji ise direkt olarak ev ile iligskilendirilmistir.
Kadin, kocas1 evde olsa da olmasa da konuga gosterdigi misaferperverligine gore degerlendirilir.
Bu tasvirle kadina belirli bir misyon da yiiklenmistir. “Evin diregi” olarak ailenin isleyisi ve
toplumun siirekliligini saglamak kadinin gorevi olacaktir. Bu nedenle, kadindan ¢ocuk dogurmas:
beklenir ki buna en iyi 6rnek Dirse Han'm esini ¢ocuk dogurmadigr icin azarlamasi olarak
gosterilebilir.

Yiiceltilen “evin dayag1” kadin tipinin zitt1 olan tip ise “solduran sop” olarak tanimlanmais
kadinlardir. Bu tip kadinlar ag¢gozlii, sikayetci ve nankor olarak tasvir edilmistir (Gokyay, 2006, s.
30). Bu tip kadinlar elindekilere tamah etmez ve sahip olduklariyla asla yetinmezler. Bu sebeple
bagka biriyle evlenmek isterler. Bu durum aslhinda kadinlarin nefislerine hakim olamamasimin
sonucu olarak verilmistir. Nefislerini tatmin etmek isteyen kadin, ailesine ve topluma olan
gorevlerini gozardi eder.

“Dolduran top” diye smiflandirilan kadinlar da yine ev ile iliskilendirilir ve ev disinda
herhangi bir aktivite yapmasi uygun goriilmez ¢ilinkii kadimna atfedilen rollerin disinda kalirsa bu
kadin toplum igin tehlike olusturmaktadir. “Nice sOylersen bayagidir” tipindeki kadmlar da
toplumun kadinlara atadig) rollerin diginda kalan ve uzak durulmas: gereken kadinlardir. Yine ev
ile iligkilendirilen kadin, evine gelen misafiri iyi agirlayamaz ve esinin soziinii ¢igneyip soziiniin
disina ¢ikarsa bu grupta smiflandirilir (Gokyay, 2006, ss. 30-31). Giriste, anlaticinin kadin tasnifine
bakilirsa kadindan ikincil konumda olmasini ve bu konumunu kabul etmesi, esinin sdziinden
¢itkmamasi ve ona boyun egmenin erdem oldugunu bilmesi elzemdir. Kadinin yiiceltilen rolii
tamamen ev ile iligkilendirilmis olup “evin dayag1” tipi disindaki kadmnlar toplumun gelecegi icin
tehlikeli bulunmustur. Fakat bu tiir bir tasnifin hikayelerde yer alan kadin tipleriyle ve anlaticinin
kadinlara kars1 tutumuyla pek uyusmadigr goriilecektir. Kaplan'in da one stirdiigti gibi, “[a]sil
Dede Korkut hikayelerinde kadimnin en biiyiik meziyeti kahramanlik ve annelik duygusu oldugu
halde, burada kadin bambagka bir zaviyeden, misafirperverlik ve ev isi bakimindan
degerlendirilmektedir” (1951, ss. 111-112). Arastirmacilarin kanaati de giris kisminda bulunan bu
kismin gogebe Tiirklerin yasama bicimi ve degerlerini yansitmadig1 yoniindedir (Kaplan, 1951, s.
112).

Bu bilgiler 1s1g1nda su ¢ikarimda bulunulabilir: Giris kisminda her ne kadar kadinlar kat1 bir
sekilde gruplandirimis ve kadinlarin rolleri ev isleri, ese sadakat ve hizmet; ¢cocuk dogurma ve
yetistirme olarak smirlandirilmis olsa da Dede Korkut Hikdyeleri'nde kadin tipleri, Beowulf taki
karsiliklarinin aksine, adeta birer alp gibi at binip, kili¢ kusanan, ok atan ve hatta gerektiginde
diismanla cansiperane savasan karakterlerdir. Elbette, bu durum toplumun gogebe olmasiyla
iliskilendirilebilir. Siirekli hareket halinde olan toplumlarda agk ve tutkudan ziyade hayatta kalma

onemli oldugundan, kahramanlik, gocebe diizende en 6nemli deger olarak goriiliir (Kaplan, 1951,
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s. 100). Bununla birlikte, kahramanligin sartlarini da gostermek durumundadirlar. Bunlar, fiziksel
kuvvetinin olmasi, dayaniklilik ve savas/doviis yetenekleridir. Durum bu olunca, kadin tasvirleri
de bu minvalde viicut bulmaktadir. Ornegin Beyrek babasmna evlenmek isteyecegi kadim sdyle
tasvir eder: “Baba, bana bir kiz aliver ki, ben yerimden dogrulup kalkmadan onun dogrulup
kalkmasi gerek. Ben karakog¢ atima binmeden o sahbaz atinin beline binmek gerek. Ben karimima
varmadan o bana bas getirmek gerek. Bunun gibi kiz aliver baba bana, dedi” (Gokyay, 2006, s. 78).
Beyrek’e babasinin cevab1 “Ogul, sen kiz istemezmissin, kendine yoldas ve hemta istermissin”
(Gokyay, 2006, s. 78) olur. Beyrek ile babasinin arasinda gegen konusmadan o doénemde
kadinlardan beklenenin bir kahramandan beklenenden ¢ok da farkli olmadigin1 kolaylkla
anlasilmaktadir.

Kan Tural1 isimli karakter de kendisi igin ideal gordiigii esi, Beyrek’in kadin tasvirine benzer
bir sekilde tarif eder: “Baba, ben yerimden dogrulmadan o kalkmis, ayaga dikilmis ola; ben
karakog atima binmeden o binmis ola; ben kanh kafir eline varmadan o varmis, bana bas getirmis
ola” (Gokyay, 2006, s. 144). Kan Turali'nin tarifi de savas¢i bir kadini isaret eder. Nitekim, bir giin
Kan Tural uyurken diisman saldirir. Kan Turali uyandiginda sevgilisini diismanla carpisirken
goriir: “Gelin at {izerinde, giyinmis, siingiisii elinde” (Gokyay, 2006, s. 158). Yine Kan Turali’y1
diisman elinden Selcen Hatun kurtarip kahramanlik becerilerini sergiler: “Bir boliik kaza sahin
girmis gibi kafire at saldi, bir ucundan kirip o bir ucuna ¢ikt1” (Gokyay, 2006, s. 159). Bu ve buna
benzer Orneklere gore, hem Beyrek’in evlenmek istedigi es hem Kan Turalimin sevgilisi
kahramanlik 6zelligine sahiptir. Fakat, Kan Turali, sevgilisinin cevval bir doviis¢ii olmasini beklese
de kadinin kendinden daha bahadir olmasi onun igin bir utan¢ kaynagidir. Nitekim, Kan
Turali'nin sozleri su sekildedir:

Kalkip da Selcen Hatun durdugunda,

Yelesi kara Kazilik atina bindiginde,

Babamin ak ban esigine diistiigiinde,

Oguzun ala gozlii kizi, gelini boyladikta,

Her kisi soziinii soyledikte,

Sen orada kalkasin, 6viinesin,

Kan Tural giigsiiz diistii,

At ardina aldim, ¢iktim, deyesin,

Goziim dondii, gonliim gitti,

Oldiiriirtiim seni!” (Gokyay, 2006, s. 161)
Bu dizelerde bahsi gecen Kan Turalimin tutumu, Esra Kavasoglu Parlak tarafindan “ataerkil
ikiytizlalii[k]” olarak yorumlanmistir (2019, s. 120). Kavasoglu Parlak’a gore, “[Kan Turali'nin]
Selcen Hatun sayesinde {i¢ defa hayat: kurtulur ancak bunun bilinmesi ihtimalini kaldiramaz ve
kadimni oldiirmek ister. Ciinkii bunun bilinmesi ataerkil isbirligi i¢inde olusturulan erkeksi role
zeval getirme riski tasimaktadir” (2019, s. 120).

Erkek karakterlerinin alp tipinde kahramanlik becerilerine sahip ideal bir es aradiklar: gibi
kadin karakterler de es olarak kahraman vasiflar1 olan bir erkek tercih etmektedir. Ornegin,
Trabzon tekfurunun kizi Selcen Hatun, evlenecegi erkegin kendisi gibi at binen, kili¢ kusanan, er

meydaninda giiclinii gosteren biri olmasin ister. Nitekim, Selcen Hatun’'la evlenebilmek igin sart
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kosulan gorev oldukca zorludur ve amag¢ adaylarin giiclini sinamaktir: “O kizin {i¢ canavar
kalinligi, kaftanligr vardi. Babasi, her kim o {i¢ canavari bassa, yense, dldiirse kizimi ona veririm,
deyii soz vermisti. Basamasa, basini keserdi. Boylelikle otuz iki kafir beyinin oglunun basi burg
bedeninde kesilip asilmist1” (Gokyay, 2006, s. 145). Selcen Hatun’a yarasacak kisinin, yigitlikte
Selcen Hatun’la denk olmasi beklenir. Bu da ancak bogayi, aslani ve bugray: dldiirme giicii olan
biri olmalidur.

Benzer bir sekilde, Beyrek ve Bani Cigek’in hikayesinde de Bami Cigek kendisini alacak
erkegin kahramanlik 6zelliklerine haiz olmasini beklemektedir. Bu nedenle, Beyrek’in giiciinii
denemek ister. Beyrek’e kendini Ban1 Cicek’in dadis1 olarak tanitip at binme, ok atma ve giiresme
gibi yeteneklerini yaristirmay1 teklif eder. Ilk iki yarista Bami Cigek’i gegen Beyrek, giireste
yenisemeyince soyle der: “Bu kiza basilacak olursam soylu Oguz icinde basimi kaking, yiiziime
tokung ederler. . . Gayrete geldi, kavradi kizin bagdamasini aldi. Emceginden tuttu, kizin
memesine yapisti, kiz gocundu. Ku kez Beyrek kizin ince beline girdi, bagdads; kiz1 arkasi tizerine
yere vurdu” (Gokyay, 2006, s. 77). Eger bu kiza yenilirse Oguz ig¢inde alay konusu olacagini
diisiinerek hirslanan Beyrek, Bani Cicek’i giireste giicliikle de olsa yener. Beyrek’in galibiyeti
tizerine Bani Cigek gercek kimligini aciklar. Burada, kadmin sosyal hayatta at binerek ve
doviiserek aktif rol aldigini sOyleyebiliriz. Fakat, Bams1 Beyrek’in “bir kiza yenilme korkusu”
kadin-erkek iliskilerindeki hiyerarsik diizene dair ipuglar1 vermektedir. Fakat Mehmet Kaplan bu
durumu farkli yorumlamaktadir:

Hikayelerde ne kadar miibalaga ve masal unsuru olursa olsun, gogebe cemiyetinde

erkegin kadini, kadmin erkegi kuvvet ve cesaret bakimindan denemesinin hayati bir degeri

olmas1 ve bunun sebebi kolaylikla tasavvur olunabilir. Zira daimi hareket halinde

bulunan, sehir ve kdylerde oldugu gibi tabil ve sun'l hig¢bir vasita ile korunmayan bu

toplulukta, diisman, erkegin de, kadinin da hayatini tehdit altinda bulundurur. $u halde

ikisinin de kuvvetli ve cesur olmasi zaruridir. (191, ss. 101-102)
Kisacasi, Dede Korkut Hikdyeleri'ndeki kadinlarin kahraman/alp 6zelliklerine haiz olmalar: beklenir.
Bu baglamda, Selcen Hatun ve Bani Cigek cesur savasct kadinlardir. Karsilik olarak da bu kadin
karakterler, kendilerinde halihazirda bulunan kahramanlik 6zelliklerini eslerinde de bulunmasin
bekler.

Dede Korkut Hikdyeleri'nin aksine, Beowulfta kahraman ozelliklerine sahip kadin tipine
rastlanmamaktadir. Yine Dede Korkut Hikdyeleri'ne kiyasla, Beowulfta smirli sayidaki kadin
tiplerinin rolleri keskin smirlarla belirlenmistir ve bu rollerden ¢ikmalar1 miimkiin degildir. Bu
smurlar, eril ve disil ikili zitliklarmin destanin mekanlarina niifuzuyla daha da kat1 hale gelmistir.
Heorot bu zithgn insa edildigi mekana 6rnek olarak gosterilebilir. Aslinda, destanlarda mekan
sinir1 yoktur. Fakat eski toplumlarda kralin ve savasgilarinin kazandiklar1 zaferleri kutladiklars,
ziyafet c¢ektikleri ve kralin cOmertligini gosterdigi gorkemli salonlar ana mekan olarak
diistiniilebilir. Beowulf'ta da Heorot ad1 verilen heybetli salonda Hrothgar ve savasgilar1 cogu kez
zaferler kutlamis ve eglenmislerdir. Grendel’in saldirilar1 ve Oliimler bu salonda yasanan
eglenceye golge diistirmiistiir. Nazmi Agil'in makalesinde de degindigi {izere, aslinda, bu salon
donemin tehlikelerinden ve kasvetli havasindan insanlara bir siginak olusuyla insanlarin dogaya

istlin gelisini ve hakimiyet kurmalarmin da semboliidiir (2014, s. 45). Doga ise genel anlamda
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bir¢ok yoniiyle disil olarak tasvir edilir. Boylece insan eliyle yapilan ve uygarligin simgesi
Heorot’'a yapilan saldirilar diipediiz doganin yaratiklarmin isidir. Buradan disil ve erilin
catismasinin mekanlar iizerinden de gosterildigi anlam1 ¢ikmaktadir. Saldiry1 gerceklestiren ilk
canavar Grendel’dir ve Heorot'un nesesini nasil kagirdig: su sekilde anlatilir:

Kisaca hayatindan hosnuttu herkes,

cehennem cukurundan cikip gelene dek

olanca serriyle bir kara seytan:

Grendel’di bu gaddar canavarin adi,

sinirlara musallat oluyor, meralarda

bombos batakliklarda barmiyordu.

Tanr1'nin siirgiin ettigi, Kabil'in soyundan

Kovgun canavarlarla kalmisti bir stire. (Agil, 2020, ss. 41-42)
Bu dizelerde, Grendel’in Tanri’'min lanetledigi Kabil'in soyundan geldigi belirtiliyor. Aslinda,
Beowulf pagan inanci olan bir toplumun hikayesidir ve pagan toplumlar dogay: temsil eden
tanricalara tapar. Fakat, Beowulf ¢ok sonralar: bir kesis tarafindan yaziya dokiildiigiinden pagan
Ogeleri epey azaltilmis; yerine Hiristiyan Ogeler yerlestirilmistir. Bu da demek oluyor ki pagan
inancin kadin tanrigalar: Hiristiyan inancinin erkek tanrisiyla degistirilmis, disil-eril zitlig1 daha da
gliclii verilmistir (Agil, 2014). Disil doganin yaratigi Grendel’in 6nce canavarlagtirilmis sonra da
yok edilmis olarak yorumlanmasi ¢ok da yanlis olmaz (Agil, 2014, s. 45).

Ayrica, Grendel'in babasindan hi¢ soz edilmez. Grendel’i, sadece yine bir canavar olarak
tasvir edilen annesi yetistirmistir. Bu agidan hem dogayla 6zdeslestirilmis hem de disi bir yaratik
tarafindan biiyiitiilen Grendel'in insan yiyen bir canavar olmasi da ¢ok sasirtict degildir.
Grendel’in saldirisinin yarattig1 dehset su dizelerde ayrintili olarak verilmistir:

... Hizla hiicum

etti cani canavar, doymaz bir istihayla

ve dehset sacarak daldj,

otuz yigidi kaldirip kagirdi inine,

katliamin hazziyla halinden hosnut,

salak sarhos sendeleyerek , parcalanmis cesetlerle. (Ag1il, 2020, s. 42)
Grendel tek seferde otuz yigidi inine kagirir ve dahasinin cesetleri arasindan mutlu ayrilir. Grendel
Oyle canavarca resmedilmistir ki dogadan gelen bu canavarin katli insanlik i¢in yararli olacaktir
mesajl anlatici tarafindan sadece bu dizelerde degil, her daim verilir. Nitekim Beowulf, insan
diismani bu yaratig: oldiiriir.

Grendel’in Oliimiiyle rahata erdiklerini diisiinen Danlar, oglu Grendel’in intikamini almak
i¢in saldiracak olan bir anneyle karsilasacaktir. Anlatici, Grendel'in annesini tamitirken bu isimsiz
kadindan Grendel gibi onu da doganin disil ve yikic1 6zellikleriyle 6zdeslestirmemizi ister gibi
bahsediyor: ““Buraya birka¢ mil mesafede/kiragi kapli bir koru var;/kiyisindaki diigiim digiim
agag kokleri/kara bir golge diisiiriir dibindeki gole” (Agil, 2020, s. 78). Kral Halfdane’nin tiim
ogullarin isimleri tek tek verilirken kizinin ismini vermemesi gibi Grendel’in annesinin de
isimsizligi kadinin bu toplumda pek de goriiniir olmadigina dair giiglii kamtlar sunuyor. Fakat,
oglu Grendel’in intikamini almak i¢in Heorot’a saldirdiginda kendini hatirlatiyor:

Ne var ki bu defa annesi diismiistii yola,
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kederli, kudurmus, 6¢ almaya ag.

Solugu Heorot'ta aldi, daldi salona.

Talihleri az sonra dénecek olan Dan

askerleri her seyden habersiz uyuyorlardi.

Hiicuma gecti Grendel’in annesi .

-Glicii ogluna gore azdi gergi, fakat

bir Amazon'un kuvveti ne denli denk

degilse donaniml bir erkeginkine

o kadarcik bir farkla- Indirdi kilicing,

keskin kenar, sivri ug, kanla 1s1l 1g1ld1

yaban domuzunu yontup atarken

migferin listiinden. (Ag1l, 2020, s. 76)
Bu dizelerde de acikca belirtildigi gibi, Grendel’in annesinin saldirisinin sebebi, oglunun 6ciinii
almak istemesidir. Ustelik, Anglo-Sakson toplumlarinin olmazsa olmaz akrabalik bagina gére 6¢
en dogal haktir. Bu baga gore, bir aileden bir kisi bagka bir aileden biri tarafindan 6ldiiriiliir veya
zarar goriirse magdur ailenin 6¢ alma ya da zararmi tanzim etme hakki dogar. Bu da demek
oluyor ki Grendel’in annesi bu 6nemli toplumsal koda gore intikamin alabilir. Grendel’in annesi
de bu baga bagli olarak hareket eder. Oglunun Heorot'ta asili sag kolunu alan anne, Grendel’in
oliimiine sebep olan bu kola karsilik Hrothgar'in sag kolu olarak bilinen yakin dostu Aeshere’i
oldiiriir (Symons, 2018). Fakat, bu isimsiz kadma intikam hakki dahi verilmedigi gibi intikam
aldigi icin katli uygun gortiliir.

Beowulfta Grendel’'in annesi haricinde detayli anlatilan tek kadin Hrothgar'in karis1 Kralige
Wealtheow’dur. Kralige olmasindan miditevellit metinde daha fazla rastlayacagimizi diisiinsek de
durum pek de dyle degildir:

... Hrothgar’in kraligesi

Wealtheow goriindii, gerektigi sekilde.
Altinlar varda tistiinde, zarif¢e selam verdi
salondaki adamlara,sonra kupay uzatti,

memleketin muhafizi Hrothgar’a ilkin.

Ve herkesi dolasti Helming kadin,

ece zarafetiyle. Asil, yiiziiklii parmaklari

her yastan kisiye sundu kadehi,

hem yerlilere hem yeni katilanlara,

sonunda Beowulf'a geldi sira.

Olgiilii sozciiklerle Got'u selamladi

kralige ve siikretti kabul oldugu icin

duasi, epeydir siiren aciy1 dindirecek

giivenilir bir kurtarici geldigi icin. (Agil, 2020, ss. 55-56)
Tim destan boyunca, en detayli anlatilan kadin Kralige Wealtheow’dur. Adiyla anilmas: dahi
gortintirligiiniin diger sayilar1 smarli, isimsiz kadin karakterlere gore daha fazla oldugunun
gostergesidir. Fakat yukaridaki dizelerde de vurgulandigi gibi, Wealtheow kralice dahi olsa

erkeklere hizmet etmek ve icki sunmak birincil gorevidir. Savascilara icki sunarak onlar
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onurlandiran kisi yine kralicedir. Wealtheow da bu gorevi bir kraliceye yakisir sekilde icra eder.
Nitekim igki sunma durumunda dahi kralicenin davranislari hep belli smirlar iginde tasvir
edilmistir. Wealtheow “gerektigi sekilde” biiyiik salonda goriiniir, herkesi “zarifce” selamlar, “ece
zarafetiyle” herkese icki dagittiktan sonra Beowulf'u da “[0]l¢iilii s6zciiklerle” selamlar ve bir
kurtaric1 gonderdigi icin Tanr1'ya siikreder.

Bahsedilmesi gereken diger énemli bir husus ise Beowulfta erkek dayanisma Orneklerinin
agikca verilmesi ve kadin dayanisma orneklerinin yoklugur. Nazmi Agil makalesinde, Beowulf ta
erkek dayanisma Orneklerine sik rastlanmasmna karsin benzer kadmn dayanisma Orneginin
olmayisina dikkat geker (2014, s. 49). Kral ile savasgilar1 arasinda ¢ok 6nemli bir bag vardir ki bu
baga sadik savascilar krallar: icin cesurca oliimiine savasirlar ve galip gelirlerse krallar1 tarafindan
sadakatlerinin karsiligini gesitli odiillerle alirlar. Hrothgar, Grendel’in annesi tarafindan o6ldiiriilen
arkadas1 Aeshere icin {iziiliir. Beowulf'u son aninda dahi yalriz birakmayan Wiglaf ile Beowulf'un
dayanismasi da erkek dayanismasima onemli bir ornektir. Ne var ki bunlara benzer bir 6rnek
kadinlar arasinda goriilmemektedir. Dede Korkut Hikdyeleri'nde ise “kirk ince belli kiz” sozleriyle
bahsedilen grup “kadinlar arasinda tipki erkek tegkilatina benzer bir tegkilatlanma” olarak
degerlendirilebilir (Duran, 2004, ss. 81-85). Fakat Beowulfta sinirh sayida deginilen kadinlar hep
tek basinadir.

Grendel’'in annesine ek olarak kotii tasvir edilen kadinlardan biri de Kralice Modthryth'tir.
Sairin kadin karakter isimlerini pek hatirlamazken so6zii ¢ok da gerek yokken Modthryth'e
getirmesinin ana nedeni kadinlarin gii¢ sahibi olmamasi gerektigini agiklamaktir:

Kottliikte hig sinir tanimazdi hani.

Yarnulip kimse bakmasin yiiziine,

glindiiz vakti gozlerine dikmesin

kraldan baska biri, eyvah! Bakislarin,

olacaklar belliydi: Eli kolu baglanir,

prangaya vurulur, hitkiim verilene dek

tiirlii iskencelere tabi tutulurdu.

Kilig iner, giderdi kelle,

bicak keser, akardi kan ve 6liim

biitiin igrencligiyle boy gosterirdi.

Giizelligi dillere destan bir kralige

dahi 6yle asmamali haddini. (Agil, 2020, s. 95)
Bir kahraman igin gurur verici olabilecek gii¢ gosterisi ve siddet iceren davramislar destanlarda
kadin igcin neredeyse hi¢ kullanilmaz. Kullanildiginda ise egreti durdugu gibi tipki Kralice
Modthryth gibi kadinin gii¢ sahibi oldugunda sonuglarmin kotii olacagin belirtir. Zaten sair de
kadinin kralige de olsa haddini asmamasi gerektigini vurgular ve asil yapmasi gereken seyin baris
dokumak oldugunun Ozellikle iizerinde durur. Ayrica sairin anlattig1 tizere, Modthryth’e haddini
bildirme yontemi olarak evlilik kullanilmistir (Agil, 2020, s. 95). Kisacasi, Beowulf ta kadin tipleri;
kralice, anne, kiz kardes, kiz cocuk gibi nispeten pasif rollerde goriilmektedir. Aktif olmalar:
beklenen barig1 tesis etme gibi rollerde dahi belli bir siir iginde olmalar1 gerekliligi de belli

orneklerle agikca belirtilmektedir.
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Beowulf ve Dede Korkut Hikdyelerinin kadin tasvirleri agisindan, ¢ok fazla ortak yonii
olmamasina ragmen, benzestikleri ana nokta kadinlarin annelik roliidiir. Yerlesik diizene ne kadar
gecilmemis olsa ve kadinlardan beklenen alpler gibi diismanla gerektiginde savasmak da olsa
cocuk dogurmalar1 da beklenmektedir. Bunun en iyi Ornegi, Dirse Han Oglu Boga¢ Han
hikayesidir. Bayindir Han’in diizenledigi ziyafette, beyler sahip olduklar1 cocuklara gore
agirlanmaktadir. Dirse Han'mn oglu ya da kiz1 olmadigindan kara otakta agirlanir: “Kimin ki oglu,
kiz1 yok, kara otaga kondurun” (Gokyay, 2006, s. 32). Cocugu olmadig: i¢in asagilanan Dirse Han,
¢ocugu olmamasinin sorumlusu olarak karisini goriir ve onu azarlar:

Han kiz1 yerimden kalkayim mi1?

Yakanla bogazindan tutayim mi1?

Kaba dkcem altina alayim mi?

Kara polat 6z kilicimi elime alayim mi1?

Oz gdvdenden bagini keseyim mi?

Can tatlisin1 sana bildireyim mi?

Alca kanin yer yiiziine dokeyim mi?

Han kizi, sebebi nedir desene bana,

Yoksa, ¢ok hismederim simdi sana! (Gokyay, 2006, s. 34)
Baslica rolii gocuk dogurmak olarak goriilen kadin, bu gorevini yerine getiremeyince hakir goriiliir
ve azarlanir. Merve Kolikpmar'in belirttigi gibi, “[k]adinin toplum iginde yer edinmesi ve saygi
gormesi biiyiik Olgiide anne olmasina baghdir. Bu sebeple kadina ¢ocuk sahibi olmasi igin de dua
edilir” (2017, s. 21). Ayn1 zamanda, Dirse Han'in esinin hikdyede 6nemli bir rolii olmasina ragmen
adinin olmayis1 da kadinin birey olarak degil, roliiniin getirdikleriyle 6nem kazandiginin agik bir
gostergesidir (Kavasoglu Parlak, 2019, s. 113).

Iki destanda da gocuk sahibi olmanin ailenin ve toplumun devami olarak goriilmesinden
dolay1 kadmin ¢ocuk dogurup soyun devamini saglamasi elzem olarak goriiliir. Hele ki kahraman
bir ¢ocuk doguran anneler Gviiliir. Mesela Beowulf basarisindan dolay: oviiliirken annesi de bu
basaridan payini alir:

Ama iste tanrinin yardimyla, bir yigit

hi¢birimizin yapamadig1 harika bir is

basardi. Onu karninda tastyan kadin

bilsin bosa gitmedigini ¢ektigi cilenin,

kutlu bir ogul bagislandigini kendisine. (Agil, 2020, s. 64)
Beowulf'un annesi, Beowulf gibi yigit dogurdugu icin 6viiliir. Kadmin adi 6zellikle belirtilmez
¢iinkii ona atfedilen annelik rolii her seyden daha onemlidir. Bu dizelerde de Beowulf'u doguran
annenin ne kadar kutsal bir is basardig1 vurgulanmistir.

Diger 6nemli bir ortak nokta ise iki destanda da kadinlarin agit yakan veya yas tutan olarak
resmedilisidir. Beowulfun son dizelerinde de bir kadinin agit yaktig1 sdylenir ve detaylica anlatilir:

... Bir Got kadinu agit yakty;

saglarini baglayip serbest birakti
kaygilarin, feryat figan bir kabusu anlatti:
Ac kurtlarin isgalinde genis yurt,

her yerde dag gibi y181l1 cesetler,
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kan, kolelik ve her tiirlii horlanma. (Ag1l, 2020, s. 128)
Beowulf'un oliimiiyle halihazirda kasvetli olan Anglo-Saxon destani iyiden iyiye karanlik bir
havaya biiriiniir. Bu karanlig1 aktarmak yine yas tutan bir kadina diiser. Kadin agid1 aslinda olen
kahraman krallarina degil, bu dliimle birlikte yasayacaklar1 kara giinlere yakar: Yakin gelecekteki
¢ok muhtemel diisman isgali sonucu yasayacaklar1 kolelik ve horlanma. Kadinlarin isimsiz
olusunun, onlarin toplumlarda goriiniir olmayisina baglamanin yanhs olmayacagi daha once
belirtilmistir. Burada da yine isimsiz bir Got kadinin yas1 goriilmektedir. Fakat buradaki isimsizlik
toplumdaki goriiniirliiklerinin azhigindan daha ¢ok evrensellik yakalamak igin kullanilmis bir
stratejidir. Burada da tek bir kadmin yasi degil de o toplumun gelecege dair endiselerini
verdiginden isimsiz olarak aktarilmustir.

Benzer sekilde, Bani Cicek Beyrek’in kanli gomlegini goriince esinin gercekten oldiigiinii

distndr:

Gordi, tanudi, odur, dedi. Cekti yakasini yirtts; act tirnak ak yiiziine caldy; giiz elmas: gibi

al yanagimni yirtti.

Vay g6z agip gordiigiim,

Gontil verip sevdigim,

Vay al duvagim iyesi,

Vay alnim basim umudu Han Beyrek! (Gokyay, 2006, s. 86)
Bani Cigek, esinin Oliimii tizerine Oguz Tiirklerine has belli bash agit ritiiellerini gergeklestirir.
Bekir Sisman’in da belirttigi tizere: “6lenin yakinlarinin yakalarini yirtmalari, bogiirerek ve boncuk
boncuk aglamalari, yiizlerine tirnak ¢almalari, yanaklarmi yirtmalar: ve saglarin1 yolmalar: 6liim
kargsisinda Oguzlarin sergiledigi ortak bir tavir olarak belirmektedir” (2015, s. 125). Bu alintidan da
anlasildig: tizere Oguz Tiirklerinde agit yakmak kadina has bir durum degildir. Beowulf'ta genelde
kadma atfedilen agit yakma ve yas tutma eylemleri Dede Korkut Hikdyeleri'nde cinsiyetsizlesir.
Oliim {izerine kadin-erkek farketmeksizin agit yakilip yas tutulur. Fakat, yine de Dede Korkut
Hikayelerinde de kadinlarin agit yakma orneklerinin erkeklerden daha ¢ok oldugu gergegi de

unutulmamalidir.

SONUC

Sonug olarak, Dede Korkut Hikdyeleri ve Beowulf, farkli cografya ve toplumlarin iirtinti iki
onemli destan 6rnegidir. Bu iki eser ne kadar birbirlerinden mekan ve zaman olarak cok uzak
goziikse de ortak kosullar benzer kahramanlik hikayeleri olusturmada 6nemli bir etken olmustur.
Genel anlamda, iki eser de destan tiirii kapsaminda degerlendirilmis olup kahramanlk hikayesi
anlatir. Bu hikayelerin bas karakteri elbette kahramandir. Kadin karakterlerin anlatida ¢ok 6énemli
bir yer kaplamadig1 diisiiniilse de aslinda belli bagli rollerde etkin olarak kullamilmiglardir. Tki
destanda da kadin karakterlerin resmedildigi ortak rol annelik ya da agit yakan/yas tutan karakter
rolleridir. Beowulf'un annesi Beowulf gibi yigit bir ogul dogurdugu igin 6viiliir. Dede Korkut
Hikdyeleri'nde Dirse Han ¢ocuk sahibi olmadigindan asagilanir. Annelik kadinin birincil gorevi ve
sorumlulugu olarak goriildiigtinden Dirse Han, bu durumdan esini sorumlu tutup azarlar. Anne
roliindeki iki kadmin da ismi verilmemistir. Nitekim bireylerden ¢ok, annelik rolii 6ne ¢ikarilmak

istenmistir. Onemli olan kadinlarm kendisi degil, annelik roliidiir. iki eserde de benzer sekilde
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tasvir edilen diger kadin karakterler agit yakan kadinlardir. Dede Korkut Hikdyelerinde agut
yakmak her ne kadar cinsiyetsiz bir eylem olarak incelenmis olsa da agit yakan kadin drnekleri
daha fazladir. Beowulfta ise kahramanlarinin ardindan yas tutup agitlar yakan yine kadinlardir.
Bu iki tip kadin karakteri haricinde ¢ok fazla ortak yon bulunamamustir. Nitekim Dede Korkut
Hikdyeleri'nde kadinlar alp/kahraman tipinde resmedilmistir. Kadmlar da tipki erkekler gibi at
binen, ok atan ve diismanla kahramanca carpisan karakterlerdir. Beowulf ta ise tam aksine kadinlar
kralige dahi olsa pasif olarak resmedilmis, pasiflik adeta bir erdem olarak yansitilmistir. Bu durum
ise, iki destanin farkli kosullarimin yarattigi bir farkliliktir. Dede Korkut Hikiyeleri gbogebe bir
toplumu yansittigindan, kadinlar, stirekli hareket halinde, her tiirlii tehlikeyle basa ¢ikabilen,
gerektiginde diisman tehditi karsisinda cansiperane doviisebilecek sekilde karakterize
edilmislerdir. Beowulf ise yerlesik bir toplumun gereklerine gore kadin karakter tiplerini
olusturmus ve rollerini toplumun devamini ¢ocuk dogurarak saglamak tizerine kurmustur. Bu
rolleri gerceklestirmeyen veya asan kadinlar ise tehlikeli bulunmus ve toplum diizenini saglamak

ve devam ettirmek amaciyla cezalandirilmiglardir.
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