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Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Medyalararasilik Ornekleri
Examples of Intermedia in Abmet Mithat Efendi’s Nowvels
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Mehmet Ali YILDIZ**

Oz

Roman, ilk 6rneklerinden beri farklt ziimrelere ve genis kitlelere hitap edebilen, insanlar tirld yonlerden
etkileyen, popiilerliginden hicbir sey kaybetmeyen etkili bir edebi tiirdir. Insant ve insanin hayat
karsisindaki durumunu kurmaca diinyanin kendisine sundugu imkanlar nispetinde ele alan roman, yazarinin
benimsedigi ve etkisi altinda oldugu edebi akimlardan; tarih, sosyoloji ve psikoloji gibi farkli bilimsel
disiplinlerden; resim, miizik, tiyatro, sinema gibi sanat dallarindan; modernizm ve postmodernizm gibi
streglerden dogrudan etkilenir. 1960t yillardan itibaren, her biri birer medya olan giizel sanatlarin 6zerk
olup olmadig tartistlmistir. Ancak sanatlar 6zerk olsa da bu farkliigin tamamen aragsal ve gérunirliklerine
dair yapilan kavramsal tanimlamalarla ilgili oldugu kabul edilmistir. Bu baglamda karsilikli etkilesim ve
birlikteligin g6z ardi edilemeyecegi kabul edilmistir. Son yillarda adindan stk¢a s6z edilen ve genel bir
tanimla iki ya da daha fazla medyanin bir arada kullanimasini karsilayan “medyalararasiik”; farkli medyalari
bunyesinde barindirmaya en musait edebl tir olan romanin degetlendirilmesinde 6nem arz eden bir
yontemdir. Resim, muzik, tiyatro, gazete, dergi, mektup, telefon, telgraf gibi farkli medyalar romancilarin
kalemi araciligiyla romanin kurgu dinyasinin igerisinde rahatca ifade alani bulur. Bu tiirler ve sanat dallart
Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda da 6nemli yer tutar. Bu makalede 6ncelikle Medyalararasilik
kavrami, ya da kuramut diyelim, tanitildiktan sonra yazarin séz konusu esetleri bu disiplin baglaminda

incelenecektir.
Anahtar Sozciikler: Tiirk Romani, Medyalararasilik, Abmet Midbat Efend;.

Abstract

The novel is an effective literary genre that has been appealing to different groups and large masses since
its first days, affecting people from various aspects and never losing its popularity. The novel, which deals
with man and his situation in the face of life, in proportion to the possibilities offered by the fictional
world, is one of the literary movements that the author has adopted and is under the influence of; from
different scientific disciplines such as history, sociology and psychology; from branches of art such as

* Prof. Dr., Van Yiiziincii Y1l Universitesi, acanatak@yyu.edu.tr. ORCID: 0000-0001-7897-0558.
** Aras. Gor., Bingél Universitesi, mayildiz@bingol.edu.tr. ORCID: 0000-0001-9992-7575.

Aufigin: Canatak, A Mecit-Yildiz, Mehmet Ali (2022). “Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Medyalararasilik
Ornekleri”. Van Insani ve Sosyal Bilimler Dergisi- ViSBiD. 3: 20-40.

Van Insani ve Sosyal Bilimler Detgisi- ViSBiD, Say1 3, Haziran, 2022
Van Journal of Humanities and Social Sciences -V JHSS, Issue 3, June, 2022



Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Medyalararasilik Ornekleri

painting, music, theatre, cinema. Since the 1960’s, it has been discussed whether fine arts, each of which is

a media, are autonomous or not. However, although the artsa are aotonomous, it has been accepted that

this difference is entirely related to the instrumental and conceptual definitions of their visibility. In this

context, it has been accepted that mutual interaction and unity cannot be ignored. It is directly affected by

processes such as modernism and postmodernism. "Intermedia", which has been mentioned frequently in

recent years and which meets the use of two or more media together with a general definition, is an

important method in the evaluation of the novel, which is the most suitable literary genre to include

different media. Different media such as painting, music, theatre, newspapers, magazines, letters,
telephones and telegraphs find expression easily in the fictional world of the novel through the pen of the
novelist. These genres and branches of art, each of which is a medium, have an important place in Ahmet

Midhat Efendi’s novels. In this article, first of all, the concept of Intermedia, or let’s say its theory, is

introduced, and then the aforementioned works of the author will be examined in the context of this

discipline.

Keywords: Turkish Novel, Intermedia, Abmet Midhat Efends.

Girig

Medyalararasilik kavramina kaynaklik eden “medya” s6zctigl etimolojik agidan incelendiginde
s6zcugun ortada duran, orta, aracilik eden, tarafsiz gibi anlamlara geldigi gorulir (Kabaaga¢ ve
Alova’dan Akt. Kayaoglu, 2009: 16). Fakat “medya” teriminin anlaminin tam olarak belirsizliklerden
kurtulmamis olmast ve zaman igerisinde yeni anlamlar kazanmasi, “medyalararasilik” kavraminin da
tam olarak netlesmedigi distincesini hakim kilmistir (Canatak ve Bulduk, 2021: 86). Bundan dolay
oncelikle “medya” terimi ile alakali daha net ve kapsayict bir tanimin ortaya konmast gerekir.
“Medya” dendigi zaman uzun siire boyunca 6ncelikle basili ve gorsel kitle iletisim araglarinin akla
geldigi ve terimin gerek ders igeriklerinde, gerek kitap ve makalelerde bu sekildeki anlamiyla
kullanidldigy géze carpar (Kayaoglu, 2009: 12). Fakat zamanla kavramin kapsam alani genisleyerek
kullanilmaya baslanir.

Yaygin kullanimda ¢ok uzun bir stire salt kitlesel iletisim araglarinin kast edildigi “medya”
teriminin anlaminin ve kapsaminin gelismesi ile birlikte kitlesel ve bireysel her tiirli iletisim aract;
yazili, basili, gbrsel vs. metin ve imgeler de “medya” kavraminin kullanim alanina dahil edilir.
Medyalarin birer tastyict ve/ya aktarict teknik kanal olduklarindan yola cikildiginda kitap, gazete,
telgraf, fotograf, film, radyo, ses bantlari, televizyon, video, cd, dvd, bilgisayar ve internetin her
birinin birer medya oldugu gorilir. Bu medyalarin ortak 6zelligi, bilgiyi saklamalari, mekansal ve
zamansal sinirlart asarak tasimalari, aktarmalart ve iletmeleridir (Kayaoglu, 2009: 29). Dolayistyla
medya terimi bu O6zellikleriyle “kiltirel mesajlarin  iletilmesine hizmet eden g&stergebilim
sistemlerinin tamamint” igererek anlamini genisletmistir (Wolf’tan Akt. Canatak ve Bulduk, 2021: 87).
Canatak ve Bulduk’a gbre medya denildigi zaman anlami caligilan sahaya gore farkli kategorilerde
degerlendirmek, terimin kavranabilmesi agisindan kolaylastiric1 olacaktir. Bu siniflandirmaya gore
“medya” terimi iki kategoride degerlendirilebilir. Tlki, akilli telefon ve bilgisayar gibi teknik araglarin
olusturdugu teknik medyalar; ikincisi ise edebiyat, muzik, resim, tarih, astronomi gibi s6zel yani agir
basan medyalardir. Kitap, gazete film, radyo gibi medyalarda kitleye hitap edis s6z konusuyken
fotograf, telgraf, telefon daha ¢ok bireysel yant agir basan iletisim araglaridir (Ayta¢’tan akt. Kayaoglu,
2009: 15). Bunun yaninda “medya” teriminin kullanim yelpazesi sadece iletisim dilinde degil felsefe,
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psikoloji, sosyoloji, fizik, kimya gibi pek c¢ok farklt bilim ve sanat sahasini da kapsayacak sekilde
genisler.

Medyalar pek ¢ok kisi tarafindan farkl sekillerde ve farkli kistaslar esas alinarak siniflandirilir.
Yayin bilimci Harry Pross 1972 yilinda teknik kullanimi esas alarak medyalari birincil, ikincil ve
t¢uncil medyalar seklinde siralar. Birincil medyalar/insan medyalari/senkron medyalar; herhangi bir
teknik ara¢ gerekmeksizin isleyen; mimiklere, el kol hareketlerine, dile, gosteriye, dansa dayali
medyalardir. Samanlik, falcilik, ayin, saray soytarisi, sarkici, orta oyunu, tiyatro vb. medyalarin
kullanildigy iletisim ortamina katilan alicilar, dogrudan kendi duyularini kullanirlar (Kayaoglu, 2009:
37). Tkincil medyalar/yazi ve baski medyalari/asenkron medyalar; iletinin olusturulmasinda belli bir
teknik aractan yararlanmay1 gerektiren; fakat alimlama asamasinda anlami kavramak icin herhangi bir
alet ya da ara¢ gerektirmeyen medyalardir. Takvim, gazete, dergi, mektup, el ilani, kitap, afis vb.
medyalarda asenkronluk s6z konusudur. Yani bu medyalarda iletiler olusturulduklart zamandan daha
sonra alimlanabilir (Kayaoglu, 2009: 37). Ugiinciill medyalar/elektronik medyalar; iletinin hem
olusturulmast hem de alimlanmasi agamasinda teknoloji kullanimi gerektiren medyalardir. Bu
medyalarin igeriklerinin olusturulmasi, génderilmesi, alinmast ve alimlanmasi asamalarinda elektronik
araclara ihtiya¢ duyulmaktadir. Fotograf, radyo, ses tastyicilari, film, video, televizyon, telefon, cep
telefonu vb. tgiincil medyalara 6rnek olarak gosterilebilir (Kayaoglu, 2009: 37). Yer verilen
siralamadan sonra Werner Faulstich tarafindan buna dérdiincil medyalar da eklenerek dortli bir
gruplandirmaya gidilir (Kayaoglu, 2009: 36). Dérdincil medyalar/dijital medyalarda ise iceriklerin
iletim ve dagitiminda dijital teknolojiden yararlanilmasinin belirleyiciligi s6z konusudur. Bilgisayar, e-
posta, elektronik sohbet araclari, yerel ag vb. dérdinciil medya 6rnekleridir (Kayaoglu, 2009: 38).

Medya kavraminin tarihinin incelenmesi s6z konusu oldugu zaman karsimiza ¢ok uzun bir
zaman dilimi ¢ikar. Terim genis anlamiyla “génderici ile alict arasindaki herhangi bir iletisim kanali”
olarak kullanildiginda ve bilginin saklanmasi, islenmesi, aktarilmasi ve yayilmasina hizmet eden araglar
kast edildiginde medya teriminin yaklastk 40000 yil Oncesinin magara duvar resimlerine kadar
dayandigr ve 40000 yil 6ncesinden giiniimiiz internet ¢agina kadar ¢ok uzun bir zaman ¢izgisinin
oldugu goriiliir (Kayaoglu, 2009: 17). Platon’un “Phaidros Diyalogu” (M.O. 4. yiizyil), medyalart
sorgulayan ilk metin niteliginde olmast bakimindan giinimiz medya anlayisina ve insan-medya
iliskisine 15tk tutan 6nemli bir metindir (Kayaoglu, 2009: 9). Bu metinde yazt medyasina elestiri s6z
konusudur. S6zIi dilin olanaklarinin, yazi ile bitlikte ortadan kalkacagi diistincesi konu edilmistir.

Medyalararasilik kavramini ayrintih olarak ele almadan 6nce kimi arastirmacilar tarafindan
medyalararasilik kavraminin kaynagr olarak kabul edilen; ancak medyalararasilik kavramindan farkl
bir kullanima sahip olan “metinlerarasiik” kavramina deginmek gerekir. Metinlerarasilik, 1960’lt
yillarin sonunda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan ve temelinde Michael Bakhtin’in diyaloji
konseptine dayanan bir terimdir (Kayaoglu, 2009: 52). Postmodernizmin edebi triinlere etkisi ile
giindeme gelen ve postmodern metinlerde bir teknik olarak kullanilan “metinlerarasilik”, Umberto
Eco’nun tanimiyla bir metnin baska bir metinde duyulabilen yankisi, ona yaptig1 génderme, ondan
yaptigt alinti anlamina gelmektedir. Her ne kadar bu kavramin ilk kez Kiristeva’yla birlikte
postmodern elestiri alaninda anilmaya baslandigr bilinse de ister ¢agdas ister klasik metinler soz
konusu olsun, metinlerarasiigin her yazi kilgisina 6zgti degismez bir 6zellik oldugu, hicbir metnin

daha 6nce yazilmis baska metinlerden bagimsiz olarak yazilamayacagi, acik ya da kapalt bir bicimde
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her metnin daha Once yazilmis metinlerden izler tasidigi, Onceki metinleri animsattig
distnuldiginde metinlerarasilik kavraminin postmodernizmle smnirlandirilamayacagl sonucu ortaya
ctkar (Aktulum, 2000: 19).

Farkli diizlemlerle, alintilarla ve géndermelerle anlatim yapan metinlerarasilik terimi, bu tirden
olgular farkli medyasal Griinler arasinda gerceklestiginde durumu agiklamakta yetersiz kalmaktadir
(Kayaoglu, 2009: 53). Metinlerarasilik kuraminin ilk ¢iktigi noktada merkezde “dil/edebi dil-yazi ve
metin” unsurlarinin yer aldigt unutulmamalidir (Canatak ve Bulduk, 2019a: 108). Farkli medyalara ait
trtinlerin bir sanat eserinde aynt anda bulunmasi s6z konusu oldugu zaman ise homojen olmayan,
heterojen bir yapt s6z konusudur ve bu durum medyalararasilik terimi ile izah edilebilir. Bu baglamda
“medyalararasihik”, “iki ya da daha fazla medyayr bir araya getiren estetik bir yontem” olarak
tanimlanabilir (Canatak ve Bulduk, 2021: 88). Kayaoglu, medyalararasilik kavramini pek ¢ok yoniiyle
ele aldig1 kapsaml kitabindan 6nce yazdigi makalesinde s6z konusu kavramin sikga, hatta artik fazlaca
kullanilan bir kavram olmasina ragmen genel kabul géren kapsamli bir tanima hala ulasmamis
oldugunu ve bu nedenle medyalararasilik kavraminin neyi ifade ettigi sorusuna farkli yanitlar
verilebildigini ifade eder (Kayaoglu, 2006: 104). Her ne kadar “kavram ile ilgili farkli tanimlamalar
yapilsa da (Gabriele Rippl, Klaus Bruhn Jensen, Werner Faulstich, Irina O. Rajewsky, Werner Wolf,
Ersel Kayaoglu gibi) fikitlerin belli noktalarda uzlastigi gérilmektedir (Canatak ve Bulduk, 2019b:
142).

Werner Wolf’a gére medyalararasilik, “bir metne kanitlanabilir bicimde en az bir baska dilsel
metnin dahil edilmesini ifade eden metinlerarasiliga kosut olarak, konvansiyonel anlamda farkli
oldugu kabul edilmis en az iki ifade ya da iletisim medyasinin bir yapitta amaglanan, kanitlanabilen
kullanimi ya da birbirine dahil edilmesi”dir (Wolf’tan akt. Kayaoglu, 2009: 9). Belli bir medyaya 6zgu
teknikler, konular, anlatim bigimleri, sdylemler vs. baska bir medyada taklit ya da konu edildiginde bu
yabanct medyanin teknikleri, bicimleri, séylemleri ve iceriklerini konu eden ya da konuya 6ykiinen
medyaya bir anlamda dahil edilmis olur. Ripple medyalararasilik kavramini “farkli medyalara ait
teknik, anlatim yollart ve araglarin baska bir medyada/medyalarda taklit edilmesi, kullanilmast, konu
edilmesi” olarak tanimlar (Canatak ve Bulduk, 2019b: 143). Kayaoglu da medyalararas: iliskileri
belirleyen unsurun “farklt medyalarin ve yapitlarin ‘biraradalik’ 6zelligi” oldugunu ifade eder (Canatak
ve Bulduk, 2021: 88).

“Medyalararasilik” teriminin tarihi yaklagik 200 yil geriye dayanir. Dick Higgins’e gore ilk kez
Ingiliz romantik dénem sairi Samule Taylor Coleridge’in 1812 yilinda kullandigt “intermedium”
kavrami, Ingilizcede daha sonralari kullanilan “intermedia”, yani medyalararasilik teriminin ilk
kullanimi olarak gosterilebilir (Kayaoglu, 2009: 39). Dick Higgins’in, Coleridge’in intermedium
kavramindan yola ¢ikarak tdrettigi “intermedia” kavrami ilk kez 1966’da Almancadaki
“Intermedialitat” terimi ise bilimsel baglamda ilk kez 1983’te Aage A. Hansen-Love tarafindan
kullandmugtir. Kavramin 1994 yilindan bu yana edebiyat ile iliskili c¢alismalarda kullanildigini
soyleyebiliriz (Canatak ve Bulduk, 2019b: 145). Terimin Tirkce karsiligi olarak “medyalararasilik”
kelimesinin kullanilmast ise ilk kez 2005 yilinda Ersel Kayaoglu tarafindan onerilmis, Turkce
aciklamasini yapan ve Tirkee bir metnin ¢6zimlenmesinde kullanan ise 2006 yiinda yine Ersel
Kayaoglu olmustur (Kayaoglu, 2009: 40). Kayaoglu, “medyalararasilik” kavraminin heniz

terimlesmeden 6nce de bir olgu olarak insanlik tarihi boyunca var oldugunu ifade ederek kavramin
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gecmisinin yaklagik 4000 yildan daha gerilere uzanan ve yazi ile resmi birlestiren hiyeroglif yazisina
dek dayandirilabilecegini belirtir (Kayaoglu, 2009: 41).

Tirkiye’de 6zellikle 1990’1 yillardan sonra caligiimaya baglanan medyalararasilik kavrami ile
ilgili yapilan ilk ¢alismalardan birisi, Ersel Kayaoglu tarafindan kaleme alinan Edebiyat Biliminde Yeni
Bir Yaklasim: Medyalararasiik adli ¢alismadir. Kayaoglu bu calismadan 6nce “Murathan Mungan’in
Paranin Cinlerinde Medyalararasilik” baslikli makalesini kaleme alir. Ardindan, Canatak ve Bulduk’un
ortak calismalart Dijital Cag Tiirk Edebiyat: ve Medyalararasilik Tartismalar: adli kitap ile “Cagdas Ttrk
Edebiyatinda Medyalararasilik Yontemi ve lgili Kavramlarin Degerlendirilmesi” ve “Medyalararastlik
ve Elektronik Edebiyat Baglaminda Enis Batur’un Act Bilgi Romant” adli makaleler yayimlanir. Fatih
Arslan’in “Metinsel Melezlesmeye Dogru Medya/Medyalararasilik ve Ote Tiirler”, Cemal Sakalli ve
Asuman Akemoglu'nun “Bir Medyalararasihk Kategorisi Olarak Medya Degisimi:  Galgesizler
Romanindaki Ust Kurmaca Diizleminin Filme Aktarim1”, Ebru Yener Goksenli’nin “Antonio
Mufioz Molina’nin  E/ Invierno En Lishoa Adli Romaninda Medyalararasilik”, Alper Keles’in
“Medyalararast Bir Yaklagimla Uyarlama Filmler ve Edebiyat Ogretimi”, Veysel Lidar’in “Edebiyat ve
Sinema lliskisi: Medyalararasilik Baglaminda ‘Bir Yerde’ ve ‘Merhaba Diinya’ya Bakss” ve son olarak Filiz
knur Cuma’nin Edebiyatin Medyalar-Medyalararasiik ve Komparastik adh calismalari, medyalararasilik ile
ilgili iretilen Tirkce calismalardan bazilaridir. Bu makalede Ersel Kayaoglu ile Canatak ve Bulduk’un
eserlerine agirlikli olarak atif yapmamizin sebebi ilgili ¢alismalarda medyalararasilik konusu ile ilgili
kavramlarin kapsam ve ¢ercevesinin ortaya konmasi, kavramin tarihsel siireg igerisindeki kullanimi ve
anlamina dair degisik goriisler, medyalararasilik ile baglantili olan diger terimler, “medyalararasilik” ile
karistirlan ve aslinda medyalararasiliktan farkli olan kavramlar ile ilgili farkli noktalardan yola ¢ikilarak
aciklayict bilgiler veren ve baska dillerde yapilan calismalari da referans alarak konuya yaklasan
calismalar olmalaridir. Bu baglamda zikrettigimiz calismalarin, Tirkiye’de medyalararasilik ile ilgili
yapilan ¢alismalar arasinda ayr bir 6neme sahip olduklarini soyleyebiliriz.

“Medyalararasilik” ile ilgili kuramsal ¢ercevenin ele alinmasindan sonra tizerinde durulmasi
gereken bir baska konu da Tirk edebiyatinda bu kavramin kapsami icerisinde degerlendirilebilecek
eserlerin baslangic noktasinin tespit edilmesidir.

Turk edebiyatinda nesir tirinin resim, heykel, plastik sanatlar gibi diger sanat dallariyla
iliskisinin zayif olmast sebebiyle gelisimini ¢ok ge¢ tamamladigini soyleyebiliriz. Bugra, Yahya
Kemal'in “Resimsizlik ve Nesirsizlik” adli yazisina dayanarak “cizginin, resmin, heykelin; yani rengin
ve hacmin tecriibesinden gegmemis” bir edebiyat ve nesirde esya ve dis diinya ile temasin yiizeysel
olacagini ifade eder (Bugra’dan Akt. Canatak ve Bulduk, 2019: 155). Arslan, “medya” teriminin
tanimindan hareketle Islamiyet 6ncesi Tiirk sozlii gelenegine dayali iiriinlerin birer medya 6zelligi
tasidigini, Divan siiri biinyesinde de bir¢ok sairin siirlerinde muzigin ritmine baglh olarak
medyalararasiliktan soz edilebilecegini ifade eder ve 6rnek olarak Nefi’yi isaret eder (Arslan, 2016:
54). Divan siirlerinde bahariye ve sitaiye gibi boliimler, minyatir, hat gibi sanatlar gbz Oniine
alindiginda Turk edebiyatinda medyalararasilik konusunun tarihsel arka plani daha da geriye
gotirilebilecektir. Kavramin gegcmisi tartismaya actk olsa da Tanzimat dénemi baslangic noktast
olarak degerlendirilebilir. Ancak Divan ve Halk edebiyatinin ¢esitli yonlerden medyalararas: iligkiler

baglaminda degerlendirilmesinin yapilabilmesi igin etraflica arastirmalarin ortaya konmasi gerekir. Bu
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baglamda kavramin ilk kullanimi noktasinda Tanzimat edebiyatina odaklanmak miimkiindiir. Canatak

ve Bulduk kavramin ilk kullanimina dair sunlari séylerler:

Gilnimiiz arastirmalarinin belirledigi tanimlar dikkate alindiginda Tirk edebiyatinda tarihsel olarak
“medyalararasilik”m ilk kullanimi baglaminda bir baglangic belirlemek gerekirse Tanzimat dénemiyle
sekillenmeye baglayan Tirk edebiyati siirecine odaklanilabilir ve bu dénem bir baslangic noktast olarak
tercih edilebilit. Bizim, Tanzimat dénemini 6zellikle se¢me nedenimiz Tirk edebiyatinin modernlesme
seyrinin baslangic noktasinda kullanilan medya araglarinin; gazete, dergi gibi medyalart ve bu medyalarin
beraberinde getirdiklerinin, sunduklars imkanlar ile edebi degisiklikler adina bu dénemin tstlendigi 6nemli
islevlerdir. Ayrica Tanzimat doneminde 6zellikle gazete medyasinin (dergi, telefon gibi medyalar da vardir)
edebiyattaki dontstirici etkisi ve eserlerdeki islevi, medyalararasilik igin yapilan tanimlara uymasi
acisindan baglangic noktalarindan biti olarak ele alinabilir. Dénemin eserlerine bakildiginda gazete disinda
farkli medyalarin da kullanilmaya baglandigini ve bu medyalarin eserlerde islevsel kilinmaya calisildigin
sOyleyebiliriz. (Canatak ve Bulduk, 2019a: 164)

Tanzimat’tan buglne Turk edebiyatinda medyalararasiik kavramimnin kapsami igerisinde
degerlendirilebilecek Gzelliklere sahip pek ¢ok eser mevcuttur. Namik Kemal, Sinasi ve Ahmet
Midhat Efendi’nin gazete kurup yonetmeleri, resim ve miizik gibi farklt sanat dallarina ilgi duymalari,
edebiyatin roman ve tiyatro basta olmak tzere farkli tirlerinde eserler vermeleri, bu sanatcilarin ¢ok
yonlilugint 6nemli 6lgiide ortaya koymaktadir. Bugra, Namik Kemal’in eserlerinde Bati resminin
etkilerinin gorillmesinin ve Bati tarzinda ilk roman 6rnegini veren yazar olmasinin arka planinda
yazarin sanatla iligkisinin oldugunu ifade eder. Yazarlarinin resim sanatina ilgilerinin ortaya konmasi
acisindan [ntibah ve Cezminin yani sira Sami Pasazade Sezai’nin Sergizest romaninin ipuglart verir
mahiyette oldugunu belirtir. (Bugra’dan Akt. Canatak ve Bulduk, 2019a: 166).

Eserlerinin bazilart medyalararasilik cercevesinde degerlendirilebilecek 6nemli yazarlardan biri
de Ahmet Midhat Efendi’dir. Gerek sanat anlayisi gerek kaleme aldigr eserlerin nitelik ve nicelik
bakimindan ¢oklugu, gerekse c¢agdaslarina ve kendisinden sonraki nesillere biiyiik 6lgtideki etkisiyle
Ahmet Midhat Efendi, Tirk edebiyat: icerisinde 6nemli bir konuma sahiptir. Eserlerinde ele aldigt
konularin ¢ok genis bir yelpazeyi ihtiva etmesi ve anlatim tekniklerinin gesitliligi, Ahmet Midhat
Efendi’nin eserlerinin medyalararasilik baglaminda incelenmesine imkan saglamaktadir. Bu ¢alismada
Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda yer alan tiyatro, telgraf, gazete, mektup gibi medyalar
“medyalararasilik” baglaminda ele alinacaktir.

1.Ahmet Midhat Efedi’nin Romanlarinda Medyalararasilik Ornekleri

Tirk edebiyatina damgasini vuran hikayeci, romanci, gazeteci, tiyatro yazari, mitefekkir Ahmet
Midhat Efendi, eserleriyle oldugu gibi calisma hayatiyla da kiltir dinyamizda iz birakan
sahsiyetlerden biridir. Onunla ilgili yapilan ¢alismalarin pek ¢ogu romanlart ve romanciligt etrafinda
gelisir. Tirk romaninda pek cok ilki gerceklestirmis olmasi, Turk romanmnin gelismesine olan
katkilari, roman yazma seriiveni ve bu gayretin sonuglari gibi hususlar, yazarin romanciliginin 6nemini
ortaya koyan unsurlardir. Ahmet Midhat Efendi’nin sanati ve romanciligt s6z konusu oldugu zaman
akla gelen ilk husus, roman yazma sebebidir. Ahmet Midhat Efendi, halkla i¢ i¢e yasayan bir aydind.
‘Onun hedef kitlesi her zaman ¢ocuklar ve ilkokul seviyesinde gérdugi ‘halk’tir. Belki de bu ylzden
kendisine ‘hace-i evvel’ lakabt uygun gorilmistir.” (Dayang, 2017: 84) Ahmet Midhat Efendi

kalemini halkin ahlaki ve insani acilardan olgunlagsmasina hizmet eden bir arag¢ olarak kullanmistir
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(Gokgek, 2007: 43). Amact edebiyat tretmek degil, okurlarinin ufkunu a¢maktir (Finn, 2003: 20).
Nitekim, “halk i¢in egitici ve 6gretici olmayan edebiyati kabul etmez” (Yilmaz, 2011: 63).

Insanlari egitme ve bilinclendirme gayesi ile yazan Ahmet Midhat Efendi, romanlarindaki
konulart da bu gaye dogrultusunda secer. Korkmazin ifadesiyle, “Ahmet Midhat Efendi, Turk
romanina, sinemasina, televizyonuna bugiin dahi islenmekte olan konularin ilk 6rnekleri sunan
edebiyatgidir.” (Korkmaz, 2012: 203) Bu ylizden Ahmet Midhat Efendi’nin romanlart icerik ve konu
bakimindan hayli zengindir. Inci Enginiin, “Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinde neler var? Bu
soruya belki de ‘Neler yok ki.” diye kestirme bir cevap vermek yerinde olur.” (Engintin, 2000: 53)
ifadelerini kullanir. Buna gére halki ve insani ilgilendiren pek ¢ok konu, Ahmet Midhat Efendi’nin ilgi
alani icerisindedir. Cografyadan tarihe, ingaattan ormancilia, egitimden esnafliga, resimden mizige
kadar pek ¢ok konu, Ahmet Midhat Efendi’nin kalem oynattg1 alanlardir. Hayatinin ve romaninin
gayesi olan “halki egitme” ideali, dogal olarak Ahmet Midhat Efendi’nin dil ve tslup 6zelliklerini de
etkilemistir. Ayrica gazeteci kimligi de sanatinin ve dilinin sekillenmesinde buytk 6neme sahiptir. Bu
etki, yazarin romanlarinda dil ve Uslupta sadelik seklinde kendini gosterir. Ahmet Midhat Efendi,
romanlarinda agik, anlasilir, sade, rahat ve ginliik konusma dili ile yazilarini kaleme almistir. Bu tslup,
halk arasindaki popilerligini artturmustir (Esen, 2012: 103). Miunir Stleyman Capanoglu, Ahmet
Midhat Efendi’nin dil ve Gslubu ile ilgili sunlart séyler:

Onun kadar halkla mesgul olmus, dogrudan dogruya halka hitap etmis, halkin anlayacag bir lisanla yazmus
bir Ttrk muharriri yoktur. Okuma zevkini asilayan bir muharrir olmadigi gibi. Ahmet Midhat Efendi 70 yil
durmadan disinmeden yorulmadan yazmis ve okutmus, biitin yazilarinda keyfiyeti degil kemiyeti
dustinmustir. Yazilarinda edebiyat yoktu, sanat yoktu, siis ve boya yoktu. Agdali bir lisanla yaz1 yazmads,
terkipler yapmadi Uslibu sade, samimi ve liiibali idi. Romanlarinda kahramanlarini halk diliyle
konustururdu. Yazilarinda, konusuyor hissini verirdi. (Capanoglu, 1964: 11)

Orhan Okay, Ahmet Midhat Efendi’nin sade dil ve duslubunun gazeteci kimliginden
beslendigini ifade eder:

O, Tanzimat devrinin diger yazatlari gibi konaklarda, yalilarda, dadilar, miirebbiyeler ve 6zel tutulmus
hocalar elinde yetismemistir. Yazdigt zaman da kendi sinifindan insana hitap etmis, onlarin diliyle, onlarin
alistigt konulardan ise baslamustir. Cok defa kusur olarak gosterilen meddah tarzi hikayeciligi de bundan
kaynaklanir. Buna gazeteciligini de ekleyelim. Gazete okuyucusu kitap okuyucusu gibi degildir. Kitap,
kitapgt raflarinda aylarca, senelerce okuyucusunu bekleyebilir. Gazete ise ¢iktigr giin tiketilmelidir. Bunun
icin halkin diliyle ve halkin ilgilenecegi konularin yazilmasint gerektirir. Ahmet Midhat da bunu yapmustir.
(Okay, 2012: 9)

Bu noktada Ahmet Midhat Efendi’nin gazeteci yon ve faaliyetlerinin medyalararasilik tarihi
noktasinda 6nemli bir yeri vardir. Ahmet Midhat, 1869 yilinda Bagdat’a vali atanan Midhat Pasa ile
birlikte Bagdat’a gider. Kendisine burada matbaa kurmak ve gazete ¢ikarmak gorevi verilir, vilayet
matbaasi ve Zevra gazetesinin midirligt vazifelerini yuritir. Ceride-i Askeriyyede basmuharrir olarak
calisirken Tahtakale’de oturdugu evde bir matbaa kurar. Ailece bu matbaanin idare ve ¢alismalarin
yuratirler. Bagdat’ta kaleme aldigy Hace-i Evvel, Kissadan Hisse ve Letaif<i Rivayaf1 kendi matbaasinda
basar. Bunlarin satist ile aile gecimini saglar. Ahmet Midhat matbaayr buyttiince matbaa o6nce
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Sirkeci’ye ve sonrasinda Beyoglu'na nakledilir. Bu sirada farkli gazetelerde de gorev alir. Dagarck
mecmuasinda ¢ikan bir yazisindan dolayt Rodos’a siirgiine gonderilen Ahmet Midhat Efendi, ti¢ yil
stiren stirgtin hayatinda g¢alismalarina devam eder. Cocuklar icin burada bir Medrese-i Stileymaniye
kurar, cocuklart egitmeye ¢alisir, ders kitaplari yazar. Daha sonradan nesredecegi bazi romanlarini
burada kaleme alir. Tstanbul’daki gazete ve dergilere yazilar gonderir. Siirgtin hatiralarint Menfa adl
kitapta toplar. V. Murat'in tahta ¢tkmasiyla birlikte glindeme gelen genel aftan yararlanarak tekrar
Istanbul’a doéner. Siirgiinden sonra Istanbul’a déner dénmez yazt ve nesir faaliyetlerine eskisinden
daha yogun bir sekilde tekrar baglar. 1878 yilinda Terviiman-1 Hakikat gazetesini ¢ikarir. Devir ve Bedir
gazeteleri de Ahmet Midhat Efendi’nin ¢tkarmis oldugu yayin organlaridir.

1.1. Gazete Medyasi

Tanzimat déneminde Bat1 etkisinde sekillenen Ttirk edebiyat: siirecinde medya araglarindan biri
olan gazetenin ve beraberinde getirdigi edebi degisikliklerin medyalararasilik yontemi agisindan
énemli bir yeri vardir (Canatak ve Bulduk, 2019b: 170). Ozellikle donemin gazetelerinin farklt edebi
tirlerin tanitiminda oynadig: rol; makale, tenkit, deneme gibi tiitlerin gazete sayfalarinda yer almasi ve
bazi eserlerin kitap olarak yayimlamadan 6nce tefrika olarak yayimlanmasi, gazetenin medyalararasilik
baglaminda Ttrk edebiyatinin déntisimiindeki fonksiyonunu net ortaya koyar. Dolayistyla Tanzimat
déneminde gazete sadece bir haber alma organi degil, yeni edebi tiirlerin tanitilmasinda ara¢ vazifesi
goren ve tefrikalar araciligiyla okuyucu ile yazarin basili kitaptan 6nce ilk bulusmasina sahne olan bir
medyadir. Ingiliz tebaasindan Churchill’in ¢ikarttigi Ceride-i Havadis'te tiyatro ile ilgili bazt makaleler ve
piyes tefrikalart yayimlanir (Tanpinar, 1988: 146). “Galata’”da Naum Tiyatrosu’nda oynanan piyeslerin
Tirkge terciimelerinin verilmesi, ansiklopedik malumat, tefrikalar, okuyucu mektuplari yayimlamast”
Ceride-i Havadis'in yiklendigi misyonu ortaya koyar (Cakir’dan Akt. Cikla, 2009: 36). 1lk telif tiyatro
eseri kabul edilen Sair Evienmesi, Agah Efendi ve Sinast’nin c¢ikardiklar Terciiman-1 Abvalde tefrika
edilir ve basin tarithimizin ilk tefrikast kabul edilir (Cikla, 2009: 37). Ahmet Midhat Efendi de
romanlarini 6ncelikle sahibi oldugu Terviman-1 Hakikat gazetesinde tefrika eder. Namik Kemal’in
“Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Milahazatt Samildir” baslikli yazisi Tasvir-i Efkdrda;
Ziya Pasa’nin “Siir ve Insa” makalesi Hiirriyer gazetesinde yayimlanir.

Ahmet Midhat Efendi’nin gazeteci kimligi romanlarinin kurgusunu da 6nemli 6lgiide etkiler.
Pek c¢ok romaninda gazete, gazetecilik, Istanbul’da cikan gazeteler ile ilgili bilgilere ulasmalk
mimkindir.

Romanlarint 6ncelikle tefrika yontemi aracihigtyla okuyuculariyla bulusturan Ahmet Midhat
Efendi’nin gazeteden bahsettigi romanlarindan biri [7ah’tir. Eserde roman kahramanlarindan Behget
Bey’in gazete okuma sekli su ciimlelerle verilir:

Bagka vakitler gazete okudugu zaman pek ¢ok adamlarin yaptiklart gibi o dahi havadis-i dahiliyyeyi
okuduktan sonra havadis-i hariciyyenin her fikrasindan birer ikiser satir okuyarak "adam sen de bir sey
degilmis gecelim!" diye sayet gazetede miifit bir fenniye veyahut tuhaf bir fikra varsa onu aramaya baslardr.
Bu defa dahi bir kere icin 6yle yapti ise de bu gazeteyi miicertet vakit gecirmek icin eline aldigindan ikinci
defasinda havadis-i dahiliyyeyi de, hariciyyeyi de okuduktan maada ilan sayfasina dahi gecti. (Ahmet Midhat
Efendi, 2000i: 23)
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Ahmet Midhat Efendi burada, gazete okuyan pek cok kisinin, énce dahildeki meseleleri haber
yapan sayfalart okudugunu, ardindan dis haberlere tstiinkért bir sekilde bakarak bu kismi hizlh
gectigini ifade eder. Bu kisilerin, en sonunda da dikkat ¢ekebilecek baska haberleri arayip okudugunu
soyler. Behget Bey de genellikle gazeteyi bu sekilde okur. Fakat bu defa vakit gecirmek icin gazete
okumak istediginden ve gazeteden en uzun siire faydalanmanin yollarini aradigindan gazeteyi her
zamanki gibi bir defa okuduktan sonra basa déner. Tkinci okuyusta hem i¢c hem de dis haberlerin
hepsini dikkatle okur, ardindan da gazetedeki ilanlara dikkat kesilir. Bu sekilde Ahmet Midhat Efendi
gazete medyasina romaninda yer vererek medyalararast iligki kurmus olur. Gazete okuyucusu, gazete
medyasinin bir unsuru olarak romanda yerini alir.

Hayret romaninda Istanbul’da ¢tkan gazeteler ile ilgili “erbabina malimdur ki sehrimizde bastlan
Fransiz gazeteleri, Osmanli gazeteleri gibi sabahleyin erkenden ¢ikip diinkd havadisleri vermeyip belki
ctktiklari glintin havadisini verirler.”(Ahmet Midhat Efendi, 2000e: 36) cimlesine yer verilir. Buradan,
19. yiizyilda Istanbul’da farkli dillerde gazeteler yayimlandigi, Fransiz gazetelerinin piyasaya siiriildiigii
giniin sabahinda basildigl, dolayisiyla piyasaya strtldiikleri giiniin haberlerini igerdikleri bilgisi
okuyucuyla bulusmus olur.

Gazete medyasinin yer aldigi bir diger eser Miisabedat romanidir. Romanda Ahmet Midhat
Efendi’nin, bir geng ile yaptig1 sohbet su sekilde aktarilir:

Sevimli geng, bu “iyi ya iste”yi de o kadar kayitsizcasina bir tavirla séyleyip yine evvelki gibi yliziime
bakiyordu ki, gerek arzuhal yazayim, gerek kitaplar telif edeyim, bunlarin kendisince higbir ehemmiyeti olmayip,
yalniz kendisinden soracagim sey neyse onu sormakligimdaki isticalimi israb ediyordu.

Beseriyet haliyle bu kayitsizliktan biraz miiteessir gibi olmaya bagladim. Ama yine derhal kendimi
toplayarak nefsime meram anlattim. Dedim ki:

-Haniya su Képri baginda satilan gazeteler yok mu? Bir tanesi de gecen sene yeni ¢ikan Terciiman-1
Hakikat’tir.

-Evet. Bazt bazi Ermenilerin Képrii basinda, dyle isimlerle gazeteler sattiklarini goriirtim, isitirim.

-Alip okumazsintz. Degil mi? (Ahmet Midhat Efendi, 2000h: 67)

Burada Ahmet Midhat Efendi, Kopri basinda gazetelerin satildigindan bahseder. Képri’niin
basinda satilan gazetelerden biri de Ahmet Midhat Efendi’nin Terviman-1 Hakikat gazetesidir. Burada
gazete satma isini genellikle Ermeniler yapar. Yazar kendi ¢ikardigr gazeteyi romanin kurgusuna dahil
etmis ve boylece medyalararast iligki kurmus olur. Yazar anlatict kendisinin Beykoz’da ikamet ettigini
“Yaz kis, aksam sabah Beykoz’dan Istanbul’a” (Ahmet Midhat Efendi, 2000h: 9) gelip gittigini ifade
eder. Beykoz-Istanbul arast bu yolculuklarint Sirket-i Hayriye vapurlari vasitastyla yapar. Gazeteci
oldugu i¢in “Sirket-i Hayriye hakkinda pek ¢ok sikayetin kendi kaleminden” ¢iktigini, “fakat Sirket-i
Hayriye’den misteki oldugu zamanlardan ¢ok mitesekkir kaldigi zamanlarin” (Ahmet Midhat Efendi,
2000h: 9) oldugunu da ifade eder. Tkamet ettigi Beykoz’dan gazetecilik-yazarlik faaliyetlerini icra
etmek icin kullandigr Babiali’deki matbaasina diizenli olarak vapurla gidip gelmesi (Andi, 2006: 9) ve
bu seyahat icin kullandigi “Sirket-i Hayriyye” vapurundaki yazi ¢alismalariyla ilgili olarak sunlart
soyler:

Allah eksik etmesin, kaptanlardan, mevki memutlarindan pek ¢ogu dostumuzdur. Hele yolcular meyaninda
dostlarimiz hakikaten ¢oktur. Yazi islerimizin de pek ¢ok oldugu giinler yan taraflardaki kiigiik kabineleri
bize agivermek suretiyle memur efendiler hatir-sazlikta bulunurlar. Bazi kere vaki olur ki bu kiigiik
kabineler bizden evvel bagkalar1 tarafindan isgal olunmuslardir. Bu zatlar Beykoz ile Képrii arasindaki bir
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saat bir ¢eyrek zamant bize hos imrar ettirmemek icin litfen kiiciik kabineyi tahliye ederek, bize pek biyuk
bir eser-i indyet gosteritler. Clinkd biz oraciga sokulup esna-y1 seyahatte diinyanin yazisini yazariz.

Ama kii¢ik kabineyi isgale muvaffak olamamistz. Ne yapalim? O hélde buyiik salona ineriz. Kagitlarimizi,
gazetelerimizi déseyip, eger mecbur olursak yolcularin bazilarina:

- Mazur goriniz efendim. Bizim kadar zaman fakiri bulunan adamlar igin su bir saat, bir ¢eyrekten
istifadeyi kacirmak olamaz.

Diye, sanki gazetehanemizdeymisiz gibi saldir saldir isimizi gbrmege baslarrz.

Iste gorilityor. Sirket-i Hayriyye vapurlart bir nevi tahrithanemizdirler. Bir saat bir ¢eyrek azimette, bir saat
bir ¢eyrek dahi avdette bu vapurlar derununda ferih fahur caligabiliriz. Kiyas edilecek olursa boyle iki bucuk
saatlik bir middeti asil matbaamizda gegirdigimiz ginler bile geregi gibi nevadirdendir. Su halden dolay:
Sirket-i Hayriyye’den miitesekkir olmazsak nankorligiimiize haml olunmaz mi?

Caligkanligimiz1 adeta mertebe-i ifratta gosterdik. Béyle vapurlarda bile yazidan bag kaldiramayacak kadar
caliskanlik bizde her giin vaki olsa idi telifattmizin adedi binlere varir idi. Bilakis bizim de Ko6pri’den
Beykoz’a kadar veyahut Beykoz’dan Ko6pri’ye degin yapacak baska is bulamayarak, sigara sigara tizerine,
agzimizi zehirleyip, 1af 14f Gstine ¢enemizi yordugumuz giinler pek coktur. (Ahmet Midhat Efendi, 2000h:
9-10).

Buna gore, Ahmet Midhat Efendi’nin Beykoz’dan Képriye ve Kopriden Beykoz’a gelis
gidislerde neredeyse giinde iki bucuk saati Sirket-i Hayriyye vapurlarinda geger. Yazar vapurda
gecirdigi bu siireyi yazi ¢alismalart igin ganimet bilir ve bu iki buguk saatlik stireyi yazi ¢alismalari igin
kullanir. Bu yogun calismalart vapurun kaptanlart ve yolcular tarafindan anlaysla karsilanir. Vapurun
yan taraflarindaki kii¢tik kabinler ¢alisabilmesi icin kendisine tahsis edilir. Bunun miimkiin olmadigt
zamanlarda ise ¢alisma kagitlarini ve gazetelerini alarak vapurun buyik salonunda ¢alisir. Salondaki
diger yolculara da vapurda calisarak gecirecegi vaktin kendisi icin bulunmaz firsat oldugunu ifade
eder. Bunun yaninda vapurda seyahat ederken bazen sigara icerek insanlarla sohbet ettigini de anlatir.

Romanda, Koépri-Kadikéy seferini yapan vapurdan denize atlayan bir kizdan ve bu kizt
kurtarmak icin arkasindan denize atlayan bir tayfadan bahsedilir. Yazar, gazetecilik yonii hasebiyle bu
olay1 arastirmak i¢in denize atlayan tayfayla gériismek ister. Bunun igin de tayfanin calistg Kopri-
Kadikéy hattinda sefer yapan vapuru bulmaya gider. Ancak Ko&pri'ye ulastigt zaman vapurun
Kadikéy’e gittigini ve yaklagik kirk bes dakika sonra gelecegini 6grenir. Burada gazete medyasina ait
olan gazetecilik meslegi tizerinden gazetenin romanin kurgusu igerisinde yer aldigt ve gazete
medyasinin romanin kurgusuna dahil edildigi goriiliir.

Esrar-2 Cinayit romant Ahmet Midhat Efendi’nin gazete medyasina yer verdigi bir diger eseridir.
Roman kahramanlarindan Mustafa, gazeteciye yazdigi mektubunda, kendisini kaybetmis bir sekilde
Rumeli Sahili’nden safak vakti ayrilip Sariyer’e geldiginde Gunes’in dogmus oldugunu ve Sartyer’den
de Beyoglu’na gittigini anlatir (Ahmet Midhat Efendi, 2000c: 174). Béylece meslek olarak gazetecilik
romanda yerini almis olur. Bu sekilde Ahmet Midhat Efendi gazete medyasint farkli yonleriyle
romanlarina dahil ederek gazete-roman arasinda medyalararasi baglanti kurmus olur.

1.2. Tiyatro Medyas1
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Tiyatro, medyalararasilik siniflandirmasinda iletisim ortaminda génderici ile alimlayicilarin ayni
anda bulundugu ve duyu organlarina dayanan birincil medyalardandir. Tanzimat dénemi yazarlarinin
tiyatro ile ilgilenmeleri ve tiyatro metinleri yazmalari, bu yazilarini edebi urtinlerine kogsut
sekillendirmeleri gibi durumlar medyalararasilik yontemi icin ¢alisiimast gereken konulardandir
(Canatak ve Bulduk, 2019a: 165). Dénemin edebi faaliyetlerini yakindan takip eden ve kendisi de aynt
zamanda bir tiyatro yazari olan Ahmet Midhat Efendi romanlarinda tiyatro medyasindan da
yararlanir.

Vah romaninda, Baglarbasi’ndaki tiyatro ile ilgili bilgiler verilir. Roman kahramanlarindan
Behget Bey geceyi Uskiidar’da gecirmek zorunda kalir. Behget Bey’in “Pazar aksamlari Baglarbasr’nda
senlik olur. (...) Zaten geceler ka¢ saat ki? Onun da bir biyik kismi tiyatro, gazino falan
eglenceleriyle gecer.” (Ahmet Midhat Efendi,2000i: 28) seklindeki dusiincelerine yer verilir.
Baglarbas’nda Pazar aksamlari tiyatro oyunlarinin oynandig, halkin bu oyunlara buytk ilgi gosterdigi
aktarilir. Romanda roman kahramanlarindan Necati’nin Baglarbas’nda tiyatro izledikten sonra Millet
Bahgesi’nde ti¢ kisiyle kavga edisi ve yazar anlatict Ahmet Midhat Efendi’nin tiyatro seyircisine dair
ifadeleri yer alir:

Bu adamlara daha tiyatrodan beri canim sikilmaktayds. (...) Calgicilar hizasinda birer koltuk sandalye al-
muglar. Ellerinde birer diirbtin. Mil tizerinde imisler gibi firl firil dénerek kadinlarin kafesli localarina
dirbin dogrultarak bakislar! Yekdigerinin kulaklarina birer sey fisildayip arsiz arsiz giilisler! Hele birisinin
tamam saha-i temdsa karsisindaki locaya stk sik teveccth ederek asikane bakislar! Mendilini gbzleri tizerine
tutarak giiya aglayislar! (...) Yaptiklart rezaletler loca icindeki kaltaklatin hoslarina gidecek bile olsa tiyatro
icindeki bes alt1 yiiz kisiden ziyade halka riayetle mikellefiyet yok mu ya? (Ahmet Midhat Efendi, 2000i: 54)

Bu satirlardan Baglarbasi’ndaki tiyatronun seyirci kapasitesi ve seyirci profili aktarilmis olur. Bu
durum, dénemin tiyatro kumpanyalarinda kadmn-erkek iliskileri baglaminda yiizyillardan beri siiren
geleneksel ¢izginin takip edildiginin izahidir.

Ahmet Midhat Efendi, Necati Bey’in tiyatroda rastladigt ve daha sonrada kavga ettigi
adamlarin, tiyatro oyunu esnasinda bayanlara sarkintiik etmesi hadisesini anlatmasi tzerine Behget
Bey’ “A birader! Bizde boyle seylere dikkat edetler mi? Avrupa tiyatrolarinda olsa "publique" denilen
halka riayetsizlik bir tiyatro i¢inde degil ya sokakta bile tecviz edilmez.” (Ahmet Midhat Efendi, 2000i:
54) seklinde cevap verir. Burada bizdeki tiyatro kiltiirii ile Avrupa’nin tiyatro kiltird kiyaslanmis
olur. Bu tarz olaylarin degil Avrupa tiyatrolarinda, Avrupa sokaklarinda bile kabul gormeyip
insanlarin tepkisini ¢ekecegi miitalaa edilir. Aslinda Ahmet Midhat Efendi boylece tiyatro medyast
tzerinden bir kilttrel karsilastirma yapar.

Ahmet Midhat Efendi’nin tiyatrolar ile ilgili bilgi verdigi bir diger romant, Heniiz 17 Yasinda adli
romanidir. Bu romanda da tiyatro medyast eserin kurgusuna 6nemli dl¢tide dahil edilmis olur. Roman
kahramanlarindan Ahmet Efendi ile Hulusi Efendi adinda iki arkadas Beyoglu’nda bulusup yemek
yedikten sonra, ismi verilmeyen bir oyunu seyretmek i¢in Fransiz Tiyatrosu’na gitme planlart yaparlar
(Ahmet Midhat Efendi, 2000f: 6). Kadinlara zaafi olan Hulusi Bey’in tiyatroya gitme isteginin asil
sebebi, kadin oyunculari ve onlari izlemeye gelen kadinlart seyretmektir. Boylece tiyatro medyasi,
oyuncular ve izleyiciler agisindan kadin-erkek iligkileri baglaminda ele alinmis olur ve bu medya
vasitastyla okuyucuyla bulugur.
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Romanda Beyoglu’ndaki Fransiz Tiyatrosu’nda oynayan bazi tiyatrocularin, daha énce Paris
tiyatrolarinda da oynamis ve tin sahibi olmus kisiler olduklari “Fransiz tiyatrosuna gelen oyuncular
meyaninda birkact hakikaten vaktiyle Paris tiyatrolarinda dahi biiytik bir sohret kazanmuglar.”(Ahmet
Midhat Efendi, 2000f: 8-9) ctimlesiyle ifade edilir.

Yazar anlatict Istanbul’da bazi iinlii tiyatrocularin sahneye ctkmasinin bazi kisiler icin yanlis
emellerin  ortaya ¢tkmasina sebep oldugundan bahsederek tiyatro medyasini oyuncu-izleyici
baglaminda ve kadin-erkek iliskileri acisindan degerlendirir. Kimilerinin tiyatro oynayan kadinlari
izleyip bundan faydalanmak seklinde bir diisiincelerinin oldugunu séyler. Tiyatro oyuncusunun kadin
veya erkek olmasinin, gen¢ veya yash olmasinin ¢ok da 6nemli olmadigini diisiindiigiinii ifade eder.
Tiyatro oyununda Onemli olan husus, yazili olan eserin tiyatroda canli olarak yasanmast ve
tiyatrocunun eseri yasayarak seyirciyle bulusmasidir. Bir kadinin kadinlk hassasiyetlerinin tiyatroda
aranmamasi gerektigi ve oyuncunun cinsiyetine gore degerlendirme yapilmasinin yanlishgr ile ilgili
Ahmet Midhat Efendi su ifadeleri kullanir:

Bir tiyatro oyuncusunu bir kadin olmak sifatiyla hicbir zaman telakki etmem ki hatta gencligini, kartligin
hesaba katayim da ona gére distineyim. Benim igin tiyatro oyuncusu denilen mahltk bir edibin hissiyyat-1
aliyyesini saha-i temasada bihakkin tecessiim ettiren sanatkardir. Bu sanatkarda fazla olarak bir de hasiyyet-i
nisvaniyye arayanlari tasvip edemem. Cuinki hasiyyet-i nisvaniyyeyi bir tiyatroda aramaktansa, cem’iyyet-i
beseriyye icinde baska késelerde aramak daha dogru olur. (Ahmet Midhat Efendi, 2000f: 8-9)

Ahmet Efendi ve Hulusi Bey yemeklerini yedikten sonra Beyoglu’nda Kristal Kahvesi’ne bitisik
olan Fransiz Tiyatrosu’na giderler. Tiyatro, bir siire kapali kalmis ve sonrasinda tekrar agilmustir.
Oyuncular uzun bir aradan sonra ilk defa Fransiz Tiyatrosu'nda sahne alacaktir. Bunun igin
tiyatronun temizlik ve diizenine ¢ok dikkat edilmistir. Ayrica o gln tiyatro ¢ok kalabaliktir. Yazar
anlatici, burada Fransiz Tiyatrosu’nun Gilli Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’na gore temizlik
konusunda ¢ok geri kaldigini ifade eder ve tiyatro medyasini fiziki imkanlari bakimindan romaninda
kullanir. Bunun yaninda Beyoglu ahalisinin genellikle daha az masrafla gidebilecekleri tiyatrolar: tercih
ettigini de sOyler ve izleyicilerin tercihini, tiyatrodaki oturma kiltiriinii ortaya koyar. Oturulacak
koltuga gore bilet alinir ve izleyiciler aldiklart bilette belirtilen yerlerinde oyunu izler. Ahmet ve Hulusi
Efendilerin tiyatroya gittikleri gtin oyun biraz ge¢ baslar. Ancak oyuna gidenlerin hepsi de oyunu ¢ok
begenmislerdir. Oyunu izleyenler, tiyatrocu hanimlarin basariarini gtizellikleri ile degil oyunculuklart
ile hak ettiklerine tam olarak kanaat getirmislerdir. Tiyatro oyunlarinda perdeler arasindaki bos
vakitlerde izleyiciler disar1 ¢ikarak tanidiklar ile gortigiir. Fransiz Tiyatrosu da Kristal Kahvesi’ne
bitisik oldugu icin izleyicilerin pek ¢ogu perde arasinda Kristal Kahvesi’ne gider. Hulusi ve Ahmet
Efendiler de tiyatroya gittikleri glin perde aralarinda Kristal Kahvesi’ne giderek kahve icerler.

Ahmet Midhat Efendi’nin tiyatrolar ile ilgili bilgi verdigi bir diger romanu, Felitun Bey ile Réikim
Efendrdir. Romanda Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu anlatilir. (Ahmet Midhat Efendi, 2000d: 5).
Felatun Bey’in bir tiyatro aktrisi ile gonil iliskisi yasadigi, bu hanimin Felatun Bey’in babasinin
vefatindan sonra yas tutmak amaciyla tiyatroya bile siyah elbise ile ¢iktig1 ifade edilir (Ahmet Midhat
Efendi, 2000d: 69).

Bunun yant sira Hayrer romaninda Tepebasi’nda Belediye Tiyatrosu’nun bulunduguna isaret
edilir  (Ahmet Midhat Efendi, 2000e: 234).  Diirdane Hanmm romaninda “bu tiyatro Oyle
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Baglarbasr’ndaki oyunlara benzemez. Bunda bir sairin hayalatt yoktur. Burada goérilen ve isitilen
seyler hakikattir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000b: 65) ctimlesiyle Baglarbasi’nda bir tiyatronun oldugu
ve tiyatro medyasinin gercek hayatla iligkisi ifade edilir. Ayni romanda Galata’da bulunan Amerika
Tiyatrosu’nun ad1 gecer (Ahmet Midhat Efendi, 2000b: 6). Jin Tiirk romaninda Peruz, Eleni gibi bazt
kadin tiyatrocularin, okuduklar: kantolarla erkek tiyatroculardan daha meshur olduklar: ifade edilir
(Ahmet Midhat Efendi, 2003: 17).

1.3. Telefon Medyas1

Iskoc asilli Amerikalt bilim insani Alexander Graham Bell tarafindan 1875 yilinda icat edilen
telefon, Amerika’dan sonra Avrupa’da ragbet goriir ve 6zellikle Fransa, Italya ve Almanya’da kisa
siirede benimsenir. 1881 yilinda Istanbul’da Sogukcesme telgrathane binastyla Yenicami’deki postane
binast arasina dort telefonun baglt oldugu bir hat cekilir. Ancak kisa bir siire sonra II. Abdulhamid
tarafindan telefon yasaklanir (Hut, 2016: 558). Bu yasak II. Mesrutiyet donemine kadar devam eder,
1909’da devlet daireleri arasina hat gekilerek resmi kurumlar arasindaki telefon kullanimi yayginlagir
(Bingiil, 2020: 297). 1911 yilindan itibaren halkin da bireysel anlamda telefondan yararlanmasinin 6ni
acilir (Hut, 2016: 559). Dénem itibariyle cok yeni olan ve Istanbul’da yeni yeni kullanilmaya baslanan
telefon, Ahmet Midhat Efendi’nin Diirdane Hanzm romaninda yer bulur. Bu romanda telefon
medyasinin romanin kurgusuna 6nemli Sl¢tide dahil edildigini séyleyebiliriz. Telefonun 1875 yilinda
icat edildigi, Osmanlt Devleti’nde 1881 yilindan itibaren devlet dairelerinde kullanilmaya baslandigt ve
1911 yilindan itibaren halkin kullanimina sunuldugu diisinilirse, Ahmet Midhat Efendi’nin bu kadar
yeni ve herkes tarafindan bilinmeyen bir medyay: ayrintilariyla 6grenip 1881-82 yillarinda yayimladigt
romaninda yer vermesi dikkate degerdir.

Roman kahramanlarindan Ingiliz doktor yeni icat edilmis, sesin bir yerden bagka bir yere

naklini saglayan telefonun bir mucize olarak goriilmesi gerektigini sGyler:

Bir giin Ulviye’nin baba dostu olan Ingiliz tabip gelerek hanim ile sohbet ederken sz "telefon" yani nakil-i

sadd denilen ihtird-1 garibe intikal eyledi. O zaman bu élet hentiz pek yeni ihtird edilmis oldugundan

Avrupa’nin fenni gazetelerinin bunlara dair verdikleri malamatt erbab-1 iktidar tecarib-i fiiliyyeye tatbik ile

eglenirlerdi.

Doktor dedi ki:

—Buna adeta mucize demeli. Béyle bir sey nasil tasavvura sigar? Burada oturdugunuz yerdeyken diinyanin

ta 6te ucunda s6ylenen sézleri birer birer isitiniz (Ahmet Midhat Efendi, 2000b: 64).

Telefona dair bu malumat {izerine Ulviye’de bir merak uyanir. Ingiliz doktor ile Ulviye arasinda
sOyle bir konusma geger:

Ulviye’nin zihnine derhal bir sey gelerek bunu hal i¢in doktora sordu ki:

— Bu alet ¢cok pahali bir sey midir?

— Hayir! Zaten asil ehemmiyet verilecek bir ciheti de bu degil mi ya? Elektrikli ¢ingiraklardan pek de farki

yok. Beyoglu’nda bir magazada gérdiim. On lira kadat bir pahayla miibayaa olunabilir.

— Aman doktor. Sundan bir tanesini mibayaa etsek bir hayli eglenirdik. Zaten bu misilli tecarib-i

fenniyyenin beni ne kadar eglendirdigini bilirsiniz ya?

— Bundan kolay higbir sey yok. Iki giine kadar merakinizi halledebilirim. (Ahmet Midhat Efendi, 2000b: 65)
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Bu diyaloglardan, Istanbul’da ilk kullanilmaya baslandigi 1880’li yillarda telefonun ¢ok pahali bir
cihaz olmadigt anlagiimaktadir. Ingiliz doktorun, Beyoglu'nda bir magazada telefon satildigini
gordugi, telefonun ¢ok pahali bir cihaz olmadigt ve bazi magazalarda satildigint séylemesi tizerine, bu
tir icatlara ve aletlere meraki olan Ulviye hemen bir telefona sahip olmak ister. Bunun tizerine iki giin
sonra doktor elinde bir telefonla eve gelir. Telefon Ulviye’nin odasina kurulur ve hemen deneme testi
yapilir. Ulviye’nin odasindaki telefona baglt olan ve uzun bir kabloyla bahg¢enin uzak bir kdsesine
gotlrtlen mikrofona cariyelerden biri algak sesle bir seyler séyler. Bahgenin uzak késesinden ve algak
sesle soylenen sozler, Ulviye’nin hemen yani basinda séylenmis gibi Ulviye tarafindan duyulur. Bunun
tzerine Ulviye sevincinden yerinde duramaz. Doktor da bu sevince vesile oldugunu disindiigi icin
haklt bir gurur duyar. Ingiliz doktor evdeyken telefonun baska baska yerlerden pek ¢ok testi yapilir.
Her tarafta ¢alismakta ve sesin naklini her yerden saglayabilmektedir. Telefonun her yerde galistyor
olmast, Ulviye’ye daha baska bir seving yasatir. Ahmet Midhat Efendi, boylece romanda bir iletisim
medyast olan telefonu medyalararasilik baglaminda fiziksel 6zellikleri ve iletisimi saglama yoniyle

kullanmis olur.

1.4. Telgraf Medyas1

Telgrafin Osmanlt Devleti'ne gelisi, 1828-29 Osmanli-Rus savast sirasinda askerler arasindaki
iletisimin Istanbul Bogazr’nin iki tarafi arasinda saglanmasina yardimet olmak amaciyla gerceklesmis
ve daha sonra da farkl kisiler tarafindan telgrafin kullaniminin tanitilmast ve gelistirilmesi adina, yeni
denemeler yapilmistir. 1855’te kurulan ve Posta Nezareti’yle birlesinceye kadar Dahiliye Nezareti’ne
bagli olarak faaliyet gésteren Osmanlt Telgraf Idaresi, 1871°den sonra Posta ve Telgraf Nezareti ad
altinda hizmet verir. (Hut, 2016: 552).

Bir iletisim aract olan telgraf, Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda yer verdigi medya
araclarindan biridir. Bu yoniiyle telgraf, Ahmet Midhat Efendi’nin medyalararasilik baglaminda
romanlarinda kullandigt medyalardandir. Dewir Bey Yabut Inkisifs Esrir romaninin kahramanlarindan

Mustafa Kamertuddin’in telgrathanede ¢irak olusu su ciimlelerle anlatiir:
(...) on bes yasindaki Kamertddin telgrathaneye ¢irag olundu. Lakin orada kalmadi. Telgrafciligt kendisine
meslek edinmedi. Telgrafin seyyéle-i elektirikiyye vasitastyla nasil vasita-i muhabere oldugunu merak ederek
tetkikatint ileriye gotiire gotiire hikmet-i tabiiyye tahsiline ihtiyacini anladi. Babasiyla bu yolda miibaheseye
giriserek hikmet-i tabiiyye denilen sey hod be-hod tahsil olunamayacagi ve ondan evvel ulim-u riyaziyye
gormek lazim gelecegi tahakkuk etmekle telgraf hizmeti icin Avrupa’dan celbedilmis bulunan bir
Fransiz’dan ulim-u riyaziyye ve tabiiyyetederriisiine basladi (Ahmet Midhat Efendi, 2002: 64).

Buna gére Mustafa Kameriiddin telgrathanede ¢irak olarak ise basladiktan sonra telgrafin ilmi
boyutunu arastirmaya koyulur. Telgrafin elektrik araciligiyla ¢alisan bir haberlesme aract oldugunu
ogrenince meraki artar. Bunun tizerine fen bilimlerine ilgi duyar ve kendisini bu yoénde gelistirmek
ister. Fen bilimlerinin temeli olan matematigi iyice 6grenmeden bu alanda bir yol kat edemeyecegini
anlayan Mustafa Kameriiddin, Avrupa’dan telgraf hizmetleri icin Istanbul’a gelen bir Fransiz’dan
matematik ve diger fen bilimlerini 6grenmeye baslar. Bu yoniiyle telgraf medyasi, romanda 6nemli bir
unsur olarak yer alir.

Hayret romaninda Istanbul ile Adalar kaymakami arasinda iletisimin telgraf ile saglandigindan
bahsedilir. Bazen Adalar kaymakami yerinde olmadigi zaman telgraf ve dolayisiyla haberler
kaymakama ge¢ ulagsmis olur (Ahmet Midhat Efendi, 2000e: 36). Romanda Biiyitkada’da bir posta
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memuru olduguna (Ahmet Midhat Efendi, 2000e: 123), Biiytikada’dan bagka yerlere telgraf (Ahmet
Midhat Efendi, 2000e: 37) ve mektup (Ahmet Midhat Efendi, 2000e: 68) génderilip baska yerlerden
de telgraf ve mektup alindigina dair bilgilere yer verilir.

Esrir: Cindyat romaninda emniyet glcleri tarafindan sorusturma geciren Halil Suri’nin adina
gonderilen butin mektup ve telgraflarin kontrolden gectigi anlatilir. Bu yizden sorusturma ile
ilgilenen emniyet gérevlileri Istanbul’da bulunan ve farkli milletlere ait olan postaneleri arastirir:

Biraz sonra Halil Str’nin kendi kendisini salb etmeyip, belki bir diisman eliyle idam olunduguna Osman

Sabri kanaat edince, gerek Osmanlt postahanesine ve gerek ecnebi postahanelerine ve Beyoglu ve Istanbul

telgraf merkezlerine haberler giderek, Halil Stri namina ne kadar mektup ve telgraf geliyorsa tevkif edilmesi

zbita-i adliyye namina iltimas olunmustu (Ahmet Midhat Efendi, 2000c: 61).

Gérevliler, Halil Suri'ye gelecek telgraflarin sorusturmast icin Istanbul’da ve Beyoglu'nda
bulunan telgraf merkezlerini de gézetim altina alir. Yazar, burada telgraf medyasint telgraf merkezleri,
Istanbul ve Adalar arasinda bulunan telgraf hatt1 gibi iletisimin alic1, génderici ve mesaj boyutlarryla

kullanir.

1.5. Mektup Medyas1

Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda medyalararasiik baglaminda incelenebilecek
konulardan birisi de mektup medyasidir. Yazar mektup medyasini romanlarinin kurgusunun
sekillenmesinde kullanir. Hiiseyin Fellah romaninda Laz Mehmed Ali Aga, oglu ile kavga ettiklerinden
ve oglunun kendisine dort aydan fazladir mektup yazmadigindan yakinir (Ahmet Midhat Efendi,
2000g: 50). Vabta roman kahramanlarindan Ferdane ile Behget ve Necati arasindaki
mektuplasmalara yer verilir, kadinlarin mektuplardaki el yazilarinin nahifligine deginilir (Ahmet
Midhat Efendi, 2000i).

Bahtiyarlik romaninda mektup medyast ¢ok daha etkin bir sekilde kullanilir. Roman kahramani
Nusret’i kendi kiltiirel kodlarina gore yetistiren Madam Terniye Fransizca bir mektup alir. Mektup,
Nusret ile evlenmek isteyen Senai isimli bir gencten gelir. Senai, bu konuyu gériismek tizere kendisini
Taksim Belediye Bahgesi’ne davet eder. Planlanan giin ve saatte Madam Terniye bulusma yerine
gider. Boyle bir bulusmaya gidecegini de ilk baslarda Nusret’e sdylemez. Madam Terniye’nin zihninde
goriisme 6ncesinde Senai ile ilgili olumlu bir intiba meydana gelir:

Nihayet bir giin Madam Terniye’ye Fransizca bir mektup geldi. Bu mektupta manevi kizt demek olan
Matmazel Nusret Hanimin bahtiyarligina taalluk eden gayet mithim bir meseleden dolayr miizakere icin
pazar gini Taksim’deki Belediye Bahgesi’nde bulunmasi rica olunuyordu. (...) Madam Terniye mektubu
Nusret Hanima gostermedi. «Kendi bahtiyarligina taalluk eden mes’ele-i mihimmel» ne olabilir?
Teehhiilden bagka bir seye ihtimal verilir mi? Halbuki bu meselenin filhakika kendi bahtiyarligina miteallik
oldugu daha su hareketten anlasilabilmektedir. Zira gelen mektup Fransizcadir. Gayet edibane ve nazikane
yazilmistir. Miizakere icin dahi Nusret Hanima kerime-i maneviyye nazartyla bakan valide-i saniyyesi davet
olunmustur. Bundan 4la bir mukaddeme tasavvura bile sigar mi? (Ahmet Midhat Efendi, 2000a: 51-52).

Buna gore Senai’nin ilk goriisme i¢in Nusret’in ikinci annesi olarak kabul edilen Madam
Terniye ile iletisim kurmast, Madam Terniye’ye yazdigt mektubun Fransizca olmast ve mektubun ¢ok
kibar ve edibane bir dille yazilmis olmast Madam Terniye’yi cok mutlu eder. Madam Terniye

cephesinden Senai i¢in olumlu bir izlenim olusur.
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Madam Terniye, bulusma yerine gelen Senai’nin ¢ok yakisikli ve gayet iyi giyinmis bir geng
oldugunu goriir. Senai gayet kibar bir sekilde, 6ncelikle bulusmaya geldigi icin Madam Terniye’ye
tesekkiir eder. Lafi uzatmak istemedigini Madam Terniye’ye ifade ettikten sonra Nusret ile evlenmek
istedigini soyler. Kendisine goriicti gelenleri kabul etmeyen ve o zamana kadarki damat adaylarini
begenmeyip reddeden Nusret’in kendisini muhakkak begenecegini ve kendisiyle evlenmek
isteyecegini anlatir. Senai, Nusret icin evlenmek tizere en uygun erkegin kendisi oldugunu iddia eder.
Senai’nin kibarligy, yakisikliligi, giizel giyinmis olmasi, Nusret ile evlenme arzusunu dile getirirken
gayet serbest ve cesur olmast da Madam Terniye’nin géziinde Senai i¢in gayet olumlu bir intiba
uyandirir (Ahmet Midhat Efendi, 2000a: 52).

Senai, Madam Terniye olan bu gorismesinde Nusret’e ulastirilmak tzere bir mektup ve yeni
¢ekilmis bir fotografini verir. Madam Terniye, miihiirlenmemis ve agz1 kapatilmamis zarftan mektubu
ctkarir, Senai’nin yaninda mektubu okur. Senai mektupta kendisi ile alakali olan her seyi yazip
kendisini detayli olarak tanitmistir. Madam Terniye, bu izahlt mektup ile birlikte daha ¢ok mutlu olur.
Senai’yi hem fiziksel olarak hem de ruhi hassasiyetleri bakimindan begendigini ifade eder ve Nusret’i
kendisi ile evlenmeye ikna etmek igin ugrasacagini da Senai’ye soyler. Fakat Nusret’in bu konuda
verecegi cevapta hiir oldugunu da belirtir. Madam Terniye, en yakin zamanda Nusret’in kararini,
zarfin Gzerinde yazan adrese bir sekilde bildireceklerini séyleyerek bulusma yerinden ayrilir.

Senai’den gelen mektubu okuyan ve Senai’nin fotografini géren Nusret bu evlilik teklifine sicak
bakar. Senai’den gelen mektupta nelerin oldugunu ve Nusret’'in Senai hakkindaki ilk intibaini yazar
anlatict su ctimlelerle anlatir:

Madam Terniye’nin ilk miildkatta hasil olan temaytlt fotograf resmini gérdig ve mektubunu okudugu
zaman Nusret Hanimda dahi hasil olmustu. Zira Senai bu mektupta Hiidavendigar vilayetinin nisfina malik
bir adamin oglu oldugundan bahisle Istanbulca Mekteb-i Sultini’ye varana kadar mekatib-i miitehalifede
bade’t-tahsil Paris’e dahi gittigini ve orada ikmal-i tahsil eyledigini ve bilhassa ilm-i hukuka intisap eyleyerek
birinci siniftan bir avukat oldugunu ve pederinin milyonlarca servetinden maada kendisi dahi Istanbul’da en
meshur davayr deruhte eyleyerek bir kadini mesut eylemege kafi para kazanmakta oldugunu o kadar
mahirane serhetmisti ki bu tafsilatt gériip de 6Gyle bir asilzade delikanlyr begenmemek Nusret Hanim igin
kabil degildi. (Ahmet Midhat Efendi, 2000a: 54)

Senai’nin mektubunda nelerin yazildigi anlatici tarafindan aktarilir. Senai’nin mektubunda
Bursa’nin neredeyse yarisina sahip bir zengin oldugu, Mekteb-i Sultani’den mezun olduktan sonra
tahsiline Paris’te devam ettigi, iyi bir avukat oldugu, babasinin ¢ok zengin olmastyla birlikte kendisinin
de Istanbul’da bir evi gecindirip evin hanimini memnun edecek kadar ¢ok para kazandig yazilidir.
Boylece hem zengin hem Bati kiltirtint de gérmis bir delikanli olan Senai’nin evlilik teklifini
Nusret’in reddetmesinin miimkiin olmadigt ifade edilir.

Madam Terniye her seye ragmen, Senai’yi arastirmak ister. Bunun icin, yanina bir usak alip
Senai’nin mektubunda belirttigi adrese, Cihangir’e dogru yola ¢ikar (Ahmet Midhat Efendi, 2000a:
54).

Yeryiiziinde Bir Melek romaninin kahramanlarindan Sefik, sevgilisi Raziye’nin evinin 6niine stk¢a
gelerek onu gérmek ve ona mektup vermek ister. Raziye’nin yagadigt ev ti¢ katlt bir konaktir. Sokak
kapisinin her iki tarafinda cumbalar bulunmaktadir ve bu cumbalar yoldan gecen bir insanin egilerek
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gecmesini gerektirecek seviyede algaktir. Raziye bu cumbalarda Sefik’in yolunu gézler. Bu sekilde
birbirlerini goriip gizlice sohbet ederler, mektup alisverisinde bulunurlar (Ahmet Midhat Efendi,
2000j: 8).

Goraldagu gibi Ahmet Midhat Efendi bir iletisim medyasi olan mektubu bir¢cok romaninda
gonderici-alici-mesaj boyutlarini vurgulayarak kullanir.

1.6. Fotograf Medyas1

Fotografin icad: Ttrk basin tarihinin ilk gazetesi Takvim-i 1'ekaynin 28 Ekim 1839 tarihli 186.
sayisinda halka duyurulur. Ceride-i Havadisin 15 Agustos 1841 tarihli 47. sayisinda da ticari amacla
cogaltilan fotograf makinelerinden s6z edilir (Ozendes, 2013: 15-16). Fotograf calismalart baglangicta
devlet adamlarinin portrelerinin yani sira manzara, tarihi eser ¢ekimleri, kiyafet ve meslek dizileriyle
sinirliyken yiiz yilin sonlarina dogru amator fotografeilik ve basin fotografciligiyla daha genis bir alana
yaytlir (Onen, 2016: 49). Miislimanlar dini yasaklar nedeniyle fotografin ilk tanindigr yillarda
fotografa pek sicak bakmazlar ve fotografcilar genellikle Hristiyanlar, 6zellikle de Ermeni ve
Rumlarin ugras alant olur (Ozendes, 2013: 37).

Fotograf, Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda medyalararasilik acisindan incelenebilecek
bir diger 6nemli medyadir. Yazarin Vah ve Babtiyarkk adli romanlarinda fotograf medyasini kurgu
icerisinde 6nemli bir yeri vardir. Babtiyariik romaninda romanin baskahramanlarindan olan Senai,
evlenmek istedigi Nusret’e Madam Terniye araciligiyla bir mektup ve mektupla birlikte bir fotografini
gonderir. Fotograf, Nusret Hanimin Senai’nin fiziksel dis 6zelliklerini ylz ylize gorismeden Once
gormesi ve kendisinde bir intiba uyandirmasi igin génderilmistir. Nusret, kendisiyle evlenmek isteyen
Senai’nin mektubunu okuyup fotografini gérince evlilik fikrine sicak bakar. Ahmet Midhat Efendi
fotograf medyasina bu sekilde romaninda yer vermis, gorsel yoni olan fotografi medyalararast bir
baglamda bir edebiyat trtint olarak kullanmustir. Fotograf medyasin kullanildigs bir diger eseri, 17ah
romanidir. Romanin kahramanlarindan Behget Bey, fotograf sanatini 6grenmek tzere Beyoglu'nda
bulunan Abdullah Kardesler fotograthanesine gider. Fotograf medyasi bu sekilde mekan baglaminda

islev gortr:

Kadin gittikten sonra Behcet Bey dahi yalisinda durmadi. Hemen bir ¢ifte kayik getirip kayik ile Besiktag’a
ctkti ve oradan isticar eyledigi arabaya rakiben Beyoglu’na vardu.

Dogruca Abdullah Kardeslerin fotografya hanesine gitti. Zaten aralarinda verilmis olan bir karari ihtar
tavriyla dedi ki:

-Iste bu saatten sonra ciraginizim. Fotografya sanatini bana ne kadar cabuk o6gretirseniz o kadar
minnettariniz olacagim! (Ahmet Midhat Efendi, 2000i: 131)

Romanin kahramanlarindan olan Ferdane Hanimin eline bir giin kilik kiyafeti diizgtin, Gsti bast
temiz bir adam tarafindan zarf tutusturulur. Zarfin icerisinde bir mektup ve bir fotograf
bulunmaktadir. Fotograf, goriiniiste Ferdane Hanima aittir. Mektuplardan birinde imza yerine
vesikalik bir fotograf yapistirlmustir ve bu vesikalik fotograftaki kisi Behget Beydir. Zarfi Ferdane
Hanima gonderen de yine Behget Beydir. Fakat bu iste bir terslik vardir. Behget Bey, 6grendigi
fotomontaj hilesi ile Ferdane Hanimin fotografi tizerinde degisiklikler yapmustir. Ferdane Hanim,
dikkati sayesinde bu durumu hemen fark eder:
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Bu resim benim resmimin kopyesidir. Yani fotografya camit 6niine benim asil resmimi koyarak aynini ¢ikar-
muslar. Vakia yapistiridmis oldugu mukavva dahi benim resmimin mukavvasinin aynt olup biraz da
kirletilmis, eskitilmis ise de benim resmimin bir kenarinda bir toplu igne deligi vard: ki bunda yoktur. Bir de
benim resmimin bir kenatt aynaya sokulup stkistirilmaktan boylu boyuna ezilmisti. Bunda o dahi yoktur.
Nihayet resmimin gerdenindeki cifte benler asil resim alindig1 zaman giizelce ¢tkmamus idi de sonra bir
kalem ucu ile onlarin Uzerine siyah miirekkep ile birer nokta koymustum. Bu resim benim resmim olsaydi
iste parmagumu slatip sylece sildigim zaman miurekkepten ibaret olan o noktalar ¢tkmaliydi. Halbuki bu
resimde o noktalar fotograf rengi ile siyahlanmus oldugu icin iste ¢tkmiyorlar.

-Ne kadar dikkat!

Vakia Ferdane’deki dikkat pek buyiik bir dikkatti. Vakia Ferdane bu kadar dikkate dahi muktedir olacak
erbab-1 fikir ve iz’andan idi. (Ahmet Midhat Efendi, 2000i: 138)

Behget Beyin romanda fotomontaj hileleri yaparak Ferdane Hanim ile ugrasmasi noktasinda

Ferdane ile Despino arasinda soyle bir diyalog geger:

-Behget bu kere, bu suretle ugrasmayi azmettikten sonra daha neler yapabilir neler ki yalniz bana degil sabir
ve metanet-i miicesseme addolunabilecek bir kimseye dahi diinyay1 dar edebilir. Bir kere dikkatli baksana?
Benim hi¢ boyle alafranga kiyafete girdigim var mudir? Boyle dekolte rubalari sen bende gérdiin mu?

-Evet ben de ona sastyorum. Bunu nasil yapmis?

-Ondan kolay hicbir sey yoktur. Su kiyafette bir kadin resmi almis, benim resmimden bir niishanin bagi
kesip gilizelce o resme yapistirmis. Badehu resmi tekrar fotografya ile alarak ve gerdenindeki ek yerini tashih
eyleyerek iste béylece ¢tkarmus.

-Aman ya Rab! Ne seytanet? (Ahmet Midhat Efendi, 2000i: 159)

Ahmet Midhat Efendi gorsel tarafi 6n planda olan bu medya vasitastyla fotograf medyasini ve
fotomontaji romanin kurgusuna tastyarak dénemi i¢in degerlendirildiginde eserine farkl ve zengin bir
icerik katmustir.

Sonug

Tanzimat dénemi, Osmanli Devleti’nin Batililasma sertivenine baglt olarak Bati kaynakli pek
cok edebi tirtin de Turk edebiyatint dogrudan etkiledigi bir dénemdir. Bu dénem roman, tiyatro,
gazete, dergi, fikra, deneme, tenkit gibi turlerin edebiyatimizda goérilmeye baslandigt yillardir. Cok
eski gaglardan beri bazi gorsellerin birer iletisim aract olarak kullanilisini, eski edebiyatta mesnevi
sayfalarinda derkenar olarak kullanilan minyatiirleri, halk siirinde astklarin tasvirlerini saymazsak
medya O6rneklerinin  etkin olarak kullaniddigt dénem Tanzimat yillaridir diyebiliriz. Tanzimat
déneminde verilen bazi eserlerin medyalararasiik tanimina tam olarak uydugu goérilebilir. Bu
dénemde gazete; farkli edebi tiirlere buinyesinde yer vermesi, bu edebi tirlerin tanitimini yapip
orneklerini yayinlamasi agisindan medyalararasilik baglaminda son derece 6nem arz etmektedir. 19.
yuzyl, ayn1 zamanda fotograf, telgraf, telefon gibi her biri birer medya olarak kabul edilen farkli
teknolojik gelismelerin ortaya ciktigr ve Osmanli Devleti’'nde kullanilmaya baglandigt dénemdir.
Tanzimat doneminde farkli medyalarin romanin icerisinde kendisine yer bulmasi, roman-
medyalararasilik iliskisi ve romanin gelismesi bakimindan 6nemlidir. Namik Kemal, Sami Pasazade
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Sezai, Sinasi gibi edebiyatcilarin esetlerinde medyalararasilik  baglaminda degerlendirilebilecek
unsurlara rastlanir.

Pek ¢ok edebi tiirde ve genis bir konu yelpazesiyle eserler tireten Ahmet Midhat Efendi’nin
romanlari, medyalararasilik baglaminda zengin bir icerik sunar. Onun gazeteci kimligi romanlarinin
kurgusunu da 6nemli élctide etkilemistir. Yazarin pek cok romaninda gazete medyasina, Istanbul’da
ctkan gazeteler vb. ile ilgili bilgilere ulasmak miimkindir. Déneminin edebi faaliyetlerini yakindan
takip eden ve kendisi de ayni zamanda bir tiyatro yazari olan yazar romanlarinda tiyatro medyasindan
yararlanarak bu konuda medyalararasilik 6rnekleri olusturmustur. Bir iletisim medyasi olan telgraf da
Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda kendisine yer bulmustur. Telgraf medyasi, Ahmet Midhat
Efendi’nin medyalararasilik baglaminda romanlarinda kullandigt 6nemli medyalardandir. Bunun yani
sira romanlarinda medyalararasilik baglaminda mektup ve fotograf medyasini da etkin kullandigin
s6yleyebiliriz.

Tirk romaninda 6nemli bir yeri olan ve Tirk edebiyatinda romanin yerlesmesine yonelik
cabalariyla bu konuda 6ncii olarak kabul edilen Ahmet Midhat Efendi’nin farkli medyalar araciligryla
medyalararasilik yontemini kullanarak eserler tretmesi, onun Tirk edebiyatinda medyalararasilik
yonteminin  kullanilmasinda  baglangic  noktalarindan  birisi  olarak  kabul edilebileceginin
gostergelerinden biridir. Bu yontyle eserleri farkli ¢alisma, sorgulama ve incelemelere aciktir.

38



Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Medyalararasilik Ornekleri

Kaynakga

Ahmet Midhat Efendi(2000a). Babtiyariz. haz. Nuri Saglam. Ankara: TDK Yayinlari.

Ahmet Midhat Efendi (2000b). Diirdane Hanim. haz. M. Fatih Andi. Ankara: TDK Yayinlart.

Ahmet Midhat Efendi (2000c). Esrdr-z Cindyat. haz. Ali Stikri Coruk. Ankara: TDK Yayinlari.

Ahmet Midhat Efendi (2000d). Felitun Bey ile Rakim Efendi. haz. Necat Birinci. Ankara: TDK Yayinlari.

Ahmet Midhat Efendi (2000e). Hayret, haz. Nuri Saglam. Ankara: TDK Yayinlart.

Ahmet Midhat Efendi (2000f). Hensiz 17 Yasinda. haz. Nuri Saglam. Ankara: TDK Yaynlar1.

Ahmet Midhat Efendi (2000g). Hiiseyin Fellah. haz. M. Fatih Andi. Ankara: TDK Yaynlar1.

Ahmet Midhat Efendi (2003). Jon Tiirk. haz. Kazim Yetis. Ankara: TDK Yayinlari.

Ahmet Midhat Efendi (2000h). Miisahedat. haz. Necat Birinci. Ankara: TDK Yayinlar1.

Ahmet Midhat Efendi (2000i). I7ah. haz. Kazim Yetis. Ankara: TDK Yayinlari.

Ahmet Midhat Efendi (2000). Yeryiiziinde Bir Melek. haz. Nuri Saglam. Ankara: TDK Yayinlart.

Ahmet Midhat Efendi (2002). Dewir Bey yabut Inkisif-s Esrdr. haz. M. Fatih Andi. Ankara: TDK
Yayinlar1.

Aktulum, K. (2000). Metinleraras: Uiskiler. Ankara: Oteki Yayinevi.

Andi, M. F. (2006). “Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Beykoz”. [/mi Arastirmalar Dergisi. 21, 7-
14.

Antakyalioglu, Z. (2013). Roman Kuramma Giris. Istanbul: Ayrintt Yaynlart,

Arslan, F. (2016). “Metinsel Melezlesmeye Dogru Medya/Medyalararasilik ve Ote Tiirler”. International
Journal of SocialScience. 52, 49-56.

Bingiil, S. (2020). “Osmanli Devleti'nde Iletisim Araglarinin Kontrolii: Telefon Tevkifleti”. Osmant:
Bilimi Arastirmalar: Dergisi. 21, 293-320.

Canatak, A. ve Bulduk, N. (20192). Djjital Cag Tiirk Edebiyat: ve Medyalararasibk Tartssmalarr. Istanbul:
Hiperyayin.

Canatak, A. ve Bulduk, N. (2019b). “Cagdas Tiirk Edebiyatinda Medyalararasilik Yéntemi ve Tlgili
Kavramlarin Degerlendirilmesi”. Hasan Ciftci (Ed.), Yeni Yiizyida Iletisim Arastimalar: i¢inde
(63-127). Ankara: Tksad Yaymevi.

Canatak, A. ve Bulduk, N. (2021). “Medyalararasilik ve Elektronik Edebiyat Baglaminda Enis Batur’un
Act Bilgi Romani”. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi. (9) 123. 84-105.

Capanoglu, M. S. (1964). Ideal Gazeteci Efendi Babamz Abmet Midhat. Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti
Yayinlart.

Cikla, S. (2009). “Tanzimat’tan Giiniimiize Gazete-Edebiyat Tliskisi”. Tiirkbilig Dergisi. 18, 34-63.

Dayang, M. (2017). “Bir Yenilesme Doénemi Aydini Olarak Ahmet Midhat Efendi”. Tiirk Dili ve
Edebiyat: Dergisi. 47, 81-96.

Esen, N. (2012). “Ahmet Midhat'in Okuyucusu”. Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi. Say1: X1.VII

Enginiin, 1. (2000). Aragtsrmalar ve Belgeler. Istanbul: Dergih Yaymnlari.

Finn, R. P. (2003). Tiirk Roman:- [lk Dinem. trc. Tomris Uyar. Istanbul: Agora Kitaplig1.

Gokeek, F. (2007). “Ahmet Midhat Efendi’nin Hikaye ve Roman Anlayist”. Abmet Midhat Efendi E/
Kitabr. ed. Mustafa Armagan. Istanbul: Beykoz Belediyesi Kiiltiir Yaynlart.

39



A.Mecit CANATAK ve Mehmet Ali YILDIZ

Hut, D. (2016). “Istanbul Haberlesme Tarihi”. Antik¢ag’dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, (VI,
536-559). Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltir A.S. Yayinlart.

Kayaoglu, E. (2006). “Murathan Mungan’in Paranin Cinleri’nde Medyalararasilik”. Bellek, Mekin, Imge
Prof. Dr. Niliifer Kuruyazuer'ya Armagan. (Yay. Haz. M. Karakus ve M. Oralis). 103-111. Istanbul:
Multilungual.

Kayaoglu, B. (2009). Edebiyat Biliminde Yeni Bir Yaklasim: Medyalararasisk. Istanbul: Selenge Yayinlar.

Keskin O. ve Sénmez A. (2009). “Telgrafin Osmanli Imparatorlugunda Yayilmast: Canakkale Telgraf
Hatti Ornegi”. Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi. 0/25, 67-81.

Korkmaz, F. (2012). “Oliimiiniin 100. Yilinda Biiyiik Bir Romanctyt Anmak”. International Journal of
SocialScience. 5/ 5, 201-207.

Okay, O. (2012). “Bir Hace-i Evvel’e Thtiyac Vardi, Ahmet Midhat Bu Rolii Ustlendi”. Tiirk Edebiyat:
Dergisi. 470, 4-9.

Onen, F. (2016). Osmanli Devleti'nde Fotografihgn Gelisimi ve Fotografin  Taribsel Kaynak Degers.
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Bursa: Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ozendes, E. (2013). Osmants Imparatoringn’nda Fotografjulik 1839-1923. Istanbul: Yem Yayinlarr.

Tanpinar, A. H. (1988), 79. Asir Tiirk Edebiyat Taribi. Istanbul: Caglayan Kitabevi

Yilmaz, D. (2011). Roman Kavram: ve Tiirk Romaninin Dogusu, Ankara: Kesit Yaymlar1.

40



