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Oz

Bu makalede, duygunun ne oldugu sorusuna dair bir ¢esit kavrayisa dayanan duygular tarihine bagvurularak
melankolinin resimde hangi imgelerle, imgesel dizilimlerle karsimiza ¢iktig1, giiniimiizde bu imgesel
kullanimlarin hala gegerli olup olmadigi problemi ele alinmigtir. Melankoli duygusunun imgelesme bigimi
donemine gore dogal olarak degisiklik gostermektedir. Ancak sadece degisen resimsel tarzlar {izerinden bu
durumu ele almak, tiirler, ddnemler, akimlar lizerinden bir okumaya hizlica doniisebilecektir. Oysa degisen
sadece tiirler, bigimler, ele alislar degil, ayn1 zamanda duygulardir da. Zamanin duygulanim ruhunun
imgeye tezahiirli o imge iizerinde nasil yeni anlamlar iiretmektedir? Bu baglamda yontem olarak Diirer’in
ikonik baskis1 Melencolia I'i, pop siirreal tiiriinde ¢alismalar yapan Marion Peck’in, Mark Ryden’in
resimleri ve Banksy’nin bir duvar resmi iizerinde durulmustur. Bu resimlerdeki melankolik duyguyu
yaratan dizilim nedir? Imge nedir? gibi sorulara da yamtlar aranmustir. Sonuca dogru duygularin
kapitalizmle birlikte degismesiyle resimsel imgeler bundan etkilenmekte midir? sorusu cevaplanmaya
calisilmistir. Sanat alanin1 duygular tarihi alani ile bulusturma amacindaki bu makale, imge okumalarina
da yeni bir bakis acist sunmay1 denemektedir.
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Examination of Melancholic Image
in Painting in Terms of the History of Emotions

Abstract
This paper refers to the history of emotions which is based on a kind of understanding regarding the question
of what the emotion is and examines that melancholy in the painting appears with which images and
imaginary strings, and addresses the problem whether these imaginary uses are still valid today or not. The
imaginary style of the melancholy emotion naturally differs according to period. Handling this situation
only through this changing pictorial styles can rapidly transform into a reading throughout types, periods,
and movements. However, not only change types, styles, and approaches, but emotions change as well.
How does the appearance of affectivity spirit of time produce new meanings on the image? In this regard,

' Dr. Ogr. Uyesi Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, ORCID NO: 0000-0002-
8565-1480, altun.havva@gmail.com

Makale Gelis Tarihi: 9 Mayis 2022, Kabul Tarihi: 31 Mayis 2022

- 40 -



Tykhe, 7(12), 2022, 40-54

as the study method, it was emphasized on Durer’s iconic engraving Melencolia I, on drawings of Marion
Peck and Mark Ryden, who conduct studies on pop surreal style, and on a wall painting of Banksy. It was
looked an answer regarding the questions such as “What is the string that creates the melancholic emotion
in these paintings?”, “What is image?” Through the conclusion, it was tried to answer the question of
“whether the pictorial images affected from the change of emotions with the change in capitalism?”” This
paper which aims to bring the area of arts with the area of history of emotions also tries to present a new
perspective on reading images.

Keywords: Image, Melancholy, History of Emotions, Pop Surrealism, Painting

Bu kara giinesin kaynagi nerededir? Goriinmez ve
agir 1s1nlar hangi yolunu yitirmis galaksiden gelip
beni yere, yataga, dilsizlige, vazgegise ¢iviler
(Kristeva, 2009, s. 11).

Melankoli gibi tibbi, felsefeyi, giizel sanatlari, duygular tarihini, sanat tarihini,
ilgilendiren bir kavram hakkinda yazarken belli bir bakis agisina ve kavramsal
sinirlandirmalara bagvurmakta fayda vardir. Bu makalede, duygunun ne oldugu sorusuna
dair bir ¢esit kavrayisa dayanan duygular tarihine bagvurularak melankolinin resimde
hangi imgelerle, imgesel dizilimlerle karsimiza c¢iktig1, gilinlimiizde bu imgesel
kullanimlarin hala gecerli olup olmadigi problemi ele alinarak kavramsal g¢erceve
sinirlandirilmistir. Kisacasi duygularin bir tarihi varsa, duygular zamana ve mekana gore
degisiklik gdsteriyorsa, duygular degistik¢ce imgeler nasil degisir sorusu melankoli imgesi
cergevesinde arastirilmistir.

Herhangi bir konunun, duygunun, imgelesme bi¢imi yaratildig1 donemin estetik
zevklerine ya da gdrme rejimlerine gore dogal olarak degisiklik gosterecektir. Ancak
konu, sadece degisen resimsel tarzlar {izerinden ele alindiginda sanatin bigimsel tarihi,
tiirler, donemler, akimlar {izerinden bir okumaya hizlica doniisebilecektir. Oysa degisen
sadece tiirler, bigcimler, ele alislar degil ayn1 zamanda duygulardir da. O hélde, zamanin
duygulanim ruhunun imgeye tezahiirii, o imge {izerinde yeni anlamlar iretebilecektir. Bu
baglamda son yillarin 6nemli calisma basliklarindan biri olan duygular tarihinden
yararlanmak, imgeleri farkli bir yonden de ele almamiza olanak saglayabilecektir.
Leppert (2009), “Herhangi bir imgenin goriiniis tarzi, kismen, belirli bir tarihsel donemde
gecerli olan temsil teamiilleri tarafindan belirlenir” (s. 23) derken son derece benzer bir
seye de dikkat cekmektedir. Bu teamiilleri olusturan sey, var oldugu donemde o duygunun
ifade ettigi her sey ile ilgilidir. Yiicel (2013), imgenin kolektif bilingaltiyla iligkisi
baglaminda “Imge eger bir dilse yabanul, sik1 diizene girmeyen bir dildir; bununla birlikte
ayni tarihin paylasilmasi Olgiisiinde bir toplulukta benzer duygular ve diislinceler
uyandirabilir” (s. 43) demektedir. Bu da siiphesiz konuya ait imgenin resimsellesmesi
asamasinda kolektif duygulanimlarin da altin1 ¢izmektedir.

Bu baglamlarda bu makalede yontem olarak duygular tarihi alani gergevesinde
melankoli kavrami incelenecektir. Melankolinin gegmisteki ve giinlimiizdeki algilanma
biciminin resim sanatinda imgeleri nasil etkiledigi ve imgenin ¢ogulcu karakterinin bu
etkiye katkilar1 arastirildiktan sonra varilan bilgiler 15181nda da makalenin temel sorunsali
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olan “Melankoli duygusunun tarihsel degisimlerinin resim sanatinda imgesel diizene
etkileri nelerdir?” sorusuna cevap verilmeye ¢alisilacaktir. Resimler tizerinden bu tarihsel
karsilastirmalar yapilirken Diirer’in ikonik baskis1 Melencolia I’i, pop siirreal tiiriinde
caligmalar yapan Marion Peck’in, Mark Ryden’in resimleri ve Banksy’nin (oldugu
diistintilen) bir duvar resmi lizerinde durulacaktir.

Duygular Tarihi Acisindan Melankoli

Duygular bize zaman hakkinda ¢ok sey anlatir;
duygular zamanin etidir (Ahmed, 2015, s. 253)

Rosenwein ve Christiani (2019) Duygular Tarihi Nedir?? baslikli kitaplarina,
“Duygular Tarihi duygunun ne oldugu sorusuna dair bir ¢esit kavrayisa dayanir. ilk
bakista goriindiigiinden daha sorunludur bu. Tuhaf gelse de bir duygunun duygu oldugunu
nasil biliriz” (s. 14) sorusunu sorarak bagliyorlar. Devaminda, ge¢mis toplumlarda bugiin
bizlere ¢ok tuhaf gelecek duygu tanimlamalari oldugundan, 6rnegin Romalilarin
hayirseverligin bir duygu oldugunu diisiindiikleri 6rnegini verirler. Bir yandan aslinda
duygu sozcligiiniin bile olduk¢a kaygan ve yeni bir kavram oldugundan bahsederler (s.
15). Ayn1 vurguyu Boddice (2017) makalesinin Duygu: Kaygan Bir Kategori baslikli
boliimiinde yineler. Boddice (2017) “Duygular yalnizca tarihin etkisinde degildir; ayni
zamanda tarihin yapiminda akil ve duyumla i¢ ice gecerek onemli bir yere de sahip
olmuslardir” (s. 11) diyerek bir anlamda duygularin tek baslarina algilanma hallerinin
yani sira, insan olmanin diger unsurlar1 akil ve duyumdan da ayrilamayacaklarini belirtir.
Bu goriis bir yandan da duygularin diger alanlarla etkilesimlerine de dikkat ¢cekmektedir.
Bu bakimdan duygunun tarihinin sanatin tarihiyle kesistigini sOylemek yanlis
olmayacaktir. Sanatin tarihinde de bir konu olan melankolinin resimsel diizleme
aktarilma hali, o duygunun tarihsel seriivenine dair de bir seyler sdyleyecektir.

Melankoliyi bir¢ok alanin perspektifiyle tanimlamak olasidir. Modern tip dncesi
donemde viicut sivilarina baglanan melankoli daha sonra depresyona benzer bir ruh hali
olarak goriilmiistiir. Psikiyatride melankoliyi tanimlamanin zorlugu iizerine Borgna
(2014), “Melankoli ve depresyon zaman zaman farkli psikolojik gergeklikleri isaret
etmek i¢in, zaman zaman da ayni ya da birbirinin yerine gegebilecek gerceklikler i¢in
kullanilmaktadir” dedikten sonra “semantik ve terminolojik her se¢im, zayif ve keyfi
kalmaktadir” (s.1) diye devam eder. Melankoli, yalnizca bir iiziintii ve yas hali olmaktan
Ote Platon’dan beri bilimle, devlet igleriyle ve sanatla ugrasan insanlara atfedilen bir

duygu durumu da olmusgtur. Smith (2019) bunu soyle ifade etmektedir:

Melankolinin hem sanatsal hem de tehlikeli olabilecegi fikri saglam bir sekilde melankolik
hissetmenin en moda oldugu Ronesans Donemi’ne dayaniyor. Dénemin tibbi kuramlarina

2 Son yillarda sosyoloji alaninda siklikla karsimiza ¢ikan duygular tarihini ele alan kitap dort boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde duygu kavrami hakkindaki bilimsel tanimlamalar yer alir; ikinci boliimde
duygu tarihleri konusundaki tartigmalar ve farkli goriisler bulunur; bedenler diye baglayan ii¢iincii boliimde
sinirlandirilmig ve 6zerk olan, duygusal olarak 6nemli her seyin onun iginde olup bittigi beden ile gegirgen
ve ¢evreyle kaynasan yani mekana da bagli olan bedenden bahsedilir; dordiincii boliimde duygular tarihinin
giliniimiiz diinyasindaki yerine odaklanilmustir.
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gdre melankoli viicutta bulunan soguk ve yapis yapis bir maddeydi. Bu fikir MO 5.
yiizyilda Antik Yunan’da bu maddeye melania chole, kara safra adin1 veren Hipokrat’in
okulunda ortaya ¢ikmist1. (s. 176)

Jerome Neu (2011), duygunun anlamlari iizerine yazdigi kitabinin ismini William
Blake’in The Grey Monk® baglikli siirinin bir dizesinden almustir. Gozyasi Entelektiiel Bir

Seydir isimli kitabinda Blake’ten aktarilan siir sdyledir:
Bir gozyas: entelektiiel bir seydir,
I¢ ¢ekis ise kral melegin bir kilict
Sehidin gamindaki act inlemeyse,

Yaradanin yayindan ¢ikan bir ok.
Yukaridaki dortlitkte gdzyasinin entelektiiel olarak tanimlanmasi, eski ¢aglardan

beri siiregelen ve melankolinin, melankolik halin iliskilendirildigi seylerle de ilgilidir.
Smith (2019), 15. yiizyilda melankolinin baz1 ¢evrelere gore bir miktar cazibesi olan bir
hastalik oldugunu, Italyan diisiiniir Marsilio Ficino’nun kendisinin de melankolik bir
yapist oldugunu diisiinerek bu fikrin {istiine egildigini ve melankolinin dehayla bir bagi
oldugunu savundugunu sdylemektedir (s. 178). Aristoteles’in {istiin filozoflarin, sairlerin
ve devlet adamlarmin viicutlarinda, olaganin iistiinde melankoli bulundugunu one
siirdiigiinii de belirtmektedir. Tiirkcede neseli olmak, disleri gdstererek glilmek yerine
agir ve oturakli olmanin kisiyi daha akilli gosterecegi 6n kabuliine dayanan “agir ol molla
desinler” ifadesinin benzer bir durumu karsiladig1 sdylenebilir. Melankolik halin kisiyi
akilli gosteren imgesinden faydalanmak, ciddiye alinmak isteyen sanatgi, siyasetci ve
bilim insanlariin kendilerini melankolik halde gdsteren hatta cogu zaman onu taklit eden
durumlarda resmettirmeleri de bu sebeple siklikla uygulanmigtir. Smith (2019), Duygular
Sozliigii’'nde bunu Margaret Cavendish Ornegiyle agiklamaktadir. Smith’e gore
Cavendish, doga felsefesi (bilim) ilizerine yazilar yazan ve o donemki kadinlarin aksine
eserlerini anonim degil kendi adiyla basan bir diisiiniir olarak ciddiye alinmak i¢in 7The
Philosophical and Physical Opinions (1655) kitabinin kapaginda (Gorsel 1) kendisini
somurtkan, agzi1 ¢okiik ve neredeyse nefret dolu olarak tasvir ettiriyor® (s. 178).

* Busiir ilk olarak Rossetti tarafindan (Gilchrist'in basladigi kitap projesini onun 1861 yilindaki ani &liimii
sonrasinda Dante Gabriel Rossetti ve William Michael Rossetti tamamlamislardir.) Life of William
Blake’in, 1863'teki baskisinda yayimlanmistir. Dokuz dortlikten olusmaktadir. Makalede yer alan
dortliiglin orijinali soyledir:

For a Tear is an intellectual thing,

And a Sigh is the sword of an Angel King,

And the bitter groan of the Martyr's woe

Is an arrow from the Almighty's bow.
Makalede yer alan ¢eviri, Neu’nun a.g.e.sinden alinmistir.
4 Burada feminist bir bakis agisiyla, “kadinm melankolisinin gergekten bir nemi var midir?” sorusu hemen
akla gelmelidir. Kadmlarin kaniksanmig kederinin entelektiiel yasamda gérmezden gelinebilecegi iizerine
Juliana Schiesari'nin The Gendering of Melancholia: Feminism, Psychoanalysis, and the Symbolics of Loss
in Renaissance Literature kitabina bakmakta fayda vardir.

_43 -



Tykhe, 7(12), 2022, 40-54

L

Phy fical O[‘inions,

Wi by b Esallncy, the Lady

Mascarowssss of Naweasves

Gorsel 1. Margaret Cavendish, Felsefi ve Fiziksel Gériisler kitap kapagi (Cavendish, 2020)

Ingiliz bilim adamu, asker, aristokrat, diplomat ve Elizabeth Dénemi’nin énde
gelen sairi olan Rénesans adami Sir Philip Sidney 1574'te, italya'da seyahat ederken,
Venedikli ressam Paolo Veronese'ye portresini yaptirmistir. McAloon (2019) “Simdi
kayip olan tablo, Ronesans'in iki devi arasindaki kaynasmanin paha bigilmez bir kaydi
olabilirdi. Ancak goriismelerinden geriye kalan tek sey, arkadasinin tasvirini "lizlicii ve
diistinceli" bulan Fransiz diplomat Hubert Languet'in ifadesi. 16. yilizy1l Avrupa'sinda
erkeklerin iizgiin ve diisiinceli olmas1 modaydi” seklinde agiklamaktadir.

Kendilerini bir tiir somurtkan, mutsuz goriintii ile tanimlayan, melankolik ya da
melankoliyi taklit eden bu kisiler, bir yandan da resimde melankolik olan1 imgesel
diizeyde yaratan seyi de tanimliyorlardi. O duygunun o zamanki tanimi imgelesirken
karsimiza yanaga dayanmis el, giilimsemeyen bir agiz, mutsuz ya da bos bakan gozler,
durgun kat1 bir beden gibi jest ve mimiklerle, kasvetli atmosferle, donuk mekanla, hepsi
ya da bir kismiyla ¢ikmaktadir. Farkli donemlerden akla gelebilecek ilk 6rnekler olan
Diirer’in Melencolia I’'inden Munch’un Melankoli’sinde, Georges de La Tour’un La
Madeleine Terff’inde eller yanakta, viicut dili ve tiim imgesel dizilim bu melankolik hale
hizmet edecek bigimde diizenlenmistir.

Elle desteklenen tiim bu kafalar sadece umutsuz bir varolusa mi1 gonderme
yapmaktadirlar? Grovier’in 21. Yiizyilda Melankoli Nedir? basliklt yazis1 Diirer’in
Melencolia I ¢aligmasindan baglayarak sanat tarihsel bir melankoli arastirmasi ortaya
cikarirken, basta Diirer olmak iizere resimde segilen imgelerin ve resmin tamaminin bir
cesit melankoliyle bas etme aritmetigi sundugunu belirtmektedir (2019). Bu durumda,
melankolik duygunun imgesini iireten sanatcilar resimde kendileriyle ilgili bir vurgu mu
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yapmaktadirlar yoksa imaji1 Urettikleri kisiyle ilgili bir sey mi sdylemektedirler? Burton
(2016), Melankoli 'nin Anatomisi’nde, melankoliden uzaklasmak i¢in melankoli {izerine
yazdigini soyledikten sonra “Razi’’nin dedigi gibi mesguliyetten daha iyi bir tedavi
yoktur” (s. 46) diye ekler. Smith (2019) de ayni metin iizerine “Burton, melankoli
hakkinda yazmay1 meslegi edindi ve sonunda ¢aligmalarini hem bu hastaligin sebebi hem
de tedavisi olarak kabul etti” (s. 179) yorumunda bulunmustur. Kristeva’nin (2009) Kara
Giines kitabinin daha ilk climlesi sdyledir: “Melankolinin pengesindekiler i¢in melankoli
iizerine yazmak, ancak yazi melankolinin i¢inden ¢ikiyorsa anlamli olabilir” (s. 11).
Aralarinda yiizyillar olsa da bu yazarlar melankoli lizerine yazmanin sagaltici oldugu ama
yazarak onu yeniden iirettikge melankolinin de devam ettigi noktasinda bulusmaktadirlar.
Pek cok calismasinda oldugu gibi toplumsal cinsiyeti kuran dinamiklerle ilgilenirken
melankolinin rolii iizerinde duran Butler da benzer bir yorumda bulunmus ve “Lacan’in
Freud okumasini takip ederek, benlikteki boliinmenin sonucu olarak aciga cikan
melankolinin temsile ve bdylece performansa yol actigini ama performansin kendisinin
de melankoli tarafindan ele geg¢irildigini, tekrara mahkiim oldugundan hi¢ durmaksizin
kayb1 hatirlattigini ama hig iyilesmedigini” belirtmistir. (Butler, 1993, s. 95, akt. Carlson,
2013, s. 87). Tiim bu fikirler paragraf basinda sorulan soruyu sdyle agiklamamiza yol
acmaktadir: Melankoli yalnizca umutsuz bir varolusa gonderme yapmamakta, dolayistyla
bu duygunun yarattig1 pozitif anlamlar da bir sekilde imge diinyasina sirayet ediyor
olmaktadirlar. Peki imgenin simgelesmeyen, degisken dogas1 géz 6niinde bulundurulursa
tiretilen bu imgeler sadece tasvir ettii seye mi gonderme yapmaktadirlar? Taburoglu
(2016), imgenin bu degisken dogas1 hakkinda “Imge, 6znenin bakisma boyun egmis
nesnenin temsili, duyumu olmaktan ¢ok, karsisindakine ‘poz hakki’ da taniyan ifade
olanaklari yaratir” (s. 15) yorumunda bulunmustur. Imge, neden bahsetmeye basladiysak
orada olmayandir. Orada olanin oOtesinde yeni bir anlam yaratmak igin Onceki
yasantilarimizla, eylemlerimizle, bilingaltimizla, rilyalarimizla, travmalarimizla dolayl
iliskiler kurarak ortaya yeni anlamlar ¢ikarir. Demircan (2014), “Imge, imledigi sey ile o
seyin ‘anlaminin’ Otesinde bir ‘Gte anlam’ yaratma aracidir. Goriintii olarak imge,
iletisime girdigi anda yarattig1 cagrisimlarla doniisiir, anlamla kurdugu iliski bozulur, onu
icinde barindirirken ayni anda varligina da son verir” (s. 67) demektedir. Demek ki
melankolik imge kendi basina bir sey ifade ederken ayni zamanda sadece imge olma
haliyle de bir bagka seye daha isaret etmekte, bakan kisinin yasantisiyla baska bir seye
doniismektedir. Tipk1 Ferraris’in (2008) imgeye yiiklenen kisisel anlamlar noktasinda,
ona bir cocukluk arkadasini hatirlattig1 i¢in sasilara egilimi olan Descartes 6rnegi vermesi
gibi duygu ve yaklasimlarimiza yon veren seyler de imgelerin bizde yarattig
etkilesimlerdir. Imgenin sadece sdylemek istedigini taklit eden, betimleyen bir sey
olmadig1, onu ima eden sey de oldugunu Saym (2009), “Imge, yalnizca gériinmeyeni
goriiniir kilan bir ¢ergeve degil, ayn1 zamanda gdriinmeyeni kendi i¢inde saklayan ve
ardinda tiikenmez bir ¢eyiz barindiran bir perdedir. Gorilintliniin i¢inde gizlenen kor olan,
gorilintliniin i¢inde o olmayan baska bir seyi daha harekete gecirir” (s. 12) seklinde

5 Razi (865-925): Farsi kimyaci, hekim ve filozof.

- 45 -



Tykhe, 7(12), 2022, 40-54

aciklamaktadir. Oyleyse melankolik olan imge sadece melankoliden bahsetmezken
sanatciyla ilgili seyleri, bakanin hissettigi seyleri, belli bir diinya goriigiinii ve zamanin
ruhunu da sunmaktadir.

Melankolik imgeyi, Diirer’in ikonik ¢alismas1 Melencolia I (Gorsel 2) iizerinden
okumay1 denedigimizde, sanat¢inin yarattigi melankoli imgesinin kanatli bir melek
oldugunu goérmekteyiz. Siklikla temelliik edilen bu resmin, sanatginin karakteri ile

iligkilerine dair olarak Grovier (2019) su yorumda bulunmustur:

Diirer'in Melencolia I’i, Meisterstiche (usta graviirler) olarak bilinen 1513 ve 1514 tarihli
ii¢ biiyiik baskidan biridir. Diger ikisi Knight, Death and the Devil ve Saint Jerome in His
Study'dir. Ucii bir dizi degildir ancak orta cag skolastisizmindeki ii¢ tiir erdeme -ahlaki,
teolojik ve entelektiiel- olana tekabiil ederler ve bu graviirler Diirer'in diislincesinin ve
cagmin karmagikligini somutlastirirlar. Melencolia I, sanat¢inin entelektiiel durumunun
bir tasviridir ve dolayisiyla Diirer'in ruhsal bir otoportresidir.

Gorsel 2. Albrecht Diirer, Melankoli I, 1514, graviir, 24x18.7 cm. (Melencolia, 1514)

Graviirde ti¢ figilir yer almaktadir. Eliyle agirlagsmis basini tutan cinsiyeti belirsiz
melek, bileme tasina oturmus bir bebek melek ve uyuyan siska bir kopek. Resimde adeta
sacilmig semboller yiginina baktigimizda matematikle, doga bilimleriyle, geometriyle,
felsefeyle ortilmiis bir melankolik imge dizilimi gérmekteyiz. Daha dnce de bahsedildigi
gibi Ronesans diislincesi melankoliyi yaratict deha ile iliskilendirerek onun statiisiinii
degistirmistir.

Resimde Melankolik imgenin Duygular Tarihi A¢isindan Incelenmesi / Havva DEMIRCAN
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Grovier (2019), “Graviir, melankolik umutsuzlugun duygusal olarak dogrudan bir
tasvirini sunmak yerine, onun yerine zorlu bir bulmaca seklinde -bir tiir kurnazca basa
cikma mekanizmasi sagliyor gibi goriiniiyor- bir tiir biligsel rubik kiipiliyle ugragsmak gibi,
zihnimizi melankolimizden uzaklastirtyor” diyerek benzer bir vurgu yapmaktadir.
Kisacas1 melankolikler, melankolik olanin imgesini hem bicak hem yara metaforu gibi
yeniden ve yeniden iliretmektedirler. Bunu yaparken bu imgelerle kendilerini ve esere
bakani, okuyan1 sagaltmaktadirlar. Sara Ahmed (2015), Duygularin Kiiltiirel Politikast
kitabinda iyi bir yaranin (bilindik anlamiyla yara izinden bahsederken aslinda yarayi
metafor olarak kullandigini anlamaktayiz) goriinmez olaninin makbul oldugu, iyi bir
cerrahin elinden ¢ikan yaranin bdyle olacagi 6n kabuliiniin aksine baska bir énermede
bulunmaktadir: “Iyi bir yara izi gdze batandir, ten iizerindeki yumrulu bir gostergedir.
Ama yara izi yaralanmanin, incinmenin bir gdstergesidir: Iyi bir yara izi iyilesmeye neden
olur, hatta iizerini Orter, ama bu 6rtii bedenimizi nasil sekillendirdigini hatirlatarak yaray1
her zaman teshir eder” (s. 252) diyerek yaralarimizin bedenimizi ve aslinda algimizi nasil
sekillendirdigini, hayata, yaray1 gorerek (bu ‘gdérmek’ bilmenin ya da hatirlamanin da
metaforu gibidir) devam etmeyi salik vermektedir. Bu ifadedeki yaray1 bir melankoli
metaforu olarak diisiindiigiimiizde, dnermesinin yukaridaki bakis agilarina yaklastigini
gorebilmekteyiz.

Resimde melankolik imgenin tasvirleri yukarida tanimlanan bigimlerde karsimiza
cikarken siirdeki melankolik imgenin resimsel imge ile iliskisi noktasinda Starobinski’nin
asagidaki Baudelaire siirine yaklasimi da ilgingtir. Diirer’in Melencolia [ graviirii
kapsaminda siiri ele alan Starobinski (2007), Baudelaire’in kelimelerle bu resme

gonderme yaptigini sdylemektedir.

Yazd, eriyordu kursunlar c¢atilarda,
Yosun tutmus koca duvarlar hiiziin soluyordu

[...]

Diis mevsimi, Esin perisi sarilir biitiin giin

Bir ¢an kulesinin penceresine;

Dayamus elini ¢enesine, bir koridorun ucunda,-
Rahibe *den daha kara ve mavi gozii

Herkesin agik sagik ve ac1 dolu hikayesini bildigi
-Agir aksak adimlartyla erkenden siiriikler sikintilari,
Ve alm1 gecenin uyusukluklariyla hala nemli. (s. 27)

Starobinski (2007), Baudelaire’in kullandigi, elini ¢enesine dayamak ifadesini
“Ceneye dayanmis el, bildigimiz gibi Panofsky, Saxl ve onlar1 izleyenlerin ¢ok sayida
belge iizerinden inceledikleri simgesel durustur” (s. 27) seklinde agiklar. Ayrica,
Karsilastirmalr Tkonografi Ansiklopedisi, bu melankoli pozunun soyagacina inildiginde
ilk olarak eski Misir'da cenaze torenleri sirasinda insan figiirlerinin temsilinde
kullanildig:1 soyler (Roberts, 2013, akt. Darestani, 2016, s. 15). Starobinski (2007),
Baudelaire’in ¢an kulesi diyerek Diirer’in resmindeki ¢ani ima ettigini, agir aksak adimlar
ifadesinin ise daha Once bir¢ok metinde “melankolik habitus’un gostergesi oldugunu
vurgular (s. 27). Kisacast melankolinin gorsel ya da yazinsal imgeyle ifade edilis bigimi,
bu noktaya kadar sik¢a vurgulanan kafaya dayanmis eller, mutsuz suratlar vb. belirgin
jest ve mimiklerle kendisini gostermektedir. Bu imgesel bicem yalnizca mutsuz bir
varolusa gonderme yapmak amaciyla degil, kisinin statlisiinii tanimlamak adina da
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secilmektedir. Bir yandan da tiim bu siirece imgenin degisken ve ¢ogulcu dogasi da eslik
ettiginde anlam anlami yaratir, bilytitiir.

Giiniimiizde Melankoli Imgesi

Makalenin buraya kadar olan kisminda ‘ge¢miste melankoli imgesi’ lizerinde
calisilmistir ve bu noktadan sonra belli nedenlerle daha zor olan ‘giiniimiizde melankoli
imgesi’ kismina gegilmektedir. Postmodern ¢ogulculuk sonrasi, tarihin yitimi ile
giiniimiizden bir eser sec¢ip melankoli imgesinin doniisiimlerini incelemek hem zordur
hem de bu zorluk bir yandan makalenin de konusunun yankisidir. Yiizyillarca ayni ya da
benzer resim tiirlerinin, geleneksel yonelimlerin devam edebildigi caglardan, siirekli
degisim ve donlisiimiin oldugu hakikat sonrasi ¢aglara, bu karsilagtirmay1 yapmak
zorlagmigtir. Bir yandan tarihin yitimi gelenegin yitimine degil, onu da i¢inde tagiyan yeni
bir seye gonderme yapmaktadir. Bu ¢agin belli bir resim bicemi oldugunu sdylemek zor
olsa da gelenege yonelim konusunda Hopkins (2018), “Giderek daha fazla kiiresellesen
Bati ekonomisi yliziinden meydana ¢ikan giivensizlikler, yerli ve yerel geleneklere
anlasilir bir doniis yasanmasina yol agiyorsa, 20. yiizyilin sonunda Gergekiistiiciiliik’iin
tekrar degerlendirilmesinin ayrilmaz bir pargast olarak psisenin kaynaklara bariz bir
doniis yasanmasi ¢ok da sasirtict degildir” (s. 279) yorumuyla Foster’in postmodern
giinlimiizde sanatin bir¢cok yoniiyle bir gercekiistiiciilik kurami ve uygulamasi oldugu
iddiasina da gonderme yapmaktadir. Bu baglamda ¢ikis noktasi olarak tipki Diirer’in
Melencolia’s1 gibi anlatimci, sembollere yer veren ve bir¢ok orneklerinde melankolik
hissin yer aldigi pop siirreal akimdan Marion Peck ve Mark Ryden’in resimleri,
melankolik yapilar1 géz Oniine alinarak incelenmek {izere se¢ilmistir. Siirrealin yeni bir
bicimi olan pop siirreal, tiim elestirilen yonlerine ragmen giincel duygulara dair 6nemli
seyler soylemektedir. Ergen (2015), pop siirrealizmin tarihgesini kisaca sdyle

aciklamaktadir:

1980’lere yaklasirken Los Angeles’ta sekillenen yeralt1 ¢izgi roman sanati, punk miizik,
dovme ve Hot Rod kiiltiirii yeni bir alternatif akimi sekillendirmeye baglamistir. Amerikali
¢izgi roman sanat¢ist Robert Williams, benzer postsanat elestirmenleri gibi (haberli ya da
habersiz bir sekilde ayn1 donemlerde) ‘highbrow’ (yiliksek sanat) tanimlamasina karsit
olarak ‘Lowbrow’ (sig sanat) terimini ortaya atar. Williams ¢izgi romanlarindan
uyarlayarak yarattig1 resimlerini ifade etmek icin kullandigi ‘Lowbrow’ sanatin
popiilerleserek kendine has bir tarz haline gelecegini ve gercek sanat olarak her seye
tepeden bakan bir akim olabilecegini iddia eder. Ek olarak Williams sonradan bu tanim
kendisini ve diger alt kiiltiir etkilesimleriyle iireten sanatcilar1 fazlasiyla rahatsiz ettiginden
‘Pop Siirrealizm’ adimi kullanir. (s. 176)

Pop siirreal, sanki problem resim® tiirlinden beri asagi-diisiik sanat olarak
goriilmiis, kotii resimle dirsek temasinda olan fazla anlatimcy, illiistratif ve romantik bir
tirii de tanimlhiyor gibidir. Noel Carroll’un (2016) dedigi gibi “Hala Romantizmin
golgesinde yastyoruz” (s. 91). Yeniden anlatiya ve resme duyulan istek 70’lerin sonlartyla
birlikte artmaya baslamis ve 80’lerde ekspresyonun doniisiiyle yerini iyice

¢ Geg Viktorya Dénemi’nde popiiler bir sanat tiirii olan problem resim (ing. problem picture), bir anlatidaki
onemli bir anin birkag¢ farkli sekilde yorumlanabildigi veya ¢oziilmemis bir ikilemi tasvir eden, kasith
olarak belirsiz birakilmis resim tiiriine denir.
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saglamlagtirmigtir. Burada anahtar kelimeler duygu ve anlatimdir. Léwy ve Sayre (2007)
romantizmi tarihsellestirirken iki odak noktasindan bahsederler: “Duygular ve imgeler
ozgurligi” (s. 58). Bu degerlerin 17. yilizyillda olumsuz karsilanirken 18. yiizyildan
itibaren romantik sifatiyla genellikle doga sahnelerine uygulanmaya baglanmasiyla da
giderek olumlu nitelik tasimaya basladigini1 sdylemektedirler.

Gorsel 3. Marion Peck, Ugurum, 2019, panel iizerine yagliboya, 22x30 cm (Peck, 2019)

Gorsel 3’te romantik bir doga sahnesinin dniinde, ugurumun basinda durmus bir
kadmin ve ii¢ kopegin oldugu Marion Peck resminde, melankoliye dair olan seyler
atmosferle, figiirlerin duruslari, jest ve mimikleri ile yaratilmistir. Buradaki
sembollestirme Diirer’in uyguladigi kadar karmasik bir yapida olmasa da burada da
muglak bir yap1 ve sembolik bir anlatim mevcuttur. Sanat¢cinin genel olarak resim ve
heykellerinde melankolik ¢ocuklarin, orman hayvanlarinin ve grotesk yaratiklarin bir
arada yasadigi, karanlik ve tuhaf bir evren hiikiim siirmektedir ve mitolojik referanslar
iceren bir siirrealizm mevcuttur. Danysz (ty.), “Duygularin ve temsillerin
standartlastirilmasina yonelen bir diinyada ve kiiltiirde, Marion Peck, ince dokunuslarla,
acittig1 yerlerle, tam olarak insan kusurlarinin ve zayifliklarinin oldugu yerlere
dokunuyor. Resim stilinde siirrealist olan Marion Peck'in ¢alismalari duygusal olarak
gercekeiler” yorumunda bulunmaktadir. Bu anlamda bu ¢alismada —ki bu gercek 6gelere
en yakin ¢calismalarindan biridir ve siirreal 6geler ¢ok azdir- siirrealistlerin katkisiz ruhsal
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otomatizminden ¢ok, duygularin fantastik disa vurumu s6z konusudur demek yanlig
olmayacaktir.

Ryden’in resimleri de tipki Peck’in resimleri gibi ¢ocuksu masumiyet ile karanlik
ve giivenilmez olan arasinda gidip gelmektedir (Sanatgilar 2009 yilindan beri evliler).
Gorsel 4’te oyuncak tavsanin Oliimiiniin -belki- iizlintiisiiyle elini bu imgesel gelenegi
yankilar bicimde kafasina koyan kiiciik kiz, ayn1 zamanda tavsanin katili olabilirmis gibi
de goriinmektedir. Figiiriin duyguyu sergileme kurallarina tam olarak uymayan donuk
ifadesi de dahil betimlemelerin sonucu belirsiz ama belli bir yonde manipiile edicidir.
Cengiz (2009), “Imge kendinde bir varolus olan nesnenin baska bir sey olarak var
olabilme 6zelliginden yararlanir” (s. 18) diyerek aktarilan goriintii-ya da sey-ve hissedilen
duygu noktasinda bir ayrimdan bahsetmektedir. Bir ¢cocuk, bir oyuncak ve biraz kan ile
yaratilan bu resimdeki duygu melankoliktir ama imge degiskendir ona bakana gore de
bigimlenmektedir.

Gorsel 4. Mark Ryden, Yarilmis Tavsan, 2003, panel iizerine yagliboya, 11x9 cm. (Ryden, 2003)

Bu yikici, 6liim, yas ve aciya dair resimlerde, bir yandan da ihtisamli boyamalar,
cergeveler, mekanlar ve giizel kiyafetler yer almaktadir. Bu yonleriyle bu iki sanatginin
calismalari melankolik olduklar1 kadar, melankolikmis gibi durmakta, acinin ve
melankolinin yapay bir taklidini yaparmis gibi de goriinmektedirler. Bu durumu
sanatgilarin 6zellikle yarattiklart da bellidir. Bir ¢esit yeni romantizmde “duygu insani
olmaktan ziyade teknik olarak bir modernizmin kimi savlarina isyan etmektedir” (Lowy
ve Sayre, 2007, s. 60). Bu baglamda gorsel 3 ve gorsel 4’teki figiirlerin, duygunun ya da
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olay orgiisiindeki anlatinin fazlaligina karsin kat1 ve donuk oluslari, bilingli bir tercihle
duyguyu yeniden anmimsatirken onu ayni anda durduran bir yabancilagtirma da
yaratmaktadirlar. Duygu ve anlati yogunlugunun bir yandan c¢ocuksu-acemi bir
ekspresyon icerdigi de diisiiniilmektedir. Ryden da bir roportajinda ¢alismalarinin
cocuksu bulundugu elestirisine, “Cagdas toplum ancak cocuklukta gercekten hayal
giicline izin verir” diye kars1 ¢ikmaktadir. “Diinya etrafimizda vahsi kaliyor, fantastik,
muhtesem ve kusurlu” (Dumka, t.y.) yorumunda bulunmustur.

Sonug

Sanat alanin1 duygular tarihi alani ile bulusturma amacindaki bu makale, imge
okumalarina da yeni bir bakis acis1 sunmay1 denemektedir. Bu baglamda simdiye kadar
melankolinin ‘ne’ligi {izerine yazilanlar sonrasinda sonug yerine bir baska agidan daha
konuya yaklasmak ve karsilastirmalar yaparak donemler arasindaki farklar1 vurgulayip
makaleyi bitirmek yerine, tartismayr daha giincel-politik bir noktaya ¢ekmek faydali
gorlilmiistiir. Bunun i¢in de Grovier’in (2019) “Ama melankolimizin kaynagi sadece
kendi i¢ huzurumuzu degil, herkesi ve her seyi tiikketmekle tehdit ettiginde ne olur?”
sorusu baglaminda, konu bir kez daha ele alinmistir. Grovier, 2019 yilinda Londra'daki
Marble Arch yakinlarindaki bir bolgede, iklim degisikligiyle miicadele i¢in eylem talep
eden aktivistler tarafindan iggal edilen bir yerde, bir gecede melankoli imgesini ciiretkar
bir sekilde tirmandiran ve gelenegi baska bir diizeye tagiyan bir duvar resminin ortaya
ciktigini, Banksy'ye atfedilen graffiti calismasinda, kiigiik bir kiiregin yaninda diz ¢okmiis
bir cocugu ve yeni diktigi acemi bir dalin kirilgan halini tasvir etigini aktarir. Cocuk
elinde, ¢cevre hareketi Extinction Rebellion'n geometrik logosunun basildig: kiiciik bir
afis tutmaktadir. Diirer'in ufuk agict graviiriiniin 6gelerini yansitan, bir kiirenin
cevreledigi stilize bir kum saati de vardir. Kizin bulundugu betonda havada, ‘Su andan
itibaren umutsuzluk biter ve taktikler baslar’ ifadesi, spreyle boyanmustir.

Resim 5. Banksy‘nin yaptig1 diisiiniilen duvar resmi, 2019, Londra. (Anonim, 2019)
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Grovier (2019), “Duvar resminin mesajimnin ag¢ikligr, durumun aciliyetini
gosteriyor. Artik gizli anlamlar iizerinde diistinmek veya gizli sembollerin karmasik
cagrisimlarinin sifresini ¢dzmek i¢in zaman yok. Duvar resmi, incelik ¢aginin sona
erdigini sOylilyor. Melankoli, hayatta kalmamizin karsilayamayacagi bir liiks” diyerek
melankoliyi daha giincel-politik bir alana c¢ekmektedir. Demek ki artik melankoli
duygusuna bakisimiz bile giincel-politik angajmanlarin disinda sekillenememektedir.
Gilinlimiiz siyasi ikliminde umutsuzluga kapilmak yerine harekete gegmeyi salik veren bu
bakis acist melankolinin yaratti§i umutsuzluk duygusuna da savas agmaktadir. Borgna
(2014), “Insan melankolinin igine dalmis haldeyse, hissettigi kayginin yayilimiyla
baglantili olarak su yiiziine ilk ¢ikan 6gelerden biri umudun kirilmasidir (yitmesidir)” (s.
75) demektedir. Umudun kirilmasina karsi ¢ikmak, melankolinin tersi duygular olan
‘nese’ ve ‘mutluluk’ salik vermek degildir 6te yandan. Mutlu olmak ve mutluluga dair
‘pompalamalar’ sanat alaninda da fazlaca yer almaya baglamistir. Artun (2017),
“Neoliberal kiiltiir politikalar1 geregince, sanat artik catigma yaratmak yerine ¢atisma
¢ozmelidir, her kosulda pozitif olunmasina iliskin kampanyada basi g¢ekmelidir,
iyimserlik asilamalidir. 10. Istanbul Bienali temasmnin bildirdigi gibi, kiiresel savas
caginda iyimserlik imkansiz degil, iistelik gereklidir” yorumunu yaptiktan sonra Paul
Virilio’nun “Tiiketim toplumu iyimserlik ister” (Virilio, 2005, s. 24, akt. Artun, 2017)
dedigini aktarmaktadir. Yukaridaki duvar resminde de umutsuzlugun bitirilmesi vurgusu,
mutlu olma degil, harekete gegme 6nermesi bulundurmaktadir.

Kurt (2021), duygular tarihi iizerine yazdigi makalesinin Kapitalizm ve Duygular
boliimiinde de benzer bir seyden bahsederken “Teknolojinin ilerlemesi, kiiresel capta
firmalarin ortaya ¢ikmasi, kurumlarin ¢alisanlardan beklentilerinin degismesi ve iletisim
araglarinin glindelik hayata niifuz etmesiyle birlikte, duygunun bireylerin ve toplumlarin
hayatlarindaki yeri degisiklik gostermistir” demekte ve oradan sosyolog Hochschild’in
tirettigi profesyonel olma ortiisiiniin altina gizlenmis ve c¢aligsanlar i¢in bir deger olarak
vurgulanan giilimsemeye zorlanmakla orneklendirdigi duygusal emek kavramina
geemektedir (2840).

Iyimserligin, giilimsemenin, anm1 yasamanin salik verildigi, herkesin ‘mutlu
olmaya’ (mutlu gdriinmeye) ve ‘isterse her seyi yapabilecegine’ 6zendirildigi, sanatin
‘terapi’ olarak siklikla anilmaya baslandig1 giiniimiizde, melankolik bir resmin hala ayni
imgesel dizilimlerle devam etmesi dogal olarak beklenemez. “Imgeler, aslinda
(sozctiiklerle) sdylenebilecek seylerin gorsel cevirilerinden ziyade, diinyaya iliskin belli
bir bilincin gorsel doniisiimleridir” (Leppert, 2009, s. 19). O héalde duygularin angaje
olunan seye gore hizlica manipiile edilmesiyle, melankolik olanin da giincel politik durum
icerisinde bir o anlamda bir bu anlamda deneyimlenmesi olasidir. Dini saiklerden ¢ok da
uzakta tutamayacagimiz agir olmaya yapilan Ovgiler azalmig olabilir. Giiniimiiziin
pliralist yapisindan bakilinca bile akilli goriinmek adina melankolik ruh haline
biirinmenin devam etmedigini sdylemek zordur ve melankoli hala depresyon, liziintii, yas
yerine kullanilmaya devam eden bir kavram ve hissedilen bir duygudur. Duygular
gecmiste de oldugu gibi manipiilasyona agiktir ama giiniimiizde ekspresyon bigimleri
varolussal anlamlar1 disinda, kapitale gore bigimlenmistir. Varlik ve yokluklarina dair
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deger ve sorular ise sanat da dahil her seyin atomize olmasiyla ¢oziinerek kaybolmus ya
da her seye donlismiis, bu da giiniimiizden bir eseri imge iizerinden okumayi
zorlagtirmigtir. Bu bakimlardan, glinlimiizde resimde imge okumalarinin -imgenin
cogulcu karakterinden bagimsiz-genellenemez bi¢cimde ¢ogaltilabilir olusuna, duygu
tarihi ¢aligmalarinin, daha duru bir gorli saglama noktasinda da katki sunabilecegi bu
makalede goriilmiistiir.
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