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20. ve 21. YUZYIL ANITLARINDA iDEOLOJIK
SOYLEMLERE DAIR BiR DEGERLENDIRME

Sezer CIHANER KESER!
Hanife Neris YUKSEL?

OZET

Heykeller tarihin her doneminde toplumlarin kiiltiirel kimliklerini
olusturan 6nemli semboller olmusglardir. Heykel anitsal bir form ile kamusal alana
mal oldugu noktada tek bagina varlik bulan bir sanat eseri olmaktan ziyade
donemini yansitan temsiliyet ile sosyo-kiiltiirel ¢oziimlemenin en Onemli
referanslardan birisi olma 6zelligini biinyesinde barindirmaktadir. Bir toplumun
ve donemin heykellerle olan iligkisi erkin toplumla, toplumun bireyle olan
iligkisini acikca gozler Oniine sermektedir. Anitsal heykelleri tarihin, erkin,
kdiltiirel degerlerin yansitma araci olarak ele almak hi¢ de yanlis bir yaklagim
olmayacaktir. Bu baglamda kamusal alana mal olmus heykelleri mevcut rejimlerin
ve ideolojilerin varliginin ve siirdiiriilebilirliginin temsiliyeti noktasinda ele almak
ve degerlendirmek olasidir. Caligmanin inceleme alani, 6zellikle yirminci yiizyil
sonrasi donemde tek parti hiikiimetleri tarafindan yapilmis, diinyanin gesitli
yerlerinde yer alan biiyiik 6lgekli kaya heykelleri ile dogaya miidahale edilerek
uygulanan biiyiilk boyutlu heykel ve rolyeflerden olusmaktadir. Dinsel ve
ideolojik anlamda tek lider misyonunun yiiklendigi heykellerin devasa boyutlarda
uygulandigi, s6z konusu betimlemelerin merkezi konumdaki 6nemli noktalarina
yerlestirildigi gdzlenmektedir. Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden birisi
olan dokiiman analizine uygun bir bicimde yapilmistir. Tanimlanan ideolojik
dinamikler ile uygulanan heykeller arasindaki iliski ele alinmistir. Aragtirma
sonucunda elde edilen veriler analiz edilip betimsel olarak yorumlanmistir. Ele
alinan oOrnekler biiyilk boyutlu eser birakma kaygisinin agikca gozlendigi
eserlerdir. Calismada hakim noktalarda konumlanan biiyiik 6l¢ekli anitlarin
mevcut gilicii nasil yansittigi ve ideolojik arag olarak nasil kullanildigi gostergelere
dayali olarak incelenmis ve bir durum degerlendirmesi yapilmustir.
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AN EVALUATION of IDEOLOGICAL
DISCOURSES in 20th and 21st CENTURY
MONUMENTS

ABSTRACT

Sculptures have been important symbols that constitute the cultural
identities of societies in every period of history. As a monumental form sculpture
to be property the most important references of socio-cultural analysis with its
representation reflecting its period, rather than being a work of art that exists on
its own at the point in the public space where it is hosted. The relationship of a
society and period with sculptures clearly is unrolled the relationship of power
with society and society with the individual. It would have not been a wrong
approach to consider monumental sculptures as a means reflecting of history,
power, and cultural values. In this context, it is possible to consider and evaluate
the sculptures have been property in the public space as a representation of
existence and sustainability of the existing regimes and ideologies. Examination
area of the study consists of large-scale rock sculptures especially, which were
built by single-party governments in the post-twentieth century period, large-size
sculptures and reliefs applied by interfering with natural. It is seen the works
depicted at colossal dimensions and positioned at important points of the
settlement area and ideological, religious, or be dictator meanings are attributed to
these practices. This research has been done in accordance with document
analysis, which is one of the qualitative research methods. The relationship
between applied sculptures has been handled with the defined ideological
dynamics. The data obtained as a result of the research were analyzed and
interpreted descriptively. The examples discussed are works in which the concern
of leaving large-scale works is clearly observed. In the study, how the large-scale
monuments positioned at dominant points reflect the current power and how they
are used as ideological tools were examined based on indicators and a situation
assessment was made.

Keywords: Sculpture, Monument, Ideology, Representation
1. GIRIS

Tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal yasami olusturan biitiin
dinamikler, sanatla biiyiik bir etkilesim igerisindedir. Bu etkilesimin en
onemli bagliklarindan bir tanesi olan ideoloji, siyasal- diisiinsel alanin
toplumsal yansimasi, iilkiisii olarak degerlendirebilecegi i¢in sanat ile
derinden baglar1 oldugu diisiiniilmektedir. Kiiltiirel hayatin, ideolojik alan
ile derin baglar1 bir¢ok diisiiniir tarafindan uzun zamandir incelenen bir
konudur. Bu iliski ag1 igerisinde toplumun kiiltiirel hayatinin
yonlendirilmesi boyutunda sanat eserinin rolii olduk¢a biiyiiktiir.
Karadag’in aktarimiyla Kagan (2011, s. 32), sanat1 dinamik, ¢ok iglevli bir
sistem olarak goriir ve ona gore “... bilgi verici-egitsel, aydinlatici, haz
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verici ve iletisimsel iglevlerin biitlinliigiinii kendi yapisinda barmndirir.
Onun i¢in sanat kendi yapisal ¢ok katmanliligindan dolay1 islevsellik
kazanmaktadir. Sistem olarak yapitin 6geleri de bu nedenle ¢ok islevlidir;
her 6genin ¢ok islevliligi kendi yapisal (i¢eriksel-bicimsel) 6zelliklerinden
kaynaklanir”. Bu aragtirmada ele alinan anitsal yapilarin da 6zellikle lider
pozisyonunda bulunan bir¢ok karakterin betimlenmesi ile kurulan yeni
rejimlerin inga siirecindeki siyasal dinamiklerin vurgulanmasinda énemli
islevleri olmustur.

Anitlarin uyandirdig1 hatiralar, bu yapilarin her toplumda sahip
oldugu sembolik role bakilarak dikkate alinmasi gereken unsurlardir. Cogu
zaman anitlar, tarihi birbirine baglayan veya bdlen bir takim figiirleri ve
olaylar1 iletmektedir. Farkli donemlere ait kiiltiirel kalintilar
incelendiginde, egemen iktidarlarin giiclinii, ¢ogu zaman liderlerin
ihtiraslarindan aldigin1 ve ideolojilerini siklikla sanatsal iiretimlerle
yaydiklarini gostermektedir. Tarihin neredeyse biitiin donemlerinde varlik
bulan yonetimlerin, inangla birlikte siyasal ve ideolojik diisiincelerini
topluma kabul ettirme asamasinda, anitsal yapilari etkili bir yontem olarak
kullandigr  bilinmektedir. Bu yapitlar islevsel bir diisiince ile
temsiliyetlerini ideolojik varliklar ile 6zdeslestirerek biiyiik, gorkemli ve
hatta devasa boyutlari ile ortaya koymaktadirlar. Bu baglamda temsili
islevlerinden dolayr anitsal yapitlar, oOzellikle uzaktan kolaylikla
algilanabilecek ve hayranlik uyandirabilecek bigimde biiyiikk boyutlarda
uygulamalar olarak tercih edilmektedir. S6z konusu islevin ideolojik algiy1
giiclendirmek adina, toplumun ideolojiyle olan iliskisini pekistirir. Bunun
yaninda bireyin aidiyetini ve sahiplenmesini saglayarak zit yonli bir
etkilesim olusturur.

Her donemde ve toplumda kamusal alana mal olmus heykelleri
donemsel anlamda erki elinde bulunduran mevcut rejimlerin ve
ideolojilerin siirdiiriilebilirliginin temsiliyeti noktasinda ele almak ve
degerlendirmek de miimkiindiir. Simgesel anlamda degerlendirildiginde,
“simge, {lizerinde az ¢ok bir uzlagsmaya varildig1 ve aligkanliga baglt bir
iliskiyi barmdirdigi i¢in toplumsal niteligi daha baskin bir alana
gondermede bulunur. Simgede belli bir kesime, gruba veya ulusa ait bir
temsiliyet so6z konusudur” (Tekiner, 2010, s. 21). Bu noktada anitsal
heykelleri tarihin, mevcut erkin ve kiiltiirel degerlerin yansitma araci
olarak incelemek hi¢ de yanlis bir yaklagim olmayacaktir. Bu baglamiyla
ele alindiginda, heykel anitsal bir form ile kamusal alana mal oldugu
noktada tek bagina varlik bulan bir sanat eseri olmaktan ziyade dénemini
yansitan temsiliyet ile en 6nemli referanslardan birisi olma 6zelligini de
bilinyesinde barindirmaktadir. Tekiner’in (2010, s. 22-23) ifadesiyle;
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anitsal heykeller de diger sanatsal eserler gibi iiretildikleri ddnemin sosyo-
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel kodlarini biinyesinde tagiyan 6nemli veri
kaynaklarindan birisidir. Bundandir ki tarihin hemen her doéneminde
degisen rejim ve inang sisteminin kabul ettirilme agamasinda ilk saldirilar
da heykellere yapilmaktadir, ¢iinkii anit sadece kendi nesnesine gonderme
yapmaz ayni zamanda 6znesini de hatirlatir.

Zaman kavrami, anitsal heykellere birer simge olma ve
sembollesme niteligi kazandirmaktadir. Yapildiklar1 donemlerde varlik
bulduklar1 toplumlarin kahramanlik hikayeleri ile oriilen ayni1 zamanda
toplumsal anlamda biiyiik heyecan ve cosku ile karsilanan dénem anitlar
zamanla daha farkli anlamlar kazanmaktadir. Ancak heykel sanatinin
teknik terminolojisi ve metodolojisinin igerisinde anit gercekliginin
kavranmasi olduk¢a zordur. Elbette anitsal heykeller iginde ifadesini
buldugu toplumsal, kiiltiirel, siyasal, mekansal gibi bircok dinamik ile
etkilesim halindedir. Prof. Dr. Dogan Kuban’in (1973, s. 6) da ifade ettigi
iizere “gercek anit ¢agiyla degil, kendinden sonra yasayandir”. Bu devinim
igin gerekli birincil esas tarihsel olgunun yansitilmasiyla gerceklesen
simgelesmenin olusmasidir. Ikinci esas ise anitin kendine 6zgii estetigiyle
ortaya ¢ikan simgelesmenin gerceklegsmesidir.

2. YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden birisi olan dokiiman
analizine uygun bir bigimde yapilmistir. Bu dogrultuda dokiiman analizi;
arastirilan konuyla ilgili dokiimanlarin bilimsel esaslara uygun olarak
detaylanmasi anlamina gelmektedir (Kiral, 2020, s. 170-189). Tarihgilerin
ve arkeologlarin bir kiiltiir veya medeniyetin gegmisine iligskin 6zellikleri
kullandiklar1 bir yontemdir. Bundan 6tiirii arastirilmast amaglanan gergek
ve olgular ile ilgili bilgi iceren yazili malzemeler, resimler ve ge¢mis
hakkinda bize bilinmeyeni sunan kaynaklardir (Yildirim, Simsek, 2011,
s.187). Aragtirmanin genelinde amitsal heykel uygulamalarma ydnelik
dokumanlar incelenmis, diinya basini ve internet haber siteleri referans
alinmis, gorsel arsivlerden faydalanilmistir.

21. yiizyilda lider ve kahramanlik hikayeleri tasvirlerinden olusan,
ozellikle yirminci ylizy1l ve sonras1 doneme denk gelen, goklukla tek partili
yonetimlerin tek adam rejiminden hareketle yaptirildigi gézlemlenen,
bununla birlikte hakim noktalar ve kamusal alan merkezlerine
konumlandirilan biiyiik boyutlu anitsal uygulamalar ¢alismanin evrenini
olusturmaktadir. Orneklemini sdz konusu anitlarin devasa biistlerinin
olusturdugu arastirmada veriler mevcut literatiir, arsivler ve dijital veri
tabanlarindan elde edilmistir. Konuyla ilgili literatiir ve arsiv kayitlarindan
elde edilen eser gorselleri metaforik anlamlariyla birlikte ideolojik
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ozellikleri agisindan ele alinip degerlendirilerek mevcut durum
saptamasina gidilmistir. Yapildiklar1 donem ve uygulandiklar1 mekanla
iligkili genis bir olgusal cesitliligi barindiran anitlarin ¢oziimlenme
agamasinda kiiltiirel ve siyasal etkilerden yola c¢ikilarak tanimlanan
ideolojik dinamikler ile anitlar arasindaki iligki temsiliyet kavrami ile ele
alinmistir. Arastirma sonucunda elde edilen veriler betimsel olarak
yorumlanmuigtir.

3. BULGULAR ve TARTISMA

Bu aragtirmanin inceleme alanini olusturan ve o6zellikle yirminci
ylizy1l ve sonrasi doneme denk gelen ¢oklukla tek partili yonetimlerin tek
adam rejiminden hareketle yaptirildigi anlasilan biiyliik boyutlu
heykellerinin ideolojik soylemleri 6rnekler lizerinden analiz edilmistir. S6z
konusu 20. Yiizyil anit heykellerinin kronolojik siralama gozetilerek
incelendigi arastirmada elde edilen veriler iki tema altinda toplanip,
sunulmustur. Birinci tema olarak ele almman Dogu Blok Ulkeleri ve
Sosyalist rejimle yonetilen devletlerin anitlar1 betimsel olarak aktarilmaistir.
Ikinci temada ise Amerika Birlesik Devletleri, Tiirkiye ve Ortadogu’yu
kapsayan cografyalarda uygulanan biiyiikk boyutlu heykel ornekleri ile
olusturulmaya ¢aligilan yeni algi yontemine yer verilmistir. Caligmada anit
alan1 incelenirken kavramsal ve metodolojik diizeyde ideolojik ifadelere
yonelik siyasal-kiiltiirel ve mekansal ¢oziimlemelere gidilmistir.

20. Yiizyd ve Sonrasinda Kaya Yontulardan Hareketle Dogal Yapilara
Miidahale Edilerek Uygulanan Anitsal Heykeller

Kaya ve tas yontularin ¢ok eskigaglardan beri herhangi bir kisi ya
da olaym anisin1 yasatmak amaciyla kullanildig1 bilinmektedir. Tiim eski
medeniyetlerde anitsallik baglaminda yontu sanat1 yaygin olarak kullanmis
bir dildir ve toplumlar kendilerini 6zellikle kalic1 olmasindan da kaynakli
tag yapitlartyla oliimsiizlestirmiglerdir. Tarihsel gelisim ve doniisiim takip
edilerek modern doneme gelindiginde ise giincel anlamiyla Gorsel
propagandanin Fransiz Devrimi ile basladig1 bilinmektedir. Birinci ve
ikinci diinya savaglar arasinda yer alan donemde ise Sovyet Rusya, Nazi
Almanya’si, Fasist Italya ile 20. yiizyila ulastig1 ve bu siirecte sanatginin
soyut kavramlari goriiniir kilarak somut hale getiren “bir siyaset diisiiniirii”
olarak tanimlandigi yaygin bir goristir (Burke, 2003, s. 65). 1776
Amerikan Bagimsizlik Savasi, 1789 Fransiz Devrimi, 1917 Bolsevik
Devrimi, 1923 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulmasi, 1948 Cin Komiinist
Devrimi gibi olaylarin tiimiinde ideolojilerin énemli bir rol {istlendigi
goriilmektedir. Ideoloji, temel yasam bicimi ve aliskanliklari, kamusal
yapiy1, yonetimin bi¢imini degistirme Onciilerini getirmistir (Gutek, 1988,
s. 147). 1deoloji denildiginde genellikle bir devlet yonetiminin ya da
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siyasal rejimin dayandigi ilkeler ve diisiince sistemi akla gelmektedir.
Ideoloji, egitim, din ve aile gibi var olan kurumlarin yapilarmi bilingli
olarak yonlendirebilmektedir. Toplumun c¢esitli kesimlerinin diislinlis ve
emellerinin  zaman zaman degisik yollarla ideolojiye yansidigi
bilinmektedir (Tan, 1981, s. 117). Sanayi devrimi ile birlikte, kavram
siyasal, sosyal ve diisiinsel alanin bir uzantis1 haline gelmistir. Daha sonra
modern bilimde ¢ok farkli anlamlar yiiklenerek giicii mesrulagtirmanin bir
aract haline donligsmiistiir. Ayrica ideolojilerin gittikce artan g¢ogulcu
toplumlarin {irtinleri olarak ¢ikar elde etmede ve karsit gruplan bir araya
getirmede de 6nemli rolleri olmustur (McLellan’dan aktaran, Giiven, 2000,
s. 7).

Marx ve Engels’in bir ¢agin sosyal yapisinin o ¢agin {rilinlerine
yansidigi savi, bu simgesel siireglerin bir tasiyicisi olan ve toplumsal
bellege etkin miidahalede bulunan gorsel ideolojiye isaret etmektedir. Bu
miidahale hi¢ kuskusuz Lefebvre’nin de belirttigi gibi dncelikle ideolojinin
istedigi toplumsal diizenin “mekanini1” liretmesiyle miimkiindiir (Tekiner,
2010, s. 18). Buna giliniimiizdeki en iyi ornek ise kuskusuz, Amerika
Birlesik  Devletleri'nin ~ dort  baskaninin ~ betimlendigi,  Gliney
Dakota eyaletinde yer alan, Rushmore Daginin Black Hills olarak
adlandirilan kayaliklarinda yer alan, Russhmore Dag1 Anit1 gosterilebilir
(Gorsel 1). Kayadan oyma bir rolyef olan anitta sirasiyla devlet
baskanlari: George Washington, Thomas Jefferson, Theodore
Roosevelt ve Abraham Lincoln'iin biistleri bulunmaktadir. Russhmore
Dagi Anit1 heykeltirags John Gutzon Borglum'un ve sanat¢inin oglu
tarafindan yapilmigtir. Biistlerin yapimina 1936'da sert granit kayalar
yontularak basglanmis ve proje 14 yilda tamamlanabilmistir (Smith, 1994,
s. 11).
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Gorsel 1: Rushmore Dag1 Aniti

Giiney Dakota senatorii William Williamson anitin ag1s toreninde;
“Ulkemizin kurulmasi ve kurumlarin istikrari Washington sembolleri,
Jefferson bizim idealizm, genisleme, ozgiirlitk aski; Lincoln fedakar,
birligin ayrilmaz duyusu, Roosevelt Amerika ruhunun simgesi iken ki bu
onun bitmeyen enerjisi, erdemi, ilerici ruhu... Bu anit, bir biitiin olarak,
bizim biitiin ulusal geleneklerimizi, ilkelerimizi ve hiikiimetin seklini
idealizme edecek en iyi amittir. Bu nedenledir ki, giiniimiizde Rushmore
Ulusal Amtimi ziyaret eden bir¢ok Amerikali, dini saygnyt andiran
duygularla bu alani dolduruyor” (Zdrazil, 2009, s. 63) aciklamalari ile s6z
konusu anitin hizmet ettigi veya hizmet etmesi diisiiniilen ideolojiyi agikca
ifade etmektedir.

Anitin heykeltiras1 Borglum ise uzun zamandir aklinda bulunan
biiyilik boyutlu bir ¢aligsma yapma diisiincesinin gerekliligini; “Amerika'da
sanat, hayallerin tipik Ornegi veya anlamli betimlemesi veya yeterli
biiyiikliikte degil.” sdzleri ile ifade etmekte, tamamladigi Rushmore Dag1
Anit1 projesi i¢in; “Bir ulusun anitinin, Washington, Lincoln, Jefferson ve
Roosevelt orneklerinde oldugu gibi tanrilardan esinlenilen ve onlar
tanrisallastiran; bir vakurluk, bir asalet ve bir giice sahip olmasi gerektigine
inantyoruz” (Zdrazil, 2009, s. 26) ifadelerini kullanarak resmi ideolojiyi
desteklemektedir.

Heykeller 6zgilin belirleyici 6zellikleri ile alanda gergeklesen
etkinlikler ve elde edilen diger deneyimler ya da algilarla birlikte mekana
ve kente iliskin bireysel ve/veya toplumsal imgeler olustururlar. Ozgiin
belirleyici, “sinirli alanlarda goriiniir” ve “yerel” 6zellikte olabilecegi gibi,
kent 6lgeginde de etkili olabilir. Kent dl¢egindeki 6zgiin belirleyici, genis
bir topluluk¢a paylasilan bir ana referans noktasi niteligindedir. Bu, belli
bir mesafeden ve pek c¢ok acidan algilanabilen, genellikle daha algak
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binalarin aralarindan, g¢atilarindan uzaklardan goriilebilen bir “isarettir
(Kurtaslan, 2005, s. 195). Rushmore Dagi anit1 ele alindiginda ise bu
ozelliklerin kentin icerisinden ¢ikip sadece kente degil o cografyaya hitap
eden bir “simge” oldugunu goriiliir. Rushmore Anit1 ile hedef kitle ve
goriis alani arttirilmigtir. Verilmek istenilen mesajlarin, sadece kentte
yasayan insanlarla sinirl kalmayip daha ¢ok insana ve goriis alanina hakim
olma isteginin baskinlig1 agik¢a goriilmektedir. Bu 6zelliginden dolay1 da
Rushmore Aniti Amerika Birlesik Devletleri i¢in 6nemli bir simge olma
ozelligini tasimaktadir. Bu anit, Birlesik Devletlerini en ¢ok yansitan,
popiiler kiiltiirde olduk¢a yogun kullanilan, Amerikan ¢agdas yontu sanati
denilince akla ilk gelen 6rnektir. Diger devletler tarafindan ¢evreye hakim
konumda yerlestirilen, siyasal ve ideolojik mesajlar iceren heykel ve
rolyeflerin Rushmore Anitindan sonra yapilmalar1 da bir tesadiif olarak
algilanmamalidir.

Daha sonraki siirece bakildiginda ise, ayni bolgede yasayan ve o
cografyada tarihsel ge¢misleri bulunan Kizilderililerin Rushmore Aniti’na
ciddi bir tepki gosterdikleri goriilmektedir. Bu tepki, yine ayn1 bolgedeki
kayaliklarda bulunan ve yine Black Hills'de yer alan yapimina
1948 yilinda baglanan ve yerli Amerikalilarin maddi olanaksizliklardan
dolay1 heniiz tamamlanmamis bir anit projesi olan Crazy Horse Anit1 ile
kendisini gostermektedir. Heykele konu olan Crazy Horse, Oglala
Lakotalarinin Oglala Thiyospaye kolunun Hunkpathila
bandindan Siu lideridir. Bir Amerikan yerlisi olarak, beyazlara karsi elde
ettigi  zaferlerle dikkat ¢eken Crazy Horse yine beyazlar
tarafindan 1877 yilinda pusuya diisiiriilerek Oldiirilmistir. Biyik bir
savasct oldugu kadar 6énemli bir politik lider ve geleneklerine ¢ok bagh
bir filozof olarak tanimlanan Crazy Horse, beyazlara kars1
tiim Kizilderili'lerin bir onur ve gurur sembolii olarak anilmaktadir.
(Gorsel 2-3).
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Gorsel 2: Crazy Horse Aniti

Anitin insa edildigi kayaligin yiiksekligi yiiz doksan bes metredir.
Dagin genisligi ise yliz yetmis iki metrelik bir dl¢iiye sahiptir. S6z konusu
kayaliga konumlandirilan Crazy Horse Aniti tasarim asamasinda yirmi
yedi metre yiiksekligi sahip olacak bigimde planlanmistir. Bu bigimiyle
uygulama agsamasi devam eden anitin ayn1 yerde bulunan ve on sekiz metre
yiikseklige sahip olan Rushmore Dag1 Anitindan dokuz metre daha yiiksek
bir bi¢cimde varlik bulmasi hedeflenmektedir. S6z konusu durum tarihin
hemen her doneminde karsilagilan daha biiyiik olani inga ederek varliginin,
giiclinliin ve hakimiyetinin mesruiyetini ispat etme g¢abasinin agik bir
gostergesini yansitmaktadir.

[377]



Sezer CITHANER KESER - Hanife Neris YUKSEL

Benzer bir yaklagimla, Rus sanati incelendiginde ise; 20. yiizyilin
baslarinda giindelik yasamdan hareketle ortaya ¢ikan gercekeilik akiminin
akademik ve estetik bir nitelik kazanmaya baglamasi ile goriiniir oldugu
gozlenmektedir. Ekim 1917 Bolsevik Devrimi’nden sonra aydinlarin ve
sanatgilarin devrime katiliglar1 kendiliginde olmustur. Devrimin basarisi
“yeni devletin basarisi nasil olmalidir” sorusunu beraberinde getirmistir.
Devrimin ilk yillarinda sanatgilar kendi iradeleriyle ve azami 6zgiirliik
icinde ¢aligmalar ylriitmiis, sanat1 giinlik yasama katmak ve komiinizm
propagandas1 yapmak i¢in iilkeyi bastan basa dolagsmiglardir (Berger, 1987,
s. 81).

Sosyalist  ideolojinin  degerlerini  yansitacak  devrimci
kahramanlarin sanat eserlerinde konu edinilmesi, hedefleri arasinda olan
sosyalist gercekgilik, resim ve heykel sanatlarini kuru bir propaganda
aracina doniistiirmiistiir. Yilzyil basindaki devrimci sanatin ilerleyisi
birdenbire kesintiye ugramis, diger biitiin alanlarda oldugu gibi sanat
alanina da biiyiik bir baski uygulanmistir. Dolayistyla heykel sanati, biiytik
oranda anit yapimina yonelmis ve Ozglin islerin ortaya ¢ikmasi
engellenmistir. Sosyalist ideolojinin sanat araciligiyla yayilmasi girigimi
sanatin sadece egitici ve Ogretici bir arag olarak kullanilmasina sebep
olmustur. 1917 Bolsevik Devrimi’nin hemen akabinde 1918 yilindan
itibaren, Sosyalist Bolsevik Partisi’nin baglattigi “anitsal propaganda
kampanyas1” ile kentlere Marksist diisiiniirlerin ve emek¢i kahramanlarin
betimledigi beton, al¢i ve benzeri malzemelerin kullanildigi devasa
boyutlu anit heykeller dikilmeye baglanmigtir. Lenin’in 6liimiinden sonra
bu “anitsal propaganda kampanyasi” resmi kiiltir ¢izgisi olarak
benimsenmis, bu yonde iiriin veren sanatgilar devletin resmi caligsanlar
konumuna getirilmistir. Her tiirlii yenilik hareketi ise karsi- devrimei,
burjuva tercihi ve gerici olmakla yargilanmistir (Arikli, 1975, s. 192).

Sosyalist Gergekgi heykel uygulamalarinda en ¢arpici 6rneklerden
birisi kuskusuz Brest Kalesi Aniti’dir. Brest Kalesi, 1941 yilinda Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi tarihinde en biiyiik ikinci savasin yapildigi
yer olarak anilir. Kale, savag boyunca da Sovyet direniginin sembolii
olmustur. Bu heykel, II. Diinya Savasi’nin ilk giinlerinde, biiyiikk Alman
saldiris1 karsisinda hayatta kalmak i¢in gdsterilen cesarete bir hediyedir.
Brest Kalesi Anit Kompleksi igerisinde yer alan “cesaret” aniti kompleks
ile birlikte 1971 yilinda tamamlanmistir. Giintimiizde Rusya'dan ayr1 bir
iilke olan Belarus'ta Brest Kalesi’nde bulunan bu anit Belarus tarihini
simgeleyen, o halkin savas tarihindeki cesaretini temsil eden bir 6zellik
tagimaktadir. Anitin yapiminda estetik kaygidan ¢ok gii¢ ve temsiliyetin
ifadesi kaygisinin oldugu ve verilen mesajin 6n planda tutuldugu agik¢a
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gozlenmektedir Brest Kalesi Anitt da merkez parga, bir orak ve ¢ekic
bayraginin yaninda bir Kizil Ordu askerinin sert bakisli yiizii ve basi ile
“cesaret”in somutlastirilmis bigimi olarak tanimlanabilir. Brest Kalesi
Anitr’'nda "Cesaret" olarak adlandirilan figiir, titanyum ¢elikle kaplanmis
300 fit yiiksekligindeki bir dikilitasin yanina konumlandirilmistir.
Tasarim, 1891 yilina dayanan, ancak Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Kizil
Ordu keskin nisancilar1 tarafindan tercih edilen bir silah olan Mosin-
Nagant tiifeginin ha¢ bi¢imli siingiisiine dayandigi igin "siingii dikilitag"
olarak adlandirilmaktadir (Hambling, 2006, s. 32). Anitin estetik kayginin
Otesinde tarihe vurgu yapan bir anit olmasi niteligiyle milliyet¢i bir
yaklagim sergiledigini s6ylemek miimkiindiir. Heykelin boyutu ve ifadesi
etkileyici sekilde giicti, direnisi ve dayaniklilig1 gostermektedir (Gorsel 4-
5).

Gorsel 4: Brest Kalesi Cesaret Aniti
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Gorsel 5: Brest Kalesi Cesaret Aniti

Bir anmitin resmi ideolojiye yonelik algilanmasi, seckin kisilerin
anitlart hem aracgsal hem de sembolik olarak nasil kullandig: ile ilgilidir.
Yani, bireyselligin genis yelpazesinden bakilacak olunursa bunlar; iilkenin
politik, kiiltiirel (sanat¢i/heykeltras), sosyal (sivil toplum hareketleri) ve
ekonomik hayat (is adamlari) liderleridir. Burada, bu seckinlerin odaginda
ilginin uyanmast gereklidir. Bireysel ve toplumsal tutumlar seckin
hikayeler kadar aym degildir. Segkin hikayeler genellikle sosyal
hikayelerden etkilenirler ve toplumlarin goriisleri bu seckinlerin
hikayelerinden de etkilenebilir (Cummings, 2018, s. 12). Lenin
heykellerinin bu kadar ¢ok olmasinin nedeni de bu duruma baglanabilir.
Lenin, Carlik Rusyasi’n1 yikmak i¢in Bolseviklerin bagina ge¢mis ve daha
sonra Rusya’da devrimin yapilmasini saglayarak, Carlik Rusya’sini
yikmis, 1917 Ekim Devrimi ile de iktidara gelmis bir liderdir.
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Gorsel 6: Istaravshan Lenin Heykeli

Tarihi ve politik anlamda olduk¢a 6nemli bir figiir olarak Lenin’in
neredeyse biitlin diinyada bircok heykeli yapilmistir. Bu heykellerin
genelinde, 6zneler ya ozerktir ya da nesnel gercekligin sembolii olarak
Lenin tasvirlerine yer verilmistir. Buradaki nesnel gerceklik Lenin
betimlemesi lizerinden isaret edilen Komiinist ideolojidir. Nesneler, eski
rejimi yikmak, savasi kazanmak, Lenin’e tesekkiir etmek, vatan severlik,
bagimsizlik istegi gibi yeni rejimle varlik bulduguna inanilan kutsal ve
coskun nesnelerdir. Oznelerin dzerk kilinmasi ya da gonderen olarak
Lenin’e bagli olmalar1 onlarin yeni rejimi olumladigini géstermektedir. Bu
6zneler yeni rejimin ideal toplumunun 6rnekleridir; ¢iinki yeni liderin yani
rejimin istedigi bicimde hareket etmekte ve yeni rejimi olumlamaktadir
(Sodiqov, 2012, s. 1). Biiyiik boyutlu ve ¢cevreye hakim noktada yapilan en
biiylik Lenin heykeli ise dogu blogun yikimina kadar SSCB topraklarinda
yer alan Tacikistan’in Istaravshan sehrinde bulunmaktadir (Gorsel 6).

Anitsal nitelikli biiylik heykellere bir baska 6rnek olan Geng Mao
Heykeli ise, Mao’nun memleketi olan Changsha’da 32 metre
yiiksekliginde yapilmistir. Heykel, 1949-1976 yillar1 arasinda Cin’in
komdinist yoneticisi Mao Zedong’un 32 yasindaki halinin betimlemesidir.
2009 yilinda bitirilen heykelin Xiang Nehri iizerinde bulunan Juzhi
Adast’ndaki yerine yerlestirilmesi de dort yil siirmiistiir. Mao, Changsha
sehrinde komiinist olmustur. Bu 6nemli liderin heykelinin yapimina karar
verildiginde bir lider imajinin yeniden yaratilmasi gerekliliginden hareket
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edilmis, Mao’nun gen¢ yasta Changsha igin yazdigi bir siirden yola
cikilarak, birgok Mao heykelinin tersine; kendini, sehrini ve kaderini
kesfettigi zamanlardaki gibi geng¢ Mao’nun betimlenmesinin yapilmasina
karar verilmistir (Moore 2009, s. 1). (Gorsel 7).

Gorsel 7: Gen¢ Mao Heykeli, Changsha-Hunan

Guangzhou Giizel Sanatlar Akademisi hocalarindan Prof. Xie
Liwen, bu heykelde ilk amaclarinin essiz ve sanatsal oldugunu belirtmistir.
Ayrica bu tasarimin yabanci olmadigini, Mao’nun ¢esitli resmi ve ayakta
duran heykellerinin gegmiste siklikla goriildiigiint, bunun farkinin ise
oturan ve geng¢ bir Mao oldugunu sdylemistir. Uzaklardan goriilebilen bu
heykeli bazilar1 Sfenks ile karsilastirirken bazilari da yoneticileri uzak
goriigligiinden dolayi takdir etmistir (Moore 2009, s. 1).

Cin’in hatirlama figiirlerinin en 6nemlilerinden bir digeri ise, 5000
yil dnce yasadigina inanilan, efsanevi Cin hiikiimdar1 ve kahramani olan
Shennong’dur. Tam adi1 Yandi Shennongshi olan karakter, bitkisel ilaglarin
efsanevi yaraticist olarak kabul edilmektedir. 56 metre yiiksekligindeki
Anit 56 adet Cin etnik grubuna mensup halki simgelemektedir. 1997
yilinda tamamlanan Anitin igerisinde ayrica 21 metre uzunlugunda
Imparator Yan’mn heykeli de bulunmaktadir. Heykelin 6niinde bir Cennet
Altar1 betimlenmistir. Bu altar hiyerarsik diizende yapilan torenlere katilan
hiikiimdar ve onemli kisiler i¢indir. Daha geride ise siradan insanlar i¢in
Diinya Altart bulunmaktadir. Bunlarin yani sira Diinya Altari, Yinyang ve
Wauixing’in “kiiresel cennetin altinda kare bir diinya” paradigmasina gore
dizayn edilmistir. Bu Tao’cu bir yaklagimdir ve bu, alani ziyaret eden
insanlarinda bunu da diisiinmelerine sebep olmaktadir. Shennong kiiltii,
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Cin ¢ay kiiltiiriinii ve alternatif Cin tibb1 kiltliriinii géstermektedir. Anitsal
yapinin kapisi, piringten yapilmis ve altinla kaplanmis bir ¢ift manda
boynuzu seklinde kurgulanmistir. Yaprak dokiimii simgesi olarak piring
tarlalarinda ve tiim tarim faaliyetlerinde kullanilmasindan dolayr manda
boynuzlu olarak betimlenen karakter tarimin koruyucusu simgesi olarak
tasvir edilmistir. Yani Shennong tarih 6ncesi tarim kabilesinin totemidir,
yerel halkin zihnindeki ge¢mis sasirtict tarim medeniyetinin goriintiistinii
ve bu tarim gelenegini aktarma isteklerini temsil edildigi bir tarim
simgesidir (Gorsel 8).

Gorsel 8: Cin, Shennong Heykeli

Tarihin her doéneminde mevcut erklerin inangsal ve ideolojik
diisiincelerinin yayginlastirilma ve kabul ettirilme siirecinde gosterisli ve
etkili bir metot olarak, anitsal yapilar varlik bulmustur. Ciinki toplumlarin
yonlendirilmesinde sanat eserleri ve anitsal yapilar gorsel baglamda ¢ok
onemli roller oynamaktadir. 21. yiizyilin en biiyiikk heykellerinden bir
digeri olan ve yine Cin’de insa edilen bir bagka devasa anit heykel ise
Henan eyaletinin Zhengzhou kentinde yer alan Imparatorlar Yan ve
Huang’1n egimli bir dagdan yontulmus biistleridir. Toplam anit yiiksekligi
106 metredir. Kaidesi 55 metre olan anittaki biistlerin yiiksekligi 51
metredir. 2007 yilinda tamamlanan Anitin ingas1 20 yil stirmiistiir (Gorsel
9).
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Anitta ilk Cin imparatorlarindan ikisi olan Yan Di ve Huang Di tasvir
edilmistir. Yan Di, efsanevi Cin hiikiimdaridir. Imparator Yan ile bir
onceki anitta tasvir edilen Shennong’un ayni kisi olup olmadig1 ise uzun
stiredir tartigilan bir konu olmustur. 2004 yilinda Cin’de diizenlenen
akademik bir konferans ile bu iki hiikiimdarin ayni kisi oldugu konusunda
uzlagsma saglanmistir. M.O. 2704’de dogdugu ve 2697°de hiikiimdar
oldugu diisiilen Huang Di (Sar1 imparator), Cin’in mitolojik hiikiimdar1 ve
kiiltiirel bir kahramandir. Ayni zamanda Taoizm’de bas aziz olarak
tamimlanmaktadir. Bu Heykeller de Cin Halk Cumhuriyeti’nin tarihine,
siyasi varligina ve ekonomik giicline ithafen yaptirilarak diger 6meklerde
oldugu gibi yine kentin en yiliksek ve en hakim noktalarindan birine
konumlandirilmiglardir.

Gorsel 9: imparator Yanve Huang Heykelleri

Kaya yontularin bir bagka 6rnegi Romanya’da bulunan 40 metre
yiiksekliginde bir kaya rolyefi olan Decebalus’un biistiidiir. Bu anit devasa
boyutlart ile Avrupa’nin en biiylik rolyefi olma 6zelligini tasimaktadir.
Dag’larin son krali olan Decebalus, Roma Imparatoru Domitian ve
Trajan’a karst iilkesini ve bagimsizligint korumus bir liderdir ki bu modern
Romanya’nin karsiligidir. Bu rolyef Sirbistan ile Romanya arasinda sinir
olan Tuna Nehri iizerinde bir bogaz olan Demirkap1 olarak adlandirilan
mevkide Orsova kentinin sinirlar1 igerisinde yer almaktadir, Romanya’nin
unlii ig adami, yazar ve tarihgisi olan losif Constantin Dragan tarafindan
yaptirilmistir. 1992 yilinda satin alman kayalik ile ilgili ilk olarak italyan
heykeltiras Mario Galeotti konumunu degerlendirmis ve bir baslangi¢
modeli yapilarak anit projelendirilmistir. Devasa biist 1994-2004 yillari
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arasinda, toplam on iki heykeltirasin on yillik calismasiyla
tamamlanabilmistir (Jobson, 2014, s.1), (Gorsel 10).

Gorsel 10: Decebalus Kaya Rolyefi

i

20. Yiizy1l ve sonrasinda yapilan biiyiikk boyutlu rdlyef ve
heykellere genel olarak bakildiginda 6rneklerden de anlasilacagi gibi “Her
biiyiik boyutlu olan sanatsal midir?” sorusunu ortaya ¢ikmaktadir. Platon
oncesinde giizellik kavrami, daha ¢gok amaca uygun olan olarak kavranmig
ve eger amaca uygunsa ona iyi ve gilizel denilmistir. Boylelikle giizel
olmanin gart1 amaca uygun olmasi ve iyi olmasidir (Karaca, 2017, s. 32).
Platon acisindan bakildiginda bu heykeller, belli bir amaca yonelik
yapilmis oldugundan, kayginin estetikten ¢ok gorkemlilik oldugu da goz
oniinde bulundurulursa ideolojik amagcla yapilan bu eserler sanatsal ve
iyidir (Keser ve Telli, 2017, s.625). Ancak agik¢a goriilmektedir ki 20.
yiizyilda 6zellikle dogu Avrupa’da baslayan ve diinyanin bir¢ok yerinde,
varlik gosteren, 2000°1i yillara gelindiginde ise Ortadogu’da ve Asya’da
hiz kazanan biiyiik anitlar dikme gelenegini buna baglamak miimkiindiir.
Genel anlamda higbir zaman yok edilmeyecegi diislincesi heykelin
didaktik yoniinii estetik yoniinden ¢ok daha 6n plana ¢ikartmaktadir.

Toplumsal bellegin ve tarihsel yapinin olusturulmasinda sembolik
degerler tagiyan iriinlere ihtiyag duyuldugu bilinmektedir. Yasanan her
tarihi olay ya da belli bir kitle tarafindan kabul goérmiis her 6zne/ kimlik
toplumsal bellekte bir iz birakir ve bunu kavram ve simgelerle
gercgeklestirir. Dolayisiyla, devasa boyutlarda iiretilen Atatiirk masklarinin
da ideolojik mesaj bakimindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Kuskusuz
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin hatirlama ve temsiliyet figiirlerinin en 6nemlisi
Atatiirk’tiir. Atatlirk figiiri bagimsizlik istegi ve Kemalist ideolojinin
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temsili olarak Cumhuriyetin kurulusundan bugiine kadar en giiclii simge
olarak kullanilmistir. Eski rejimi yikmak, savasi kazanmak, vatan sevgisi
ve Atatlirk’e tesekkiir etmek gibi yeni rejimle ilgili olan tiim olumlamalar
Atatiirk biistleri ve figiirleri ile topluma aktarilmistir. Atatiirk anitlar1 ele
alindiginda bu ¢alismanin inceleme alanina, birisi Izmir Buca’da digeri de
Antalya Kepezde bulunan kayalik {izerine miidahaleler ile yapilan iki
Atatiirk Rolyefi girmektedir.

2006 yilinda dénemin Buca Belediye Baskani Cemil Seboy’un
talimati ile yapimina baslanan “Buca Atatiirk Rolyefi” heykeltras Harun
Atalayman tarafindan uygulanmistir. Arastirma siirecinde Heykeltirasla
birebir yapilan goriisme ile teknik bilgilere ulasilmistir. Ilgenin Caldiran
Mahallesindeki ~ Yesildere Cevre  Yoluna bakan  kayaliklara
konumlandirilan ve celik tastyici kullanilan biist, {i¢ kat piiskiirtme beton
atildiktan sonra tiraglama yontemi ile sekillendirilerek tamamlanmistir.
Kirk metre yiikseklige sahip olan Buca Atatiirk Rolyefi’nin uygulama
asamasi ii¢ y1l stirmiistiir (Gorsel 11).

Géorsel 11: izmir/Buca Atatiirk Maski

Rolyef Tirkiye'nin en biiyiikk heykel projesi olma o6zelligini
tagimaktadir. Aynm1 zamanda boyutlar ile degerlendirildiginde diinya
siralamasinda ilk on sirada bulunan biiylik rolyefler arasinda yer
almaktadir. (Jabson, 2017, s. 1). Donemin Belediye Bagkani Cemil Seboy,
verdigi roportajlarda heykelin uygulanmasi konusunda; hakim noktada ve
bos olan bu alana Atatiirk biistii yaptirma konusunda Rushmore Aniti’ndan
ilham aldiklarini, ayrica “Atatiirk’iin izmir’i izledigini” vurgulamak amaci
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ile o yiiksek noktay1 sectiklerini ifade etmistir (Ozlii, 2009, s. 1). Ancak
heykelin agilisin1 yapmak belediye bagkan1 Cemil Seboy’a degil, degisen
yonetimle birlikte donemin yeni Buca Belediye Bagkan1 Ercan Tati’ya
kalmistir. Agilista ““...eger yapimina baglanildigi sirada ben belediye
baskan1 olsaydim, bu kadar para verip bu maski yaptirmazdim...” sozleri
iki farkli ideolojik bakis acisini agikca ortaya koymaktadir.

Bir bagka 6rnek olarak incelenebilecek ve Kepez Belediyesi'nin
tarafindan 2008 yilinda yaptirilan Antalya girisindeki Kent Ormani
icerisinde yapay selalenin yakinindaki kayalik bolgeye monte edilen
Atatiirk Biistii ise belediye ile birebir goriisme esnasinda alinan bilgilere
gore yirmi li¢ metre yiiksekliginde ve on dort metre genisligindedir (Gorsel
12). Yine piiskiirtme beton teknigi kullanilan maskin yapiminda yirmi ton
demir, yirmi ton ¢imento kirk ton da kum kullanilmigtir. Altin sarisi
renginde yapilan biist heykel temel 6geleri anlaminda ele alindiginda
estetik agidan ve betimleme agisindan oldukga zayif kalmaktadir. Belli bir
diistince dogrultusunda estetik kaygidan uzak simgesel olarak yapilmis bir
ig izlenimi yaratmaktadir. Ancak uygulanan Atatiirk Biistii’niin ilk projesi
ile biten projesi de birbirinden olduk¢a farklidir. Eserin yapilacag: yer,
parasal kaynak, betimlenecek figilir ayni olsa da yapan sanatgilarin siirekli
degismesi projeyi oldukca degistirmistir.

Gorsel 12: Antalya Atatiirk Maski

21. yiizyil biiylik boyutlu Kaya yontularin bir bagka 6rnegine de
Suriye’de rastlanmaktadir. Suriyeli heykeltras Alaa Ali Mohamed, Modern
ve batili tarzda aldig1 egitim ile iilkesinin tarihinde 6nemli yer edinmis
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sahsiyetleri ve olaylari kayalara aktarmaktadir. Sanatginin memleketi olan
Tartus’da diger o6rneklerde de isaret edildigi gibi yine hakim bir noktada
kayaliklara biiyiik boyutta yaptirilan ¢alisgma olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Sanatg1 burada Suriye’de 1925-27 yillari arasinda, Fransiz somiirgeciligine
karsi ayaklanan, devrimin Onemli sahislarindan olan ve devrimde
Fransizlara karsi miicadele eden Seyh Halil el-Hatib ve arkadaslarinin
kahramanlik hikayesini kayalara panoramik bir sekilde yansitmaktadir.
2009 yilinda yapimina baslanan rélyef, sehrin girisinde ve bolgeye hakim
sekilde konumlandirilarak her gelip gecenin gorebilecegi bir noktada
yapilmistir (Gorsel 13-14). Rolyefe bakildiginda yerli islup ile ilgili
sadece sahis isimleri goriilmektedir. Batili tarzda calisan sanatgr bu
calismada milliyet¢i duygularini oldukga one ¢ikartmakta, betimlemede
Suriye Tarihi igerisinden sectigi hatirlatma figiirlerini kullanmaktadir
(Abdiilkerim, 2014, s. 1).

Gorsel 13: Seyh Halil el-Khatib ve Arkadaslarinin Rélyefi, Suriye,
Tartus
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Gorsel 14: Seyh Halil el-Khatib ve Arkadaslarinin Rélyefi, Suriye,
Tartus

Heykelin yapilacagi alam1 hibe eden Prof. Dr. Adnan el-Hatib
Suriye’de bulunan rolyefler icin sunlar1 soylemektedir: “Bizim ailede
nesiller boyunca en biiyiik iki dedemden miras yoluyla aktarilan arazi ve
ev benim payimma diigmiistii. Bu arazide biiyiik bir ugurum bulunmaktaydi.
Heykeltiras arkadasim Ala Muhammed’le birlikte ucurum hakkinda
diistintirken birden aklima u¢urumdaki kayalar: yontma fikri geldi. Bu fikri
arkadasumin yardimiyla hayata gegirdik. Sizin de gérdiigiiniiz gibi bu
heykeller zengin anlamlari ve ¢agrigimlar: olan kiiltiirel bir belge oldu. Bu
yapitta devrimsel kiiltiiriin sembolleri somutlasmis durumdadr. Ayni
zamanda bunlar araciligiyla gelecek nesillere kiiltiirel ve gurur verici bir
mesaj iletebilmemiz de miimkiin olmugstur. Bence bu yapitlar ¢ok uzun
yillar bu mesajlart muhafaza ederek gelecek nesillere aktarilabilecek ve
inantyorum ki bu heykeller giiniin birinde belki binlerce yil sonra derin
mazimizi yasatacak olan en biiyiik yapitlardan biri olarak kabul
gorecektir.” (Abdiilkerim, 2014, s. 1). Prof. Dr. Adnan el-Hatib direk
agizdan alinan bu ciimleler ile tarihe iz birakma giidiisiiniin, en biiyiik olma
giidiisiiniin, etkilemenin, giincel olana ve gelecek nesillere kendini anlatma
arzusunun ne denli 6nemli oldugu agikc¢a ifade edilmektedir.

Buna benzer igeriksel ve gorsel yaklasim Rushmore Dag1 Aniti’n1
animsatan tarzi ile Kahire’de bulunan baska bir biiyilk boyutlu anit
uygulamasinda gdzlenmektedir. Cumurbagkant Hosni Mubarak,
Cumhurbagkan1 Anwar Sadat, Nobel Odiillii yazarlar Ahmed Zewail ve
Naguib Mahfouz’un biistlerinin bulundugu, ancak 2011 yilinda Misir’da
yasanan olaylar sirasinda Cumurbagkani Hosni Mubarak’in yiiziiniin tahrip
edildigi bu anit tarihsel ve siyasal bir belge niteligi tagimaktadir. Mevcut
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iktidarin  ideolojilerine karsi ¢ikan veya bir Onceki ideolojiyi
benimsemeyen birgok kisi, heykele Misir’da yasanan halk direnisi
sirasinda zarar vermistir (Gorsel 15). Kahire’deki bu anita bakildiginda
zaten ilk tasarimda siyasi figiirlerin iistte, bilim adamlarinin ise alt sirada
yer almasi bile 6nemli bir gosterge niteligi tasimaktadir. Gosterge bilimsel
baglamda ¢oziimleme yapildiginda siyasal erkin her zaman bilimin de
sanatin da {stiinde yer aldigi c¢oziimlemesine varmak bu oOrnekte
miimkiindiir.

Gorsel 15: Hosni Mubarak, Anwar Sadat, Ahmed Zewail, Naguib
Mahfouz Masklar

Anitsal heykeller donemin sartlartyla ve ekonomisiyle baglantili
olarak diinyanin cesitli bolgelerinde ve kiiltiirlerinde genisleyen kullanim
alanlari, artan hedef kitle sayisi, degisen sosyo-ekonomik diizenler ve
ideolojiler dogrultusunda mesajlar yiiklenerek uygulanmistir. Mimar ve
Fotograf sanatcis1 Fabrice Fouillet'in “Colossus” isimli "devasa" fotograf
serisi i¢in diinyanin dort bir yaninda var olan anitsal heykelleri
goriintiilemistir. Fouillet, 1990'larda, daha birgok heykelin halen yapim
asamasinda oldugu, ¢ogunlukla Asya civarindaki yerlerde kendi
sOylemiyle bir "heykel ¢ilginlig1" dalgasina atifta bulunmustur. Colosses
fotograf serisini yorumlarken “sehirlerin iizerinde yiikselen ve dag
yamaglarina oyulmus devasa heykeller, dini ve politik ikonlarin zamansiz
anitlar1 olarak durmak icin ve yakindaki her seyi clicelestirmek icin
tasarlanmiglardir” (Jobson, 2014, s. 1) ifadelerini kullanarak heykellerin
pozisyonlari, devasa boyutlart ve temel sembolik/ideolojik islevlerine
isaret etmek istemistir. Ciinkii anitlar, bir resim gibi sadece salonlarda,
duvarlarda ya da kapali mekanlarda kendine yer edinmez. Anitlar,
sehirlerin en hakim noktalarinda ve/veya kentlerin en islek caddelerinde,
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parklarinda, bina 6nlerinde, kamusal alanlarda kendine yer bulabilecek bir
kategori olmusglardir. Bu 6zelliklerinden dolay1 da daha ¢ok kitleye hitap
edeceginden iktidarlarin vazgecemedigi bir secenek, bir sermaye olmustur
(Demirci, 2011, s. 19). Heykeltiras Aylin Tekiner’in (2010, s. 18)
aktarimiyla Sennett’e gore bu devasa yapilar, simdi yoneten ve simdi itaat
eden kusaklardan sonra da varligini siirdiirecek egemen iktidar diizenini
simgelemektedir.

4.SONUC

Siyasal lider kimliklerinin heykelleri genel olarak imgelerin
simgelestirme giiclinlin, 6zelde ise siyasal islevlerinin bir paradigmasi
olmustur. Simgeler ve imgeler uzun bir siire boyunca temsil edilen kisilerin
gercek olanin ikameleri olarak diigiiniilmistiir. Bir {ilkenin devlet
politikasinin ya da mevcut ideolojik kimliginin, heykel sanatiyla toplumun
kiltiirel-estetik algisin1 da dogrudan etkileyecek giice ve 6neme sahip
olmasi oldukg¢a belirleyici bir dinamiktir. Bu baglamda, sanatin bir
propaganda araci olarak kullanilmasinin uzun ve koklii bir gegmisi vardir.
S6z konusu durumun 6zellikle 20. Yiizyilda 6nceki zamanlara gore daha
yogun sekilde goriildiigi gozlenmektedir. Genel anlamda ele alindiginda
anilardaki semboller ve simgeler bir giicli ifade etmek, dayatmak ve
mesrulagtirmak icin kullanilmaktadir. Bu baglamda, ¢alismada ele alinan
s0z konusu heykellerin genis arazilere ve merkezi konumdaki hakim
noktalara konumlandirilmis olmasinin ¢ok eski zamanlara uzanan bir
yontem oldugunu acikca gozlenmektedir. Topluma verilmek istenen
mesajin, Kisinin anisinin yasatilmasi, Sliimsiizlestirme, onursallik gibi
cesitli amagclarla bir¢ok eserinin biiylik boyutlu veya dnemli noktalara
yapildigint ve ideolojik anlamlar yiiklendigini sdylemek yanlis bir
degerlendirme olmayacaktir. Calismada verilen Orneklerden de
anlagilacagi lizere, topluma verilmek istenen mesajin, iktidar sahibinin
anisinin yasatilmasi, onursalligimin kabulii ve erkinin muhafaza edilmesi
oldugu acik¢a gozlenmektedir. Farkli toplumlarda varlik gosterse de
sanatsal, bigemlerin, motiflerin ve simgelerin genellikle siireklilik arz eden
olgular oldugu da kabul goren bir gergekliktir. Ancak bu olurken de heykel
disiplini estetik degerlerinden uzaklastirilmis, cogunlukla da mahrum
brrakilmistir.

Arastirmada irdelenen heykellerin, merkezi yerlere ve hakim
noktalara uygulanmis politik lider ve aktdrleri konu alan birer arag oldugu
gozlenmektedir. Ozellikle 20. yiizyilm ilk yarisinda etkili olan Sosyalist
Rusya, Dogu Almanya veya resmi adiyla Demokratik Alman Cumhuriyeti,
Italya ve Cin gibi tek partiyle yonetilen devletlerin heykelleri de
rejimlerinde oldugu gibi benzerlik gostermektedir. SSCB Komiinist rejimi
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basta olmak iizere, tek partili iktidar uygulanan tiim iilkelerde “tek adam”
simgesi olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir. S6z konusu iilkeler basta
olmak {izere tek partili yonetimlerin mevcut oldugu devletlerde sanat,
propaganda araglarindan biri olarak goriilmiistiir. Sanata kitlesel egitim
islevi yiikklenmigtir. Sanat bu anlamda gilidiimlenerek sanatsal patronaj
saglanmistir. Komiinist iktidarlarin simgeleri haline gelen Lenin, Stalin,
Mao heykellerinin dikilmesinin aksine, giiniimiizde halen komdiinist rejim
ile yonetimi devam ettirilen Kiiba da Sosyalist Devrimi'nin Lideri ve eski
Kiiba Devlet Bagkani, Fidel Castro'nun heykelini yapmak, ona tapmak ve
adina anitlar dikmek yasaktir. Fidel Castro 6liimiinden 6nceki vasiyetinde;
“Admi meydana, sokaga, daga, higbir yere vermeyeceksiniz. Adima
heykeller ve anitlar dikmeyeceksiniz” demistir. Castro; “yaptig1 isleri
insanligin ¢ikart i¢in yaptigini, kigisel olarak c¢ikar saglamak veya
yiucelmek ic¢in yapmadigini” ifade ederek bu yasagin gerekcesini
aciklamaktadir (Topkaya, 2016, s. 1).

20. Yiizy1l sonrasinda uygulanan hakim noktalara konumlandirilan
biiyiik boyutlu heykeller incelendiginde, ¢oklukla, estetik anlamda yetersiz
ve teknik agidan diisiik niteligin egemen oldugu goézlenmektedir. So6z
konusu diisiik estetigi, nitelik baglaminda bazi nedene baglamak
miimkiindiir. Genel olarak heykelin didaktik yoniiniin estetik yoniinden
once gelmesi, sanatgilarin kolayciliga kagmalari, kaya yontmak yerine
beton ve ¢imento karigimlarindan olusan malzemeleri tercih etmeleri ve
eserlerin siparise dayali olarak iiretilmesi bunun nedenleri olarak
siralanabilir. Heykeltiraglarin, projeyi ismarlayan erkin beklentilerini
sorgulamadan birebir karsilama cabasi ortaya ¢ikan lretimin teknik ve
estetik niteliginin goz ardi edilmesi ile sonuglanmaktadir. 20. yiizyilda
modern sanat alaninda degisen anlayislar dogrultusunda, ideolojik
propaganda amaci ile yapilan eserlerde estetik kayginin daha arka plana
atildigin1 sdylemek olasidir. Calismada ele alman Orneklerde estetik
kayginin yerini boyutsal bir kayginin aldig1 agikca gézlenmektedir. Eserler
genel estetik Ozellikleri ile irdelendiginde, eserlerin boyutlarinin
biiylidiikce estetik kaygmin azaldigi da goriilmektedir. Uygulamalarda
gorkem, estetik kaygiy1 golgelemistir. Tarihsel siire¢ icerisinde gegmiste
var olan biiyiik uygarliklarda “en biiyiilk” olma arzusu biiyiikk boyutlu
islerin yapilmasina ve uzun ylizyillar ayakta kalmasina neden olmustur,
ancak geride birakilan eserlerde estetik kaygidan ve ustaliktan hic
uzaklasilmamistir. Oysa giiniimiizde bu heykellerin, iilkelerin en biiyiik
gokdelen yapma yarisinda oldugu gibi, sadece en biiyiikk olma arzusu ile
ideolojik propagandadan yola c¢ikildigindan estetik kaygi geri planda
kalmustir.

[392]



20. ve 21. Yiizy1l Anitlarinda Ideolojik Séylemlere Dair Bir Degerlendirme

Sanatsal iiretimin ideolojilerin yansitilmasi i¢in bir ara¢ olarak
kullanmak, sanatin ideoloji ile 6zlestirilmesi kendine ait 6zgiin varlik
kosullarinin yok sayilmasina neden olmaktadir. Kapitalist, sosyalist ya da
liberal olsun fark etmeksizin, sanatin kendi varlik kosullarini yok sayan ve
onu ideolojiyle 6zlestiren tiim kavrayiglarin dayandigi goriisler, sanatin
tilketilmesinden kaynaklanan yarar ve etkiyi kendi amacina hizmet
noktasinda kullanmaktadir. Boyle bir bakis agisi sanatin islevinin
toplumsal bilinglendirme olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Olgudan
uzaklagsilarak yaratilmaya calisilan bu algi sorunu bigimden ziyade igerik
konusuna indirgemeyi de beraberinde getirmektedir. Sanata boylesi dar bir
perspektiften bakildigi siirece, sanatsal {iretim ve etkinlik, igerigin
dogrulugu ve niteligiyle ortiistiiriilmek zorunda birakilacaktir. Temel
sorunun sanatsal gerceklik olmasi gerekli iken, iletilen mesaj ile
aktarilmaya ¢alisilan diinya goriisii ve ideolojik vurgu, s6z konusu sanatsal
iiretimlerin yerini almaktadir.

Sonug olarak heykeller tarihin her doneminde toplumlarin kiiltiirel
kimliklerini olusturan Onemli semboller olmuslardir. Arastirma
kapsaminda ele alinan anitsal heykel 6rneklerinden hareketle tarihsel siire¢
icerisinde sanatin ve ideolojinin birbirinden bagimsiz kavramlar olmadigi
ve olamayacagi goriilmektedir. Siirekli iliskide olan bu iki alan statiikonun
desteklenmesi ya da degistirilmesi noktasinda da olduk¢a 6nemli bir rol
oynamaktadir. S0z konusu, iktidarlarin sanatsal patronaji ideolojik
kaygilarla destekledikleri anlasiimaktadir. Ideolojik degeri kabul edilen bu
devasa boyutlu heykellerin goriiniirliiglinii artirma amaci betimlenmeleri
acisindan birincil 6nem tagimaktadir. Anitlarin uygulandiklari yerler
disinda hem c¢evre ile kurduklari iligki hem de tasinmaya olanak
tanimadiklar1 i¢in bagka bir yerde sergilenmeleri ¢cok da miimkiin degildir.
Ancak, ideolojik Onemleri bakiminda daha fazla insan tarafindan
goriilmeleri gerekliligi bagka wvasitalar araciligiyla daha genis halk
kitlelerine sunulmasi ihtiyacin1 dogurmaktadir (Keser ve Telli, 2017,
$.610). Giiniimiizde bu ihtiyacin da medya ve kitle iletisim aracglari ile
saglandig1 agik¢a gozlenmektedir. 20. ylizyildan itibaren soyut ve
kavramsal sanatlarin yiikseliste olmasina karsin ideolojik amaglarla
yapilan heykel ve amitlar gercek¢i tarzda yapilmis olduklar
gozlemlenmektedir. S6z konusu birgok eserin ge¢ donem eseri olmasina
ragmen sanat¢1 adinin ¢ok fazla 6n plana ¢ikmadigi, ideolojik bir kaygisi
yok ise adinin anilmadigini gozlenmektedir. Bu agidan ele alindiginda eser,
iktidar ve sanat¢i iiggeni olarak tanimlanabilecek yapida baskin olanin
hemen her donem iktidarin bakis acist oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
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