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Cagdas sanatta ten rengi nesne metaforu
Metaphor of flesh colored object in contemporary art
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Oz

Cagdas sanatta antropomorfik metafor {iretmek igin nesneyi kusatmuis bir yiizey etkisi olarak ten rengini kullanan,
bedenin kimlige dair ipucu sunan tiim diger fiziki 6zelliklerini geri plana iten yapitlar, 6zneyi anonimlestirerek
cinsiyet, irk, etnik koken ve smnif kategorilerini agkin bir ifade, insani durumlara ait genis acili bir anlatima imkan
tanimaktadir. Bedenler arasindaki mesafeyi yok eden, 6zdiistintimsellik, empati ve iligkisellik gibi deneyimleri do-
guran bu yaklasim dogal yapisi ten etkisi veren malzemelerin yaygin kullanimiyla 198071erdan itibaren hiz kazan-
mustir. 1990’1arda Judith Butler, Susan Bordo, Elizabeth Grosz, Moira Gatens, ve Gail Weiss gibi feminist diistiniir-
lerin kiiltiirel baglamda beden imajlar1 ve deneyimleri tizerine ¢alismalar: ve cinsiyet ve kimlik konularina yonelen
anti-ataerkil ve postyapisalc yaklagimlar tene bakisi da zenginlestirmistir. Sanat tarihinde modern dénemde bilim
ve tibbin bir {irlinii olarak ten temsilleri zamanimizda ¢agdas portrelerin bagimsiz bir alt tiirii ve popiiler gorsel
kiiltiiriin bir nesnesi olarak yer almaktadir. Bu yaklagimin “Ten Portresi’ diye tanimlanabilecek bir alt tiir olustur-
dugunu 6neren bu metinde sanatcilarin ten rengi cagrisimlari ile farkli insani durumlara ait psikolojik metaforlar:
gorsellestiren yapitlar1 incelenmektedir.

Anahtar kelimeler : Anti-portre, deri, ten rengi, metafor, nesne

Abstract

In contemporary art, the works, which use skin color as a surface effect that surrounds the object to produce anth-
ropomorphic metaphors suppressing all other physical features of the body that offer a clue to identity, offers a
wide-angle view of human situations by anonymizing the subject, and thus creating a transcendent expression of
gender, race, ethnicity and class categories.This approach, which eliminates the distance between bodies and crea-
tes experiences such as self-reflexivity, empathy and relationality, has gained momentum since the 1980s with the
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widespread use of materials whose natural structure gives skin effect. In the 1990s the studies of feminist thinkers

such as Judith Butler, Susan Bordo, Elizabeth Grosz, Moira Gatens, and Gail Weiss on body images and experiences

in the cultural context, and anti-patriarchal and post-structuralist approaches to gender and identity issues have

also enriched the thougts on the skin. Skin representations, as a product of science and medicine in the modern

period in art history, take place in our time as an independent subgenre of contemporary portraits and an object
of popular visual culture.In this text, which suggests that this approach creates a sub-genre that can be defined as
‘Skin Portrait’, the works of artists that visualize skin color connotations and psychological metaphors of different

human situations are examined.

Keywords: Anti-portrait, skin, flesh color, metaphor, object

1. GIRIS

Bu calismada nesneye farkli yollarla “ten etkisi’
vererek insansiliga atifta bulunan sanatgilarin
yaklasim ve yapitlar1 degerlendirilerek ten sim-
gesinin ¢agdas sanat pratiklerinde malzeme,
arac¢ ve metafor olarak kullanimi incelenmekte-
dir. Bu baglamda yapitin malzemesi olarak insan
derisini taklit eden, ten yanilsamasi yaratan mal-
zemelerle calisan sanatcilara hem de boya, diji-
tal teknolojiler ve yumusak, esnek malzemelerin
kendi tabiatiyla ten etkisi vermesini kullanan sa-
natgilara yer verilecektir.

Tenin bedenin biitiinliigiinti saglayan yiizeyi,
igeriyi disardan ayiran hem sinir hem de yar1 ge-
¢irgen bir zar olusu ve dokunma duyusunun ala-
n1 olmas1 onu metaforik kullanimlar i¢in 6nemli
kilar : I¢ ve dis diinyanin karsilagtig1 bir arayiiz,
bir gecis bolgesi, degis tokus alanidir. Ten, be-
deni korur ve kapsar. Simgesel olarak ‘benligin’
derinin altinda saklandig1 diisiiniiliir. Ten bir in-
ziva yeridir, kimligi barindirir ve ayni zamanda
sergiler, agiga vurur.

2. ANTi_—PORTRE OLARAK TEN
PORTRESI

Arastirmaci Heidi Kellett, tenin ¢agdas sanatta
ve gorsel kiiltiirde arag, metafor, simge olarak
kullanimini inceledigi Skin Portraiture: Embodied
Representations in Contemporary Art (Kellett:2017)
adli doktora tezinde, bu tiir sanat yapitlarinin
“ten portreciligi’ (Skin Portraiture) baslig1 altinda
tanimlanmasin1 Onermis ve ilk kez kendisi bu
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tanim1 kullanmistir. Bu metinde de, bu tanimi
kullanmak uygun goriiniiyor. Ten rengini, sanat
yapitinda beden ve uzuvlarindan ayri, sadece
nesneyi kusatmig bir yiizey etkisi olarak kul-
lanmak, 6znenin fiziki ozelliklerini geri plana
itmek, bulaniklastirmak, ten portrelerinin, giinii-
miizde portrelerin ne oldugu ve neyi bagarabi-
lecegini sorgulamaya yarayan bir tiir anti-portre
olarak islev gormesine izin verir. Ten portreleri,
ozneyi bulaniklastirarak, her bir viicudun ben-
zersizligini ve Ozerkligini ayricalikli kilarken,
bedenler arasindaki mesafeyi de yok eder. Be-
denlerdeki ayristirici isaretlerin devre dis1 bira-
kilmasi, 6zdiistiniimsellik, empati ve iligkisellik
gibi deneyimleri dogurur. Bu tiir anonim tem-
silin dogurdugu somutlastirilmis deneyimler,
klasik anlamda portrenin, 6znenin kimligini ve
benlik duygusunu disa aktaran, ‘ben’ ile ‘ben de-
gil" arasindaki mesafeyi gii¢lendiren temsili bir
nesne olma tanimiyla gelisir. Ozneyi anonimleg-
tirmesi, kisiselligi yadsimasiyla kimlikleri asan
bir simge oldugu gibi ayn1 zamanda cinsiyet, 1rk,
etnik koken ve sinif kategorilerini agkin bir ifade,
insani durumlara ait metaforlar {iretir. Ruhun ve
bedenin farkl: hallerini diinyaya kars1 agiga vu-
ran, gencligi, yasliligi, sagligi, hastalig1 ve diinya
karsisinda tiim duygu durumlarini isaretleriyle
sergileyen kendine ait bir canlilig1 vardir. Ten,
bu maddeselligi ile sanat yapitinda metaforik
anlamlari sabit olmay1p, farkli okumalara ve yo-
rumlara agiktir.

Gectigimiz yillarda, Claudia Benthien ve Ste-
ven Connor gibi baz1 gorsel kiiltiir arastirma-
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cillar1 ten {izerine monografiler yayinladilar.
(Benthien:2002)  (Connor:2004)
semantik ve psisik yonlerini inceleyen bu iki

Tenselligin

calisma da son yillarda ten {iizerine olusan
diisiince yogunlugunun, c¢agdas toplumda
ylizeyin giderek artan fetislesmesine bagli olarak
bir yandan kusursuz bir tene sahip olma arzusu
Ote yandan ten yiizeyini isaretleme ve parcalama
saplantis1 kaynakli oldugu dile getirilir. Sanat
tarih¢i Hal Foster ise, beden ve ylizeyinin trav-
malarin vitrini olmasini, bedenin ¢6ziiliisiine ve
bat1 toplumunun bedeni isgal eden bagisiklik
sistemi hastaliklar1 sebebiyle artan umutsuzluk,
sistematik fakirlik, su¢ korkusu ve terér, demok-
ratik refah devletine giivensizlik gibi nedenlere
bagh goriiniir ¢okiisiine baglar.

Stiphesiz tenin bilgisi ve cagrisimlari {izerine
yogunlasan arastirmalar, beden iizerine egilen
calismalarin  ortaya koydugu yorumlarla
derinlik kazanmigtir. Beden tiizerine c¢alismalar
1990’larda Judith Butler, Susan Bordo, Eliza-
beth Grosz, Moira Gatens, ve Gail Weiss'in 6ne
¢iktig1 feminist diistiniirlerin bati kiiltiirtindeki
beden imajlarini ve bedenler arasinda farklhiligin
nasil ortaya g¢iktigin1 sorgulayan ve inceleyen
sOoylemleri dogrultusunda hiz kazanir. (Kellett,
2017:16) Bu donemde bedensel farkliliklar ve
kiiltiirtin beden imgelerini ve deneyimi nasil
sekillendirdigi hakkinda daha ¢ok anlayis ge-
lisir. Ayrica, bu arastirmacilarin anti-ataerkil,
post yapisalct yaklasimi, Bati felsefesinin ve
politikanin ¢ogunlukla gormezden geldigi cin-
siyet calismalarina egilme ve elestiri gelistirme
firsatin1 yaratmugtur.

Ten portreleri, sanat tarihinde modern dénem-
de bilim ve tibbin bir tirtinii olarak goriiliirken,
zamanimizda ¢agdag portrelerin bagimsiz bir
alt tiirti ve popiiler gorsel kiiltiirtin bir nesnesi
olarak kabul ediliyor. Cagdas sanat alaninda ten
temsillerinin artan varhigimi yakin ge¢miste agi-
lan baz sergiler gz oniine serer'. Bu sergiler,
sanatgilar ve sergilenen sanat yapitlar: baglamin-
da farkli odaklara yonelmis olabilir, ancak hep-
si tene ¢agdas bir anlatim araci, metafor, dil ve
kiiltiir nesnesi olarak bakmislardir. Uluslararasi
alana yayilmis bu sergilerin gorsel dokiimiine
sOyle bir baktigimizda insan olmaya dair anlam
arayislarina bedenin ‘sinir’ ¢izen organini analiz

ederek devam edildigini goriiriiz. Beden kargi-
sindaki tutuma ve bedenler arasindaki iligkilere
egilen ten portreciligi, duygulanim ¢alismalari-
na bagh bedenlenme, feminist teori, psikanaliz,
postkolonyal teori ve fenomenoloji gibi konular-
la da baglantilidir.

3. SARSICI GUZELLIK

Stirrealist Hareket, yaratici imgelemin 6nemini,
ruh bilimi ise riiya ve gercekligin siirekli birbirine
sizan yapisini vurgulamaya ¢alisirken Freudyen
teoriye olan ilgi, bedenin yalnizca bilingalt:
duygular1 uyandirmayi amaglayan bilin¢disi bir
varliga sahip oldugu anlayisini dogurur. Alam
genisleyen bedenin bu doénem heykelindeki
yeni rolii, insanlik durumunun hem zihinsel
hem de fiziksel kaygilarini tasimaktir. Freud'un
psikanaliz  teorisi dermatolojideki = Snemli
gelismelerle ayni zamanlarda tendeki isaretlerin
- ya da tenin ifadesinin diyebiliriz - yalnizca
bedenin degil ayni zamanda zihnin ikliminin de
hassas bir yansimasi oldugunu ortaya ¢ikardu.
Freud, zihinsel olanin bir yansimasi olan bir
beden egosundan bahseder: Egonun her seyden
once, nihai olarak bedensel duyumlardan, 6zellikle de
bedenin yiizeyinden kaynaklananlardan tiiretilen bir
‘bedensel ego’ oldugunu (Freud,1923:19) savunur.
Siirrealist diisiince, diis ile gergegi, canli ile can-
s1z1, eski ile yeniyi sentezleyerek zihnin varabile-
cegi en genis boyutlu gercege varmay1 amaglar.
Nesneleri diis imgelerine doniistiirerek onlarla
ruhsal bir temas kuran Siirrealistler, nedenselligi
kiran sonuglar doguran ‘harikulade’nin, beklen-
medik karsilasmalar yakalayan -Breton'un deyi-
siyle- ‘sarsia giizelligin’ pesindeydi. Yer degis-
tirme ve tuhaf yakinliklar insana ait tiim ruhsal
durumlara atifta bulunmak igin yeterli alani agi-

yordu.

Yiizyilin basinda gelenegin kirilmasmin heye-
cantyla birlikte heykelde, kontrast yaratan farkl
imgelerin, farkli malzemelerin bir arada kulla-
niminda goriiniir olan ‘uzlasma’ Stirrealistlerde
oldugu gibi kolaj tavriyla, insan nesne melezle-
rinin iki imgeye de bigimsel olarak nerdeyse esit
yaklastig1 bilesimlerde ortaya ¢ikar. 607larda ise
endiistriyel malzemenin de sanat yapitina gir-
mesiyle sanatgilar nesne ile iliskilendirdikleri fi-
giir heykelleri i¢in insan bedeni modellemek ya
da beden fragmanlar1 kullanmak yerine farkli se-
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cenekler kesfettiler : Esneyen, yer ¢ekimine gore
sekil alan, yar1 saydamlig1 ve katmanhlig: gibi
ozellikleriyle ten ¢agrisimi yapan yumusak mal-
zemeler, analoji yaratan renklendirmeler, doku-
lar kullanildi. Nesnelere giydirilen ‘ten etkisi’
kendi basina, antropomorfik bir sonug dogurur.
Bugiin de, her giin i¢ ice olunan ya da hatiralar-
da imgesi barinan seri iiretim objelerin, arzular
ve hayalgiicii dogrultusunda bigimsel olarak de-
gismesi, antropomorfik géndermeler icermesi ve
ruhsal etkiler tasiyan islevsiz bir objeye -heykele-
doniismesi, bu egilimi stirdiiriir.

Fredric Jameson, modernizmden postmoder-
nizme giden dar gecidi analiz ettigi Postmoder-
nizm veya Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1 adli
calismasinda, siirecin iki kutbunu isaret eden
gorseller olarak Van Gogh'un yipranmus bir cift
koylii botunu (1886) ve Andy Warhol'un tekler-
den ibaret bir dizi ayakkabiy1 gosteren Diamond
Dust Shoes (1980) adli yapitlarmi kullanir. Bu iki
yapit arasindaki karsithik, postmodern kiiltiiriin
Ozelliklerini kavramak igin yolu epey kisalt-
maktadir: Van Gogh'un ekspresif tablosundaki
botlar, Heidegger'in de Sanat Yapitinin Kokeni'n-
de degindigi tizere ‘orada olmayan 6zneyi’ ig/
dis karsithigiyla, psiseye ait duygular: ifade et-
mesi ve bunun nesne yoluyla digsallasmasiyla
modern sanata 6zgii derinlik ile yansitir. Ote
yandan Warhol'un fotografindaki eslesmeyen
ve giyilmeyi beklemeyen tek ayakkabilarinda,
postmodern etkiye 6zgii ifadesizlik, kayitsizlik
ve ‘Oznenin Olimii’ kendini agiga vurur. Bu
doniistim alaninda, ortada bir yerde duran Rene
Magritte’in  Le Modele Rouge (1935) adli yapiti
ise Siirrealizmin kolaj etkisini temel alan dili ile
Oznenin nesnelesmesine dair ikonik bir goriinti
sunar. Jameson, resimlerinde yaygin olarak ifa-
desiz, tekinsiz Lacanvari bir inkar olan Magrit-
te’in Siirrealistler arasinda modern dénemden
sonraya sarkan bir etki yakalayan tek sanatci ol-
dugunu savunur.

Tekrar eden bir imge olarak kullanilmis/terke-
dilmis ayakkabi imgesi benligin kaybmni sezdi-
rebilir, ¢linkii bedenle iligkilerinin tuhaf yakinli-
81, algilayan 6zne ve algilanan nesnenin sinirini
bulaniklastirir; bu sekilde, siirrealist anlayista
temsil edilen ayakkabilar, bu melezlesme, 6zne/
nesne arasindaki epistemik hiyerarsiyi sarsar. Bu
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calismada amacg, nesneler tizerinde ten etkisi ile
antropomorfik metafor yaratan yapitlara degin-
mek oldugundan Magritte’in botlarindan sonra
yol bizi Robert Gober’e dek gotiiriir: Malzeme-
nin kendi ¢agrisimi ve balmumunun ten etkisi
vermesi, insansiifa vurgu yapmanin yolunu
sadelestirmistir, melezlik yiizey ve renk yoluyla
sadece sezdirilir. Ancak buraya varmadan 6nce,
1960 sonrasi yasanan malzeme gesitliliginin ¢ag-
das heykel sanatinda gorsel anlatim tizerindeki
etkisini kavramak gerekir.

Resim 1. Rene Magritte, Le Model Rouge, 1935

Kaynak: https://www.centrepompidou.fr/  Erisim Tarihi:
11/01/2021

Resim 2. Robert Gober, Untitled (Hairy Shoe), 1992

Kaynak: https://thechemicalroom.tumblr.com/ Erisim Tarihi:
11/01/2021

1960’larin toplumsal devrimleri sirasinda, mal-
zeme kisitlamalarin prangalar1 tamamen atilir.
1961'de William Seitz'in kiiratorliigiinii yaptigi
New York Modern Sanat Miizesi'ndeki The Art
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of Assemblage adli ufuk acic1 sergi, heykeltiras-
larin benimsedigi yeni yaklagimlari sergiler.
Duchamp ve Kurt Schwitters’in yanisira Dieter
Roth, Edward Kienholz, Bruce Conner, John
Chamberlain, Daniel Spoerri gibi sanatgilarin
yapitlarinda bedene, nesneye, mekana dair yeni
algi esikleri ortaya gikti. Uretici giiclerin geligmesi,
gecen yiizyilm diiglerinin simgelerini, daha onlar
temsil eden anitlar bile cokmeden birer yikint1 haline
getirdiginden (Foster, 2004 : 182) nesne, hafizanin
sandig1, siirin somutlagmis halidir, sahsi oldugu
kadar kollektif imgeleme de aittir ve sanatg1 tiim
ozlemlerini, arzularini, korkularini — ¢agin kendi
imgeleri ile yansitan metaforik bir dil kullanir.

Dieter Roth, yapitin kendine ait bir yasami olma-
st gerektigi ve sanatgi igin asil zorlugun, yapitin
‘gelisebilecegi’ ilging kosullar olusturmak oldu-
guna inanan bir sanatcidir. Roth'un 1961’de bas-
ladig1 gida temelli projesi ‘Edebiyat Sosisleri’ (Li-
teratur Wurst) sanatginin geleneksel tariflere gore
sosis yaptig1 ve eti, yazarlarin sevmedigi veya
kiskandig kitaplarin kiyilmis sayfalariyla degis-
tirdigi bir dizi yapittir. Kitaplarin baglik sayfalar:
sosis etiketi olarak karsimiza ¢ikar. Malzemenin
uzun Omiirlii olmamast onun yasayan bir beden
gibi duyulara hitap etmesine olanak tanir.

Resim 3. Dieter Roth, Literature Sausage (Litera-
turwurst), 1969

Kaynak: www.moma.org/collection/works/141853 Erisim
Tarihi: 16/09/2021

Robert Morris'in 1968 yilinda yayinladig: ‘An-
ti-Form’ isimli metin, Minimalizmin, heykeli

estetik ve metaforik fazlaliklarindan arindirdig:
yillarda sanatgilar tarafindan genis yanki buldu.
Anti Form’da Morris, heykelin, sonucu belli ga-
ranti adimlar yerine siirecin isteklerine uymasi
gerektigini savundu. Rastgelelik lehine seri ey-
lemlerden vazgecilmeli ve malzemenin, yerge-
kimi gibi ilkelere yanit olarak kendi bi¢imlerini
bulmasina izin verilmeliydi. 1960larin sonunda
ve 1970lerde kompozit malzemeye olan ilginin
ve erisim imkanlarinin artmasiyla, sanatgilar
plastik ve tiirevlerine, bu malzemelerin siirpriz-
lerine acik deneysel yapitlar {iretmeye bagsladilar.
Yumusak heykel de; yine bu arayiglara paralel
alan bulur : Ten esnekligini ¢agristiran : gerilen,
sarkan, yayilan, sallanan vb. plastik etkiler ta-
styan yapitlarin yanisira izleyiciye bir bedenin
icinde gezindigi algis1 yaratan, gevresini kapla-
yan, bazen de kusatan enstalasyonlar da iiretildi.

Minimalist fikirlere asina olan Eva Hesse, bu
hareketlenmeden kisa siire once akimin sert
ylizeyler ve sistemleri fetislestirmesinin disina
cikmaya baglamisti. Ornegin 1967'de, ‘killi’ bir
i¢ ortam yaratan - deliklerinden yiizlerce plas-
tik borunun ¢iktig1 minimalist kiiplerden olusan
Accesssion serisini liretti. Bu heykellerin agikca
bedensel metaforlar1 vardi, ama Anti-Form’u
tam anlamiyla temsil etmiyordu. Sanatgi latex,
fiberglass ve siv1 kaugugun degisken renklerine,
resimsi Ozelliklerine tutulmus ve malzemenin
hassas yapisina dair kaygilar1 geride birakmisti.
Hesse’in, psikolojik niianslara yatkin sanati ¢ok
agili okumalara agiktir. Ornegin latekse batiril-
mis tiilbent kullaniminin - 6liimiine sebep olan
agir hastaliginin da etkisiyle - hastalikli teni ¢ag-
ristirdigr soylenmistir. Hesse gibi bedeni/kimligi
nesneler yoluyla metaforize eden Louise Bour-
geois, 1990'larda hafizanin ve bilin¢disinin haki-
miyetini sergileyen beden fragmanl heykeller ve
sembolik ev nesneleriyle dolu bir dizi oda/hticre
uretmistir.
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Resim 4. Eva Hesse, Aught, 1968

Kaynak:  https://www.artnews.com/art-news/retrospective/she-was-piecing-toget-

her-a-new-kind-of-expressionism-kim-levin-on-eva-hesse-in-

hi: 11/09/2021

Bilimsel arastirmalar ve ¢agdas sanatin es za-
manl ilgisi, bedene bakisin hem bir tuvale hem
de incelenecek ve dontistiiriilecek bir nesne ola-
rak goriilmesine yardimcr oldu. Akis halinde-
ki kimlik duygulari, sinurlari yerinden oynatti.
Bedene odaklanan televizyon yayinlarinin ¢o-
galmasi - sagliksizlik ve tedavi, ideallestirilmis
bigimlere dogru manipiilasyon - bir nesne ola-
rak beden kavramini pekistirdi. Genetik mii-
hendisligi arastirmalarindan, tiirler arasi organ
nakillerindeki gelismelerden, AIDS viriisii sal-
gin1 ve yaygin yeme bozukluklarindan etkilenen
19807]lerin sanat¢ilarinin ilgilenmesi gereken ¢ok
sayida konu vardi. Julia Kristeva, kimligi, sis-
temleri ve diizenleri rahatsiz eden ve simirlara
saygis1 olmayan bedeni ‘igreng beden’ olarak ta-
nimladi ve bunu kavramsallagtirdi. Kiki Smith,
Robert Gober, Cindy Sherman, Sarah Lucas gibi
bazi sanatgilar bu donemde, siddet izleri tasiyan
beden imgeleri veya sanat yapitinda sik karsila-
silmayan i¢ organ ¢agrisimlar: ve viicut sivilari-
na atifta bulunan elemanlar ile karsilasan izleyi-
cinin hissettigi dogustan gelen korku ve tiksinti
duygularma yoénelik yapitlar iiretmislerdir. Bu
provakatif yaklasimlar, bedenin mahremiyeti,
ozgilirliigi, i¢ ve dis sinirlarinin muglaklig tize-
rine seyircinin kaliplasmis diisiincelerini kigkirt-
may1 amaglar.

Mona Hatoum, i¢/dis ¢atismas1 ve bundan kay-
naklanan celigkilerin anlam katmanlar1yla ilgile-
nir. Hatoum, 1990’larin ortalarinda i¢ organlara
olan merakinin pesinden Corps étranger ve Deep
Throat performanslar1 i¢in endoskopik ve ko-
loskopik video g¢ekimleri ile kendi viicudunun
i¢ manzarasini elde etmis ve bu goriintiileri dii-
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1973-5986/ Erisim Tari-

zenleyerek etkileyici yerlestirmeler tiretmistir.
Klinik stiregler sirasinda fiziksel biitiinliigiin
kaybindan etkilenen Hatoum, kendi tenimiz
hakkindaki farkindaliimiz ve altinda yatan gizli
diizen arasindaki iligki tizerine bilimsel araglarin
da ise katildig1 bu tiir yapitlar sergiledi. 1995’te,
genellikle meme implantlar1 yapmak igin kul-
lanilan silikon kauguktan, bagirsak cagrisimh
kivrimli sekillerden olusan bir labirentin olus-
turuldugu Entrails Carpet adli heykelini sergiler.
Hatoum’un amagladig1 gibi, heykelin hem bas-
tan ¢ikarict hem de gerilim yayan bir etki yarat-
t181 soylenebilir.

Resim 5. Mona Hatoum, Entrails Carpet, 1995

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/mona-hatoum/ent-
rails-carpet-fqePmau5r02DQr4gkOA-Yw?2  Erisim  Tarihi:
11/01/2021

Travma genellikle hem dilin hem de temsilin
Otesinde bir deneyim oldugundan, travmatik
goriintiiler bedenler arasinda duyumlar ve ilis-
kileri gelistirir. Hal Foster, ‘travmatik, hayaletsi,
eszamansiz, uyumsuz’ olarak tanimladig1 bazi
sanat yapitlarinin ¢agdas sanata belleksel bir bo-
yut katmaya, bugtin kiiltiire hakim olan tasari-
min biitlinciil ‘simdi’” mantigina direnmeye yar-


http://www.artnet.com/artists/mona-hatoum/entrails-carpet-fqePmau5r02DQr4gkOA-Yw2
http://www.artnet.com/artists/mona-hatoum/entrails-carpet-fqePmau5r02DQr4gkOA-Yw2
https://www.artnews.com/art-news/retrospective/she-was-piecing-together-a-new-kind-of-expressionism-kim-levin-on-eva-hesse-in-1973-5986/
https://www.artnews.com/art-news/retrospective/she-was-piecing-together-a-new-kind-of-expressionism-kim-levin-on-eva-hesse-in-1973-5986/
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dima oldugunu soyler. 1940larda savas sonrasi
‘yas tutamama’ ya da ‘hatirlamanin reddedilme-
si’ olarak nitelendirilebilecek durum sonrasi, bir
tiir postmodern belleksizlik, travma deneyimle-
rine dair gesitli incelemelerle ve gorsel kiiltiirde
kapladig yer ile ¢oziiliise gegti. Gerek popiiler kiil-
tiirde gerekse akademik séylemde ‘travma’, yalnizca
oznelligi degil tarihi de yapilandiran genel bir giste-
ren olarak yiizer-gezer bir hal aldi. (Foster, 2004:174)

Hal Foster, travmatik deneyime Robert Gober’in
yaklagimim 6rnek gosterir. Gober, karsithiklarin
igice gectigi, irka, cinsellige, tabulara dair siyasal
imgelemin derinliklerine islemis korkunun, ar-
zunun, acinn girift oriintiilerini hatirlatan (Foster,
2004:175) bir tarza sahiptir. Robert Gober, biitiin
nesnelerin bulunmus nesneler gibi goriindiigii
ama genellikle hepsinin el yapim1 oldugu ensta-
lasyonlarimi ‘cagdas insanla ilgili dogal tarih dia-
romalart” olarak tanimlar. Ve ¢ogu diaroma gibi
gercek ve yanilsamanin hem etkileyen hem de
kafa karistiran sekillerde i¢ ice oldugu yapitlar-
dir bunlar. Sanatgi, benzer bir kafa karisikligin,
erkek ve kadin, insan ve insanlik disi, kamusal
ve Ozel, kutsal ve kutsal olmayan arasindaki kar-
sitliklar1 yansitan heykelleriyle de yaratir. Beden
parcalar1 ve onlardan yiikselen adak mumlar:
buna 6rnek gosterilebilir.

Foster, hayaletsilik i¢in ise Rachel Whiteread’i
isaret eder. 1980lerin ikinci yarisinda Whitere-
ad, kauguk ve regine, al¢i ve beton gibi malze-
melerle kiivet, silte, dolap ve oda gibi giinliik
hayatta rastlanan nesnelerin dokiimiinii yapar.
Nesnelerin negatifi olan bu dokiimlerin kazan-
dig1 psikolojik metaforlar, kullanim nesnelerine
ve giindelik mekanlara dayanmasina ragmen,
iglevsizlestirilme temellidir.

Aile evine ait nesnelere ya da annelikle ilgili mekan-
lara giydirdigi oliim maskesi, gercekten de evdeki
unheimlich’e isaret eder. Ama nihayetinde bunlar,
bastirilmis olamn geri doniisiinden ziyade, yitirilmis
olamin mevcudiyetini hatirlatir: Unheimlich'den ziya-
de evsizdirler. Yalnizca psikolojik boyuta sahip olmak-
la kalmayan bu dékiimler, ‘toplumsal beden iizerine
islenmis tarihin damgasini tagir. (Foster, 2004:179)

Resim 6. Robert Gober, Untitled (Candle), 1991

Kaynak : https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/ex-

hibition/rachel-whiteread Erigim Tarihi : 12/08/2021

Whiteread, bu erken donem kiiciik 6lgekli, ten
rengi isi, sicak su sisesinin (bouillotte) i¢ini al-
ctya dokerek yapmustir. Eser, bashig araciligiyla
uzuvlari veya kafasi olmayan bir govdeye atif-
ta bulunur. Bununla birlikte, bu kirilgan, kiigiik
heykelin uyandirdig1 karmasik his, ¢iplak yatan
bir bebege benzer kiigiik bir canliya yaptigi cagri-
simdir. Yapit, sadeligine ragmen giiclii bir sekil-
de rahatsiz edici olan bir nesneye kars1 bedensel
ve psikolojik bir tepki uyandirir. Sicak su torbasi,
bedene sicaklik ve rahatlik vermesi amaglanan
bir nesnedir, ancak Whiteread’in nesnesi sicak-
liktan yoksundur ve tensel sekline ragmen temas
talep etmekten uzaktir. Bu, Whiteread’in tekin-
sizlik duygusu yaratma ve siradan bir nesneyi
duygusal giicle doldurma becerisine isaret eder.
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Resim 7. Rachel Whiteread, Untitled (Pink Torso) ,
1995

https://www.mutualart.com/Artwork/Untit-

Kaynak:
led--Candle-/14AC3E80BCB2048D Erigim Tarihi: 12/08/2021

4. YENI BIR INSANLIK “‘URETMEK’

Kokeni Antik Misir inancina kadar uzanan din-
sel diisiinceye gore ‘beden biitiinliigliniin ko-
runmast’ Oliim sonrasi yasama dair kaygilar ile
baglantiidir. Mumyalama ritiiellerinde goriil-
diigii gibi, ten Oliimden sonraki yasamda ruh
icin bir kabuk olarak diigtiniiliir. Bedeninden
ayrilmis derinin sadece 6liime isaret edebilecegi
gercegine ragmen deri, yasamin devamliligt
Bedeni

derinin iginde benligin bu sembolik hayatta

fantazisini somutlastirir. terketmis
kalisi, yeniden dirilme inancina da paralellik
olusturur. Bu tabular anatomi calismalar1 ve
tibbi arastirmalardaki cekinceleri de anlasilir
kiliyor: Ortagagda beden biitiinliigiine dair
tabulara ragmen infaz edilmis hiikiimliilerin
bedenlerinde anatomik incelemeler yapmanin
kabul edilebilir oldugu diistintilmiistii, bu
eylem zaten ’‘degersiz’ bir bedenin daha da
‘degersizlestirilmesi’ olarak kabul goriiyordu.
Yine de bu uygulama yaygin degildi ve kimligi
ne olursa olsun bir cesedi parcalamak toplum
i¢in utang verici bir eylemdi. Rembrant'in The
Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp (1632) adli
tablosu bu eylemin gorsellestigi ilgi ¢ekici bir sa-
nat yapitidir, bu yapitta beden tizerinde diseksi-
yon konu olarak ilk kez islenmistir.

Tipta, bilimde ve felsefede yasanan gelismele-
rin, sanatgilarin da bedeni yeni ve farkli bigim-
lerde tasavvur edip canlandirdig: bir dénemde
gerceklesmesi tesadiif degildir. Aydinlanma
déneminde sanatcilar da bedenin; ylizeyin altin-
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daki sirlarina merak duymaktaydilar. Sanatgilar,
cerrahlar i¢in anatomik ¢izimler yaparken bu bil-
giyi kendi nii figiir ve écorché ¢alismalarinda da
kullandilar.

Derisi ytiziilmiis, soyulmus, parcalanmis beden
imgesi, bat1 kiiltiiriinde Hristiyan inancina bagh
olarak vecd hali ile iligskilendirilebilir. Asir1 haz
ve act ikisi de ruhu bedenin simirlarindan “kurta-
rarak’ tanrisal esrimeye tasirlar, ten yoluyla de-
neyimlenen bu iki durum da agkindir. Bataille,
Eros'un Gozyaslar: (1989) adli kitabinda tanrisal
esrimeyle en ug korkunglugu karg: karsiya geti-
ren mitkemmel karsitliklarin 6zdesliginden bah-
seder:

Din, biitiinii icinde, kurban etmenin iizerine kurul-
mugstur. Ama yalnmzea bitmeyen bir kivrim, icinde
actkca zithklarim birlesmis goriindiigii, icinde kur-
ban etme de olusan dinsel korkun¢lugun erotizmin
ucurumuna, yalmzca erotizmin aydinlatti§s son
higkiriklara baglandi§r ana ulasmayr sag~lamist.
(Bataille, 1997: 75)

Ac1 ¢ekmis beden goriintiisiine olan ilgi, (Tan-
r1'ya ancak bedeni asarak ulasilabilecegi fikrine
baglhlig1) bazi Hiristiyanlar arasindaki kendini
kirbaglama uygulamalarini agiklar. Ayni zaman-
da, tenin insani Tanridan ayiran diinyevi bir sinir
olarak temsil edildigi ve ruhu ibadetten alikoyan
‘beden zevkleri'ne ait olusu, deriye zarar vererek
ondan kurtulmarittiellerinin arkasindaki fikirdir.
Michelangelo, 1534-1541 yillar1 arasinda Ro-
ma’da Sistine Sapeli'nin sunak duvarina resmet-
tigi “Son Yargi’da, derisi yiiziilerek sehit edilen
Aziz Bartholomew’in portresi yerine otoportre-
sine yer vermistir. Sanat tarihgilerin yorumlarina
gore, sanatg1 burada ruhsal yiikselmenin degeri-
ni ve manevi hayatin {istiinliigiinti vurgulamak
i¢in bedensel dogasindan kurtuldugu fantazisini
gorsellestirir. Kendini dini amaglar ugruna sehit
edilen azizin yarali bedenine yerlestirerek, belki
de cinsel diirtiileri tasiyan teninin giinahkarli-
gindan kurtulmay1 umar.


https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled--Candle-/14AC3E80BCB2048D
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Resim 8. Michelangelo, Son Yarg:, Sistine Sapeli,
Vatikan, 1536-1541

Kaynak: http://e-arthistory5.blogspot.com/2013/12/michel-
angelos-face-in-skin.html_Erisim Tarihi: 11/09/2021

Yiiziilmiis deri simgesi, Azteklerden Antik Yu-
nanlara kadar bir¢ok kiiltliriin mitlerinden XX.
Yiizyila dek diinya genelinde gizli ritiiel uy-
gulamalar1 ve iskencelerde karsimiza cikar ve
deriye iliskin degisen tarihsel ve kiiltiirel oku-
malar1 incelemek igin giiglii bir sembolik mer-
cek saglar. Cagdas kiiltiirde, deri yiiziilmesi,

iskence ve siddete atifta bulunurken ve aym
zamanda sanat eserlerinde kimlik, beden, benlik
ve ten arasindaki muglak alanlara odaklanan
metaforlar yaratir.

[k anda siddeti cagristiran bu simgeyi bir zanaat
hammaddesine doniistiirerek izleyicide duygu-
sal bir tezat yaratan Hollandal1 fotograf sanatgist
Margi Geerlinks bu yonde ¢alisan sanat¢ilardan
biridir. Geerlinks’in ‘Crafting Humanity’ serisi
(1997-98) sanat¢inin janr resimlerini andiran bir
bicimde giindelik sahneler kurguladig: bir dizi
fotograftan olusur. Dijital olarak diizenlenen
bu fotograflarda, insan derisinden yeni beden-
ler veya viicut pargalari iireten insanlar siikunet
iginde bu ‘el isleri’ ile ugrasir. Herkes isine odak-
lanmis goziikiiyor: Yasl bir kadin yeni bir kulak
nakis1 yaparken, geng bir kadmn hastane korido-
runa benzeyen bir yerde ufak bir ¢ocuk oriiyor.
Pinocchio (Pinokyo) adli fotografta ise orta yash
bir erkek dikis makinasiyla bir erkek ¢ocuk di-
kiyor/iiretiyor. Bu sahnelerde ‘dikilen’ figiirler
tim canliliklariyla en az ‘diken’ kadar oradadir-
lar, ama bu kurgu onlar1 hipergercek nesnelere
doniistiiriiyor. Bu goriintiiler, iki ten arasinda
yasanan dokunusun mahremiyetine gorsel vur-
gu yaparken insan derisini malzeme olarak alip
onu yeniden isleyerek yeni bedenler - isleyen
taze uzuvlar tireten figiirlerin {izerinden yeni bir
insanlik arayisini gorsellestiriyor.

Resim 9. Margi Geerlinks, Crafting Humanity (1997-1998) serisinden fotograflar

I

Kaynak:https://go.gale.com/ps/i.do?id=GALE%7CA193756461&sid=googleScholar&v=2.1&it=r&link-

access=abs&issn=14759756&p=AONE&sw=w&userGroupName=anon %7E866e22fd Erisim Tarihi: 12/08/2021
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Resim 10. ‘Kuzularimn Sessizligi’ (The Silence of The Lambs, 1991) filminden sahneler

goriintiisii alarak olusturdugum sahne fotograflari.

Geerlinks’in yliziilmiis insan derisi igeren seri-
sindeki sogukkanli tutum, akla Kuzularim Ses-
sizligi filmindeki Buffalo Bill adl seri katil tiple-
mesinin kurbanlarmin derisinden giysi diktigi
urkiitiicti sahneyi getiriyor. Film, Bat1 kiiltiirtin-
de giysi olarak insan derisi metaforunun popiila-
ritesinin ve uzun dmdirliiltigiiniin altin1 gizer: Bir
baskasinin derisini giymek 6znenin viicudunu
dontistiirmesine ve derisi giyilen kisinin giigle-
rini (6rnegin kadinlik, genglik vs.) almasina izin
verir.

[k bakista insan derisi ile ‘imal edilmis’ gibi
goriinen minyatiir ev egyalarmi kendi eli ile
fotografladig1 Handheld (2009) serisinde Jessica
Harrison, ‘yuvanin teni’ metaforunu kullanir.
Sanat¢inin kendi teninin izlerini tasiyan seramik
heykelleri, dokunma yoluyla evin duyusal ala-
ninda yasayisin hissiyatini verir. Harrison, ken-
di derisinden yapilmis gibi goriinen nesneleri
objektife tutarak, ilk olarak, kisinin kendine do-
kunmasiyla olusan, ayni anda hem dokunmanin
hem de dokunulmanin paradoksal deneyimini
ve ayn1 zamanda, derimizin ¢evre {izerinde nasil
etki biraktigini arastirir. Bu, bagkalarinin ve nes-
nelerin dis gortintimleriyle baglant: kurmamiza
izin verdigi gibi, Harrison'm yiiziilmiis deri yo-
luyla (kendi kendine) dokunmay1 kesfetmesi, iz-
leyicileri refleks olarak empatik bir sekilde kendi
goriiniimleriyle karsilasmaya tesvik eder. Harri-
son teninin isaretlerini kile aktararak metaforik
bir sekilde bedeninden derisini ayirir, derisini
siddetsiz bir bicimde ‘yilizer’. Bedenler arasin-
da deneyimlenen bu tensel ve goriiniir baglant,
Harrison’in canli ve 6lii ten arasindaki temsili
iligkisi araciligiyla yapilir, ¢iinkii gercek teninin
‘ylizlilmiis’ tenine dokunmasinin tekinsizligi,
ten hakkinda yerlesik algimizi bozar. Handheld
serisinin yasattigi bu deneyim hem 6zne hem
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nesne olarak tenin geliskili dogasini ifsa eder.

Resim 11. Jessica Harrison, Handheld (2009) serisin-

den fotograflar

® )

Kaynak: https://www.ignant.com/2013/04/05/handheld/
Erigim Tarihi: 11/01/2021

Harrison’in nesneleri minyatiir olarak kullanma-
s, yine ev ici yasama deneyiminde dokunmanin
onemini hatirlatirken bir nesne olarak bebek
evinin Bati kiiltiirel bilincindeki tarihine ve
popiilaritesine de isaret eder. Bebek evlerinin
kiiltiirel olarak etkileyici olma sebeplerinden biri,
aile evinin kiiciiltiilmiis bir 6rnegi olmasi yoluyla
cocuklara roller ve kiiltiirel yasam hakkinda yon
gosterme potansiyelidir. Bir hayal ve fantazi
alan1 olarak, ¢ocuklara mekani dokunarak ve
inceleyerek yasamak igin yaslarinin Otesinde
imkan sunar. Harrison'in, aydinlik bir fonun
oniinde cerceveledigi fotograflarinda, teninin her
kirisik ve kivrimi ile tiim dokusu gorsel olarak
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vurgulanir, izleyici fotografi ¢ekenin pozisyonu
ve onun perspektifinden ten portesine bakarak
klasik portrelerin vermedigi mahremiyet ve
yakinlik hissi ile ¢evrelenir.

Ic mekan nesneleri, bedeni/kimligi nesneler
yoluyla metaforize eden sanatgilar icin psikolojik
islevler yiiklenme agisindan zengin bir alan acar.
Siirrealistlerden miras kalan, esyanin etrafindaki
anlam halesinin pesine takilma, giiniimiiz
sanatgis1 igin de ‘seylerin’, yasantilarin, zamanin
gostergesi olarak ete kemige biiriindiigii bir dil
yaratmaya devam etmektedir.

Guido Casaretto'nun Harrison’dan oldukga fark-
I1 bir teknikle gergeklestirdigi ‘6 Black Hole Vari-
ations’ serisindeki (2019) heykeller ise temsil et-
tikleri nesnenin 1/1 6lgegindedir. 1zleyici, asina
oldugu bu esyanin — zamanin akisiyla miizele-
sen ev mekaninin, sakladigi, korudugu ve yasat-
tig1 seylerle dolu bu gizemli sakininin — siirsel
imgeye doniismiis haliyle yani ruhsal isleviyle
karsilasir. Yapim stirecinde antik bir mobilyanin
toz haline getirilene dek parcalanisi ve bu tozun
mobilyalardan daha 6nce alinmus kaliplarin tize-
rine sivanisiyla dogal ve yapim arasinda bir don-
gliye sahip olan bu heykellerde tamidik olanin
verdigi rahatlik ile bir lahiti animsatan anitsal
etkisinin yaydig1 tekinsizlik stirekli yer degistirir
denebilir.

Guido Casaretto'nun c¢alismalarinda, imgenin ma-
teryalist boyutu ile temsili boyutunun; haptik algi ile
optik algimin ¢ok katmanl bir karsilasmasi var. Bu
karsilasmay, taraflarin konumlarimin kesin simirlar
icerisinde yer aldig1 ve mutlak bir sonucun oldugu bir
savas olarak diisiinmemek gerek. Daha ¢ok, saflarin
stk sik yer degistirip i¢ ice girdigi; doku ve detayin,
sembol ve perspektifle, fiziksel uzamn, optik illiiz-
yonla karsilastigy; sik sik sinirlarimi belirsizlestirmeye
calist1$1 bir miicadeleden soz ediyoruz. Cagimiz imge-
lerinin en tipik ozelliklerinden birisi olan bu melezlik,
Casaretto’'nun islerinde sanatsal bir arastirma olarak
karsimiza ¢ikiyor. (Bayraktar, 2021: 55)

Resim 12. Guido Casaretto, ‘6 Black Hole Variati-
ons I, I1I" 2019
‘Unlock” (Zilberman Gallery) sergisinden sergi
fotografi

Kaynak:  https://www.zilbermangallery.com/unlock-e282.

html Erigim Tarihi: 08/01/2021
5. YARANIN SOLENE DONUSU

Siirrealizmin icinde tartisma yaratan farkli bir
tavra sahip olan Georges Bataille’in diisiincesin-
de ise giizelligin yeri yalrizca tiikenme noktasin-
dadir. Dolayisiyla, giizellik ¢iiviime ve bozulmayla,
nihayetinde 6liimle iliskilenir. (Altinyildiz Altun,
2014, Mayis) Goriiniir basarisizliklarina ragmen,
Siirrealizmin bilince ve edebiyata bir ‘isyan ah-
laki” getirerek devrim yarattig1 sonucuna varan
Bataille, sanat¢inin iiretim stirecinde Breton'un
stirrealist imge tanimindaki gibi karsitliklar ara-
sinda bir uzlasmay1 degil ¢oziilmeyi arzular. $id-
detin, erotizmin ve kutsalin birbiri i¢inde eridigi
soyut formlar yoluyla anlatimini daha derinlikli
bulur.

Bataille'n gore ilkel mimetik diirtiiniin kokeninde
imha etmenin hazzi, kirletmenin keyfi vardi. Ve bu
tahripkdr saplant: sonradan yapict bir temsile doniis-
miiyor, tam aksine, siiriip gidiyordu. (...) Hatta, ¢ize-
nin kendi organlarima yoneliyordu. Mesela, magara
resimlerinde hayvan figiirleri giderek miikemmelle-
sirken, insan figiirleri bicimsizlesiyor, kimi uzuvlar:
eksiliyordu. Sanatin 6ziinde insan formunun bozul-
mast vardy; sanatin baglangici form degil, informe idi,
formsuzdu. Formsuz, higbir seye benzemiyordu. Ideal
bir modelin kopyalandigr ama 6rnek ile temsilin bir-
birinden ayirt edilebilir oldugu benzerlik diizenini
ortadan kaldirinca, geriye simiflandirma diye bir sey
kalmuyor, simirlar yok oluyor, tiim anlam sistemi ¢o-
ziiliiyordu. (Altmyildiz Altun, 2014, May1s)
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Jean Fautrier'in 194071arda sahte kimliklerle
saklandig1 akil hastanesi ¢evresinde, gormedigi
ancak seslerine tanik oldugu Nazi siddeti, re-
simlerindeki siddet ve bedenin ¢6ziilmdiis, dagil-
mis, adeta eritilmis etkisinin temelini olusturur.
Fautrier, balmumu karigtirilmis boyay1 impasto
teknigi ile hacim yaratan kalin tabakalar halinde
surdiigili, ten etkisi verdigi tuvallerinde, figiirii
sadece ‘geride kalan’, parcalanmig ten olarak ifa-
de eder. Katmanli ve ¢entikli yiizeyleri ile Rehine-
ler (Otages, 1943) serilerinde yiizeye uygulanmis
siddet, yara ve kesiklerle dolu ten etkisi yaratir-
ken, hem rehinelerin bireyselligini hem de toplu
mezarlarda bulunan isimsiz cesetlerin amorf et-
kisini aktararak figiirasyon ve soyutlama unsur-
larmn1 birlestirir.

19207ler ve 19307lardan Ikinci Diinya Savasinin
yaraladig1 bir diinyaya gegcis, Bataille'in ¢ozii-
len bir Siirrealizmden daha varoluscu degerlere
sahip bir tutuma gecisine yansir. Fautrier'in sa-
nati, Bataille’in 1920lerde tanimladigr ‘Inform’
icin etkili bir 6rnektir, Bataille’in erotik ve kor-
kung evreninin manzaras: gibidir, sanat tarihgi
Serge Guilbault'ya gore bu Bataille’in 1920'lerde
Stirrealizm ¢atisi altindayken ortaya attigr ‘In-
forme’dan etkilenen bir yaklagimdir. Wilson’a
gore (Wilson:1995) 19507lerin baslarinda Avru-
pa resminde ‘Informel’ bir stil olarak baskindi
ancak neo dadaist ve aksiyon resim referansla-
11 icermesine ragmen Bataille’in informe tanimi
ile baglantist oldugu diistiniilmedi. Informel
sanat, Fautrier ve Bataille arasindaki entelektii-
el aligveriglerin sonuglarini, Bataille'in 194071ar-
daki erotik metinlerinin etkisini ve Bataille’in
194071arda Stiirrealizm ile Varolusculuk arasin-
daki tartismalarda savundugu varolussal ve
mistik kaymalar1 gormezden gelmistir. Bataille
ve Fautrier, Bataille’in ‘Informe’u tanimladig:
zamandan yillar sonra, ikinci diinya savasi si-
rasinda bir araya geldiler ve milyonlarca isim-
siz bedenin telef oldugu, diinyanin sarsici bir
yikim yasadig1 bu dénemde dilin ve bicimin deli
gomlegini kirarak icsel deneyim diinyasina ulasmaya
calistilar. (Wilson,1995:187 ) Fautrier’in, sok edici
bir erotizm ve gaddarlik karmasasi iceren Rehin-
ler serisi tizerine calistigi zamanlarda Bataille,
1943'te I¢ Deney adli kitabinda sdyle yazar : Belki
de Doga’nin yarasi, hastaligiyiz. Bataille’in ‘yaray1
sOlene doniistiirmek’ (faire de la blessure une fete)
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dedigi durum Fautrier'in resimlerinden izleyici-
ye gegen hissiyata uygun goriiniiyor. Sanatginin
C'est comme tu voudras (1958) adl1 yapity, ten port-
resi olarak okundugunda bu y&nelimin en eski
orneklerinden ve en soyut anlatimlarindan biri
olarak onemli bir yer tutar.

Resim 13. Jean Fautrier, C'est Comme Tu Voudras,
1958

Kaynak : https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/
oeuvre/c9gXr7 Erisim Tarihi :04/10/2021

Bataille, erotizmi “6liim noktasina yiikselen ya-
sam’ olarak tanimladiysa, Sarah Lovitt'in bu
ylikselisin izini siirdiigii sOylenebilir. Lovitt'in
yapitlarinda Fautrier'nin tuvallerindeki gibi 6lii-
miin sessizligi yoktur, travmanin izi kaldiysa da
iyilesmeye dogru adim atilmistir. Yapitlarinda
cansiz nesneleri dogrudan balmumuna doke-
rek gizemli hatiralara donitistiirtir ve kalicilik
ile degiskenlik arasindaki kontrastin altini gizer.
Bedenin kirilgan elastisitesini denemek ve yan-
sitmak i¢in farkli oranlarda sisirilme asamalarin-
da asili tuttugu kumas heykelleri ve kauguktan
iiretilmis gogiis kafesleri gibi yapitlar1 vardir.
Ten etkisi veren kiigiik rolyeflerinde ise, cerrah
aletleriyle ytiizeye ettigi miidahaleler vasitasiyla
ruhsallikla iistesinden gelinen fiziksel sikintinin
somutlasmis Orneklerini iiretir. Bu yapitlarda
ten, bir aile evindeki portre fotograflar: gibi sade
cerceveler icinde sunularak nesnelesir ve tenin
yasadig tecriibeler sergilenerek ge¢misi simdide
asil1 tutar.

Lovitt, ten yiizeyindeki yaralanmalar ve tenin
altinda bu parcalanmaya ragmen isleyen ciddi
sistemlerin gerilimi ile ilgilenir. Viicut asilmaz
goriiniir, ancak ayni zamanda savunmasizdir.
Kiigiik bir kesigin goriintir kildig1 hassas kat-
manlar ve bedenin savunma sisteminin goste-
rigsiz giicii, hayati isleyisin gizemi, tiim bu kar-
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sithiklarin miikemmel dengesi sanatciya ilham
verir. Bilimin dogaya hiikmetme veya diizene
sokma girisimlerinin hep yaral ve yarim kalan
zaferini, ten yiizeyine yaptig1 darbelerde gorsel-
lestirir. Cergevelenmis balmumu rolyefler yara-
larin ve yara izlerinin goriintiileridir. Caligma
siirecinde sadece ylizeyi yapip onu yaralamakla
kalmaz, ayn1 zamanda onu iyilestirmeye de cali-
sir. Keser, ardindan tekrar diker ve iyilestirmeye
doniik hamleler yapar. Yapaitlari, fiziksel aciy1
ciplak bicimde ortaya koymasina ragmen Sliimii
temsil etmezler. Degiskenlik, isin en énemli tek
yoniidiir. Siirekli degisim, sonsuz bir sey Onerir.

Resim 14. Sarah Lovitt, Untitled, 2000

Resim 15. Sarah Lovitt, Untitled, 2000

Kaynak:https://sculpturemagazine.art/assault-
ing-the-surface-a-conversation-with-sarah-lovitt/

Erisim Tarihi: 11/01/2021

‘Onlar bir tiir portre olarak goriiyorum. Bizler yara-
larvmiziz, kirilgan ve dirvengliyiz. Ben bu rilyeflerin
bir tiir genigletilmis otoportre islevi gordiigiinii de
diisiiniiyorum. Sevilen birinin goriintiisii gibi cerce-
velenmis, samimi eserler bunlar; bir cerceveye portre
koyma eylemi duygusal ve sevgi dolu bir jesttir. Yine
de, bir seye bakmak, goriintiiniin ayr1 olarak goriin-
tiilenmesinden ¢ok, goriintiiye verdigimiz yanitla
ilgilidir. Bu sayede bu parcalar ayna gorevi goriir.”
(Honigman: 2002, Aralik)

6.SONUC

Ozellikle 1960’lar sonrasi farkli endiistriyel
malzemelerin sanat yapitinda kullanimi, nesne
tizerinden insansiliga doniik metafor iiretmeyi
amaglayan sanatcilarin ten simgesini zengin
bir cesitlilikte kullanmasina olanak tanimis ve
Stirrealizmin yiizyilin ilk yarisinda insan nesne
melezlerinin iki imgeye de bigimsel olarak
nerdeyse esit yaklastig1 bilesim anlayisina daha
farkli bir anlatim getirmistir. Malzemelerin
kendi ¢agrisimiyla ten etkisi vermesi, ylizey ve
renk yoluyla insan nesne melezligine ait daha
ortiilti antropomorfik metaforlar {iretilmesine
imkan tamir. “Ten portreciligi’ adi altinda bir
tiir olusturdugunu iddia edebilecegimiz bu
yapitlardaki ortak nokta, nesneyi kusatan/
kaplayan ten c¢agrisimi hari¢ insan bedeni
kullanmayan, 6znenin fiziki o6zelliklerini geri
plana iten, bulaniklastiran ve bu sekilde insana
dair anonim bir temsil olusturan bir ‘anti portre’
duygusu yaymasidir.

Giindelik kullanim nesnelerinde ten renginin
kullanimi {izerine temellenen antropomorfik
metaforlar1 incelerken, dogrudan nesne imge-
si kullanilmasa da bu plastik sonuglara zemin
hazirlayan ilk soyutlama yaklasimlarina ve mi-
nimalizm etkisine de tarihsel degeri agisindan
deginmek uygun goriinmiistiir. Jean Fautrier'in
1940’larda tizerinde calistig1 Rehineler serisi ve
Eva Hesse'in 1960lardaki latekse batirilmisg tiil-
bentle yaptigr Aught diizenlemesi gibi 6rnekler,
insan figlirliniin sadece ten cagrisimi ile temsil
edildigi yapitlardir ve figilirtin simge olarak
sadece tene indirgenmesi bir baslangi¢ noktasi
oldugu gibi sergilenis bigimleri de figiiriin
nesnelesmesi noktasinda bir gecis sayilabilir.

Bu metin boyunca, ten renginin, malzemenin
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kendi rengi ya da boya olarak kullanildig yii-
zeylere sahip farkh yapitlar tizerinde durulur-
ken, tenin tarihsel siirecler boyunca farkli oku-
malara ve metaforlara acik, sabit olmayan bir
anlam tagidig1 goriilmiistiir. Ornegin yiiziilmiis
deri simgesinin genel olarak siddet ve igkenceye
atifta bulunan bir simge olarak okunusunun ta-
rih boyunca genisleyen anlamiyla bugiin ¢agdas
kiiltiirde ayni zamanda kimlik, beden, benlik
arasindaki baglantilara da kap1 agis1 gozlemlen-
mistir. Sanat yapitlarinda kimlige vurgu yapan
ayristiricr 6zelliklerin devre dis1 birakilmasi, iz-
leyicide; glintimiiz diisiince diinyasinda oldukca
Onem verilen empati, iliskisellik ve 6zd{istintim-
sellik gibi deneyimleri miimkiin kilmaktadur.
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