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Erken Bizans Resmine Carpici Bir Ornek: Kaunos Kubbeli Bazilika

A Striking Example of Early Byzantine Painting: Caunus Domed Basilica

Gizem ONCELEN

0z

6. yuzyila tarihlendirilen Kubbeli Bazilika Kaunos’un Erken Hristiyanlik donemine ait nemli yapilarindan biridir. Bu yapinin
dogusunda, yapinin beden duvarlarina bitisik iki Sapel bulunmaktadir. Kuzey Sapel ve Gliney Sapel olarak adlandirilan
bu yapilarin ve Kubbeli Bazilika’nin duvarlarinin bezemeli oldugu bilinmektedir. Duvar seviyesi biiyik oranda korunmus
olmasina ragmen Kubbeli Bazilika’daki duvar resmine ait izler de oldukga sinirlidir. Yapinin dort bir yaninda bulunan tahribata
maruz kalmig olan in situ 6rnekler, bu yapinin duvarlarinin tamaminin resimlerle kaph oldugunu géstermektedir. Gliney
Sapel’inise yalnizca apsis yarim dairesinde resimli yiizeylere rastlanmaktadir. Stislemesi hakkinda en fazla bilgi sahibi olunan
yapi Kuzey Sapel’dir. Kuzey Sapel’in beden duvarlarinin gok sinirli bir kismi korunabildiginden dolayt in situ ylizeyler resim
programina iliskin ¢ok az fikir sunmaktadir. Ancak 2007 yilinda gergeklestirilen kazi galismalari sirasinda yapinin ortasinda
bir yiginti olarak ele gegen cok sayida resimli blok, Kuzey Sapel’in resim repertuarini gdzler éniine sermektedir. in situ olarak
yalnizca bir stitunun kaidesinin tasvirinin bulundugu yapinin kazilarindan ele gegirilen resimli bloklarda hayvan, bitki ve dini
sembolik tasvirlere yer verilmistir. Bu ¢alismada erken Bizans donemine tarihlenen Kaunos Kubbeli Bazilika, Kuzey Sapel
ve Giiney Sapel duvar resimleri ikonografik agidan incelenmekte ve eldeki veriler i1siginda Kuzey Sapel duvar resimlerinin
Erken Bizans donemine tarihlenmesi 6nerilmektedir.
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Abstract

The Domed Basilica, dated to the 6th century, is one of the critical buildings of Caunus belonging to the Early Christian
period. There are two chapels on the East of the Basilica, adjacent the main walls of the building. These buildings are called
the North Chapel and the South Chapel. It is known that the walls of the Chapels and the Domed Basilica are decorated.
Although the wall level has been largely preserved, traces of the mural painting in the Domed Basilica are also quite
limited. In situ, examples found on all four walls of the structure show that all the walls are covered with Wall painting. In
the South Chapel, the only painted surface is the apse semicircle. We know the most about the decoration in the North
Chapel. Since a very limited part of the main walls of the North Chapel has been preserved, in situ surfaces offer very
few ideas for decoration. However, during the excavations carried out in 2007, a large number of painted blocks were
found in the middle of the structure. These findings reveal the painting repertoire of the North Chapel. Based on in situ,
only the depiction of the pedestal of a column has been found, on which animal, plant and religious symbolic depictions
were included in the painted blocks recovered from the excavations. In this study, the murals of the Domed Basilica of
Kaunos, the North Chapel and the South Chapel are examined iconographically and the Northern Chapel wall paintings
are suggested to be dated to the Early Byzantine period.
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Extended Summary
Kaunos is located in the district of Dalyan, in the town of Mugla, within the bor-

ders of Candir Village. The area between the theatre and “hamam” is called Palaestra
Terrace, which is a vast plain.

There is a Domed Basilica as well as the North and South Chapels adjacent to it on
the terrace from ancient times. There are wall paintings on these buildings. However,
in situ, murals have not been well preserved. One of the reasons for this is that the wall
height of the chapel is high. However, although the walls of the Domed Basilica are
well preserved, the murals in this structure have also fallen into ruin. The available in
situ data only shows that the entire structure is decorated and gives information about
the use of color. In situ, ruins offer limited information about the painting program,
but the data provided by the excavations are more illuminating.

During the 2007 excavations, blocks were found stacked in the centre of the North
Chapel. These blocks, which are spolia, reveal the repertoire of decoration of the
North Chapel. On the surface of the blocks, there are animal motifs (duck and horse),
floral motifs (lily) and religious symbols. Apart from the blocks, small finds with
inscriptions were recovered during the excavation. However, the scarcity of the avail-
able data is an obstacle in order to reach an understandable text.

There are fourteen depictions of ducks and four horses on these blocks. The figures
were made using the printing mold technique. These animals are placed in a stand-
alone geometric design. Both of them have been pictured more than once within the
same block. Ducks are depicted facing each other or facing away and depicted in a
flying style. The details are not obvious. They are depicted in the form of a black
silhouette on white. Horse depictions are also placed in pairs on the same block. The
horses are oriented to the right side that are pictured sideways. They are shown with
their left forelimbs in the air. The fact that one out of the two animals found in the
North Chapel is a land animal and the other is a water animal, which may be related
to the city’s geography. However, these depictions likely represent heaven. At Kaunos,
the depicted horses and ducks are not in war or any struggle. Here, we can under-
stand the calm composition of the depiction of the animals as god’s diverse creation
aboveground.

Important symbols of Christianity are included in the North Chapel mural. These
are depictions of the cross and christograms. One of the important elements is the
formation of each arm of the cross in the form of an anchor. This puts the example
of Kaunos in a separate place among the numerous known depictions of the cross.
The anchor, which was used extensively in the early Christian period, is a symbol of
seafaring. But in Christian art, the functional state of the anchor takes on a symbolic
meaning. In theology, the idea of the soul’s hope for salvation is symbolized as the
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anchor. This depiction is common in catacombs dating to the 3rd century and the fact
that the anchor image is placed together with the cross is probably an expression of
the believers” hope to go to heaven. Thusly, in the 2007 studies, it was concluded that
the chapel was used as a martyrium by burying the bodies of three saints in it after
the building lost its function. This situation explains the existence of the depiction.

Floral motifs were also found on the surface of the block depicting a cross and a
christogram. The motif that comes across here is the lily flower, which has various
symbolic meanings in Christian art. In iconography, the lily finds a place in art as a
symbolic expression of the Virgin Mary, and therefore of the Christian faith.

One of the remarking factors in Kauno’s pictures is the background. In light of the
examples found, it can be seen that the paintings were made without giving place to
an element that will emphasize neither outdoor nor indoor space. According to the
distribution of the color used in the murals, it is understood that the surface of the
blocks is predominantly black. The outer frames that are thick on the borders are red,
and the inner frames that are thinner than it is light pink. In the illustrated blocks, the
contrast has been used to emphasize the depiction. The figures are placed on a white
background on a black surface.

One of the important pieces of information offered by the finds of the North Chapel
is the existence of a two-stage wall painting here. A recovered block confirms that
the mural paintings here belong to the second stage. This also helps in dating the
decoration. The Northern Chapel murals must be from the earlierst period close to
the date of construction of the structure, Considering that the chapel was built after
the Domed Basilica, it belongs after the 6th century. However, the painting program
here does not reflect the characteristics of the Middle and Late Byzantine period wall
painting. In light of the available data, it can be put forward that the North Chapel
murals are dated to the Early Byzantine period. Since we have very little data about
the early Byzantine period, Kaunos wall paintings are a very important contribution
to Byzantine art research.
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Giris

Kaunos Mugla’nin Dalyan Kasabasi’nin karsisinda, Candir Kdyii sinirlari i¢inde
yer almaktadir. Karya bolgesinin giineyinde bulunan kentin yerel ismi Likce ve Karca
Kbid olarak ge¢mektedir. Kent, surlar, limanlar, tiyatro, hamam ve agora gibi ¢esitli
yapilarin giiniimiize ulastigi kompleks bir yerlesimdir. Burada tiyatro ile hamam ara-
sinda Palaestra Teras: ad1 verilen genisce bir diizlilk bulunmaktadir. Teras iizerinde
giiniimiizde dnceki donemden bir yapinin {izerine kurulmus olan Kubbeli Bazilika ile
bu yapiya bitisik Kuzey Sapel ve Giiney Sapel yer almaktadir'.

MS 129 yilinda Roma hakimiyetine girmis olan Kaunos, Erken Hristiyanlik done-
minde 6nemli bir sehir konumundadir®. Kent i¢indeki dort kilise ve Liman Agorasi
cevresine yogunlasmig yapilarin yani sira, kentin Kaunos-Hagia olarak anilmasi, Erken
Hristiyanlik donemindeki 6nemine isaret etmektedir®. Buluntularin destekledigi veriler
1s1gida* 7 ve 8. ylizyillarda gergeklesen Arap istilalarinin ardindan Kaunos’un kiigiik
bir kastrona doniistiigii bilinmektedir. Kentte 10. ylizyila kadar istikrarin yeniden sagla-
namamis olmast muhtemeldir.’ Bélgedeki Bizans hakimiyeti 13. yiizyilin tigiincii ¢ceyre-
ginde sona ermistir®. Ancak bolgedeki dini yapilarin kalintilar: varligini stirdiirmektedir.

Kazi galigmalarinin 1966 yilinda basladigi antik kentte Kubbeli Bazilika ile ilgi-
li ilk ¢alisma 1982 yilinda gergeklesmis olup Teras Tapinag: ¢aligmalar: sirasinda
bazilikanin giiney nef duvarlari agiga ¢ikarilmistir’. 1995 yili kazilar1 Kuzey Sapel
ve Giiney Sapel’de siirdiiriilmiis ve Bizans kilisesinin ncii yapilar1 saptanmaya ca-
lisilmistir. Bu dogrultuda kilisenin lizerinde yer aldig1 biiyiik devsirme bloklardan
olusan platformun olasilikla Roma dénemine ait oldugu diistiniilmektedir®. 1996, 1997

1 Prof. Dr. M. Cengiz Isik’tan 29.09.2020 tarihinde alman ve 2021 yilindan itibaren kazi bagkanlig1 gorevini
yiiriiten Dog. Dr. Ufuk Cortiik’ten 12.07.2022 tarihinde alinan resmi izinle Kubbeli Bazilika, Kuzey Sapel
ve Giiney Sapel iizerinde ¢aligmalar yiirtitilmistiir.

2 Erken Hristiyanlik doneminde bir piskoposu oldugu bilinen kent “Kaunos-Hagia” olarak adlandirilirdi. Cen-
giz Isik, “Die Ergebnisse der Ausgrabungen in Kaunos bis zur Entdeckung der Bilingue,” Kadmos 37 (1998),
186.

3 Yasemen Say Ozer ve Nevzat Oguz Ozer, “Kaunos Kubbeli Kilisesi’nin Ambonu”, Arkeoloji ve Sanat 133
(2010), 69.

4 Kubbeli Bazilika kazilarinda Stoa ve ¢evresi, Apollon Kutsal Alan1 ve gevresi, Teras Tapinagi, Palestra Te-
ras1 ve ylizeyden bulunan sikkeler bolgedeki Bizans yerlesiminin 7. ylizyil ortasina kadar yogun oldugunu
gostermektedir. Apollon Kutsal alaninda bulunan imparator II. Konstans’a (641-668) ait 643/644 tarihli bir
sikke ile buluntu yogunlugu kesilmistir. Bk. Zeynep Cizmeli Ogiin, “Kaunos Kentinin Bizans Dénemi Sikke
Buluntular (1965-2002),” Calbis: Baki Ogiin’e Armagan (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2007), 58.

5 Niliifer Peker, “An Early Byzantine Living Cross Relief from Caunus.” Cedrus VI (2018), 459.

Alexander Zéh, “Die Kirchen Von Kaunos.” Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi 2 (2001), 111.

7 Kaunos kazilar1 1966 yilinda Prof. Dr. Baki Ogiin baskanliginda baslatiimis, 1999°dan sonra Prof. Dr. M.
Cengiz Isik baskanliginda stirdiiriilmistiir. 2021 yilindan itibaren kazi ¢alismalart Dog. Dr. Ufuk Cortiik
baskanliginda gergeklestirilmektedir. Kazi ¢alismalar1 CK014802(2023) projesiyle Kiiltiir ve Turizm Bakan-
lig1 ve Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii tarafindan desteklenmektedir. Ayrica bk. Baki Ogiin,
“Kaunos Kazilar1 1982”, V. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi (23- 27 Mayis 1983), 239. .

8 Cengiz Isik, Adnan Diler ve Fatih Babaoglu, “Kaunos Arastirmalart On Raporu 1995, 18. Kazi Sonuglart
Toplantist (27-31 Mayis 1996) c. 2 (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Milli Kiitiiphane Basimevi, 1997), 223.
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ve 1998 sezonlarinda Prof. Schmaltz tarafindan yapidaki ¢aligmalar stirdiiriilmiistiir.
2007 yilinda gerceklesen ¢aligmalarda Kubbeli Bazilika ve Kuzey Sapele agirlik ve-
rilmistir. Bu ¢aligmalar sonucu Kuzey Sapel’in fonksiyonunu yitirdikten sonra igine
li¢ aziz naag1 gomiilerek bir martyrium olarak kullanildigi sonucuna varilmigtir®.

1. Bazilikamin Mimari Ozellikleri

Kaunos’un en erken kilise kalintis1 olan Kubbeli Bazilika, Demeter Teras: olarak
adlandirilan kutsal alanda 6nceki donemden kalma bir yapinin tizerine kurulmustur!®.
Biiyiik olasilikla MO 4. yiizyildan itibaren hizmet veren Kutsal Alan’m varhg, kili-
senin bu noktada insa edilmesi i¢in belirleyici olmustur'!. Kubbeli Bazilika’nin do-
gusunun iki yanina, yapiya bitisik olacak sekilde Kuzey Sapel ve Giiney Sapel olarak
adlandirilan iki yap1 eklenmistir.

Kubbeli Bazilika dogu-bati dogrultusunda uzanan ii¢ nefli bir yapidir (G. 1). Orta
nef yan neflerden daha genistir. Yaprya giris batida, apsis duvari ekseninde yer alan
bir a¢iklik ile saglanmaktadir. Tek narteksli olan yapida narteksten naosa ii¢ aciklikla
gecilmektedir. Orta nefin dogusunda bulunan apsis duvari i¢ten yuvarlak, distan {i¢
cepheli bir kilif igindedir. Yapinin beden duvarlar1 saglam olmakla birlikte ortiisii
korunamamustir. Ancak yiiriitiilen arazi ¢alismalarinda naosta yikint1 halinde kubbeye
iliskin unsurlar ele gegmistir. 5. yiizyilin sonu ya da 6. yiizyilin baslarina tarihlendiri-
len kubbeli bazilika tiirliniin Anadolu’daki en eski ve en iyi korunmus 6rneklerinden
birisidir'?. Z&h yapiy1 bu alanin terk edildigi 7. ylizyildan 6nceye tarihlemistir.'

Kuzey Sapel, Kubbeli Bazilika’'nin kuzey dogu cephesinde yer almaktadir.
5.31x4.91 metre Olciilerinde, yaklasik kare planli ve hem i¢ten hem de distan yu-
varlak apsise sahip bir yapidir. Duvarlarin insasinda tamamiyla devsirme kum tast
ve az miktarda mermer blok kullanilmis olan yapinin tabani mermer bloklarla kapli-
dir'*. Bazilikanin giiney dogu cephesinde yer alan Giiney Sapel’in zemini ise Kuzey
Sapel’in aksine mozaik kaplidir. Kiiglik boyutlardaki bu iki yap1 ve narteks bazilikaya

9 Cengiz Isik, “Kaunos-Kbid 07 Kazi-Konservasyon-Restorasyon-Onarim-Arkeolojik Park Calismalar1 ve
Etkinlik,” 30. Kazi Sonuglart Toplantist (26-30 Mayis 2008) c. 1 (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari,
2009), 2.

10 Imparator I. Theodsius’un (379-395) yasalarina gore antik tapinaklar kiliselere doniistiiriilmiistiir. Demeter
Terasi’ndaki bu yap1 Bizans doneminde din dis1 yapilarm kiliseye doniistiiriilmesinin erken drneklerinden
biridir. Bk. Alexander Zah, Zur Typologie Kirchlicher Architektur im Siidwestlichen Kleinasien (Maintal:
[y.y.], 2003), 25.

11 Baki Ogiin, Cengiz Isik, Adnan Diler vd., Kaunos Kbid 35. Yilin Aragtirma Sonuglart 1966-2001 (izmir:
Mopak Kiiltiir Yaymlari, 2002), 67.

12 Baki Ogiin, Cengiz Isik, Adnan Diler, Berharnd Schmaltz, Christian Marek ve Alexander Zih, “Kaunos
20007, 23. Kazi Sonuglar: Toplantist (28 Mayis-1 Haziran 2001) c. 2 (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayin-
lar1, 2002), 365.

13 Zah, “Die Kirchen Von Kaunos”, 112.

14 Cengiz Isik, “Kaunos-Kbid 07 Kazi-Konservasyon-Restorasyon-Onarim-Arkeolojik Park Caligmalari ve
Etkinlik,” 2.
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sonradan eklenmistir'>.
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G. 1: Kubbeli Bazilika, Kuzey Sapel ve Giiney Sapel plani (Kaunos Kazi Arsivi, 2020)

2. Kuzey Sapel Duvar Resimleri

Kubbeli Bazilika’nin kuzey duvarina insa edilmis olan Kuzey Sapel’in kiliseye
bitisik olan giiney duvar1 disindaki ii¢ cephesinin beden duvarlari yalnizca algak kot-
larda korunmustur. Mermer tabanli olan sapelin sinirli bir kism1 korunmus olan duvar
kalintilarinda, in situ boyal yiizeyler goriilebilmektedir. Kalintilar 1s131inda yapinin
dort cephesinde de boyali siva tabakasina rastlanmaktadir. Korunmus olan yiizeylerde
koyu kirmizi kalin dig bordiirlerin ve ince beyaz i¢ bordiirlerin yer almasi en belirgin
ozelliktir. Bununla birlikte zeminden itibaren uygulanmis olan bu tabakalarin algak bir
seviyede olmasina ragmen duvar boyunca devam ettigi anlasilmaktadir. Bordiirlerin
cevreledigi sahnelerin igerigi ise yalnizca bir 6rnekte belirgindir. Sapelin giineydogu
duvarinda bir kaide {izerinde yiikselen siitun tasviri yer almaktadir. Ancak yap1 i¢inde
mimari tasvirlere yer verildigini gdsteren bu tasvirin yalnizca kaidesi ve siitunun alt
kismi1 korunabilmistir (G. 2).

15 Nihan Giizererler Sagman, “Kaunos Palaestra Terasi Kubbeli Bazilika Restorasyon Projesi” (Yiiksek Lisans
tezi, istanbul Teknik Universitesi, 2007), 313.
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G. 2: Kuzey Sapel Genel Goriiniim ve Siitun Tasvirli Blok (M. C. Isik Arsivi, 2020)

2007 kaz1 ¢aligmalarinda sapelin ortasina y1gilmis bloklar ele ge¢mistir. Olasilikla
yakindaki tiyatro binasindan taginan bu bloklar devsirmedir'®. Bu bloklar ve fragman-
lar halinde bulunan pargalarin {izerindeki renk ve motifler, sapelin bezeme repertuarini
ortaya koymaktadir. In situ kalintilar hem Kubbeli Bazilika hem de dogu duvarm
iki yaninda yer alan sapeller i¢in sinirli bir veri sunmaktadir. Ancak kazi ¢alismalari
sirasinda ele gegen bloklar, Kuzey Sapel’in resim programi hakkinda daha fazla bilgi
vermektedir.

Bloklarin bir yiizeyi, ylizeyin tamamini kaplayacak sekilde panolar halinde duvar
resimleriyle bezelidir. Bazi bloklarda hem 6n hem de yan yiizeyin resimlendigi goriil-
mektedir'’. Bahsi gecen drneklerin yiizeylerinde yalnizca renk uygulamasi goriilebil-
digi gibi hayvan, bitki, hristogram ve ¢apa tasvirlerine de yer verildigi fark edilmekte-
dir. Kiiciik parcalarda ise figiir veya motife rastlanmamigtir. Bu fragmanlardan Kuzey
Sapel’in renk repertuarina iligkin veri elde edilebilmektedir. Bununla birlikte biiyiik
bloklarda karsimiza ¢ikmayan yazili pargalar kiigiik buluntularda goriilmektedir. An-
cak eldeki verilerin azlig1 anlagilabilir bir metne ulasilmasini engellemektedir (G. 3).

Kazi caligmalarinda ele gecen bloklarda iki farkli hayvan tasvirine yer verilmistir.
Bunlar, at ve 6rdektir. Hayvan tasvirlerinin oldugu on sekiz bloktan dordiiniin yii-
zeyinde at, on dérdiiniin yiizeyinde ise drdek tasviri bulunmaktadir. ki hayvanin da
ayn1 blokta bulundugu 6rnege rastlanmaz. Bununla birlikte, ayni yiizeydeki hayvanlar
birden fazla tasvir edilmis olup benzer 6zellikler tagimaktadir.

16 Baki Ogiin, vd., Kaunos Kbid 35. Yilin Arastirma Sonuglar: 1966-2001, 68.
17 Her iki ylizeyde bulunan tasvir 6rnegi in situ olarak da belgelenmistir.
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G. 3: Kuzey sapel kazisinda ele gegen yazith buluntular (G. Oncelen, 2020)

Kokeni Sasanilere dayanan ve Sasani donemine ait dokuma, kaya kabartmalari ve
madeni esyalarda siklikla karsilagilan 6rdek tasviri, Bizans bezemelerinde de karsi-
miza ¢ikmaktadir'®. Ordek tasvirlerinin Bizans sanatindaki 6rnekleri agirlikli olarak
mozaiklerde olsa da duvar resimleri, ambon levhalar1 ve mermer plakalarda da bu
tasvire yer verilmektedir'.

Kazi ¢caligmalart sirasinda ele gegen bloklardan bazilarinin yiizeylerinde, bloklarin
kiigiik boyutlarda olmalarindan dolay1 yalnizca bir 6rdek tasviri yer almaktadir. Dik-
dortgen sekilde olan bloklarda ise ordeklerin sayist agirlikli olarak ikidir. Yalnizca
tahribatin yogun oldugu bir blokta ii¢ 6rdek tasvirine rastlanmstir. Ordek tasvirleri
siyah bir yiizey lizerinde yer alan beyaz renge sahip kareye yakin formlarin igine
yerlestirilmistir. Bacaklar1, gozleri ve tiiyleri gibi detaylara yer verilmemistir. kili
kompozisyonun goriildiigii bloklarda birbirine bakar sekilde ya da arkalarini donmiis
sekilde tasvir edilmislerdir (G. 4). Bazi1 6rneklerde sahnenin bordiirii gériilmektedir.
Bu bloklar bize dista kizil, i¢te ise yavruagzi birer bordiiriin 6rdek tasvirli siyah zemi-
nin ¢evresini dolastigini géstermesi agisindan 6énem tagimaktadir (G. 8).

18 Ismail Safa Yalbaz, “Bizans Mimari Bezemesinde Sasani Sanatinin Etkisi,” (Yiiksek Lisans tezi, Istanbul
Teknik Universitesi, 2015), 143-144.

19 Bazi mozaik ornekleri i¢in bk. St. Vitale doseme mozaigi (6. yy), St Vitale Kilisesi Theodora mozaigi
(Theodora’nin yanindaki maiyetinden bir kadin giysisi {izerinde), Istanbul arkeoloji miizesinde bulunan 5.
yiizyila ait Orpheus déseme mozaigi. Ambon 6rnegi igin bk. Ravenna Katedrali’nde baspiskopos Andreas
Agnellus tarafindan yaptirilan 6. yiizyila ait ambonun yiizeyi. Mermer plaka i¢in bk. Edirnekapi’ya yakin
mesafede olan Meryem Kilisesi kazilarinda ¢ikarilan, tizerinde bir madalyon iginde 6rdek tasviri bulunan
kakma teknikli mermer plaka. (Bk. Stanley Casson. “New Types of Byzantine Art and Decoration.” The
American Magazine of Art 29-8 (1936), 526-531.
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G. 4: Ordek tasvirli bloklar Kuzey Sapel (G. Oncelen, 2020)

Kaunos’taki 6rdek tasvirleri, Bizans’in farkli cografyalarda goriilen 6rneklerinden
oldukca uzaktir. Bizans sanatinda bu tasvir, 6zellikle mozaik 6rnekleri natiiralist bir
anlayisla, dogal bir ¢evre iginde ve detaylarin lizerinde duruldugu gercekei bir tislupla
yapilmistir. Ancak Kaunos drneklerinde stilize bir anlayis hakimdir ve tasvir iki rengin
(siyah-beyaz) zithgindan faydalanilarak, siluet seklinde yapilmistir. Figiirlerin serbest
elle degil de baski kalip teknigi kullanilarak yapildig: goriilmektedir.

Kaunos duvar resminde kargimiza ¢ikan ordek tasvirlerinin bolgedeki su kaynaklari
ile iliskili olmas1 muhtemeldir. Giinlimiizde Dalyan Cay1 olarak bilinen Kalbis, kentin
yanindan akmaktadir. Kaunos, Klasik Antik ¢agda bir sahil kasabasi iken yer sekille-
rinde degisim meydana gelmis ve MS 1. ylizyilda bolgenin denizle bag1 kalmamastir.
Kaunos’a ulagim Kalbis Nehri {izerinden saglanirdi.*® Bunun yani sira Akropolis ile
batidaki Comlek¢i Tepesi arasinda uzanan Siiliiklii Gol, kentteki iki antik limandan
biriydi®!. Giinliik yasamin sanata yansimasi, durgun sularda yasayan 6rdeklerin bazi-
likada yogun olarak tasvir edilmesinin sebeplerinden biri olabilir. Ancak Kaunos’taki
ordek tasvirlerinin tamamen anikonik oldugu 6ne siiriilemez. Bunun sebebi drdeklerin
hag tasvirleri ile yan yana yapilmis olmalaridir. Ordek tasvirli bloklarda quincunx (bes
nokta) formunda stilize edilmis hag tasvirleri géze ¢arpmaktadir. Siyah ylizey iizerine
bes kiiciik beyaz daireden olusan hag tasvirleri -korunmus 6rneklerden anlasildigi
lizere- Ordeklerin icine yerlestirildigi kare alanin dort yoniinde yer almaktadir. Hag
tasvirleri, i¢ine 6rdek yerlestirilen kare alanlardan daha az yer kaplamaktadir.

Kaunos’ta 6rdek disinda yer alan bir diger hayvan tasviri attir. Kuzey Sapel kazi-
larinda ele gegen dort blokta bu tasvire rastlanmaktadir. Siyah zemin tizerinde kizil
cergeveli beyaz madalyonlar i¢ine yerlestirilen atlar, ayr1 birer kurgusal mekan i¢inde
hareket eder pozisyonda tasvir edilmistir. Goriintiileri profilden verilmistir. Her bir
blokta iki at olacak sekilde yerlestirilmislerdir. Yonelimleri sahnenin sagina dogru-
dur. Sol 6n ayaklarinin havada olusu dinamik etkiyi arttiran bir unsurdur. Atlar beyaz
renge sahip olup konturlar1 ve yelesi siyahtir. Eyer ve yular1 ise kizil renktir. Ordek

20 Zah, Zur Typologie Kirchlicher Architektur im Siidwestlichen Kleinasien, 5.
21 Isik, “Die Ergebnisse der Ausgrabungen in Kaunos bis zur Entdeckung der Bilingue,” 188.
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tasvirleri dikkate alindiginda atlarin daha 6zenli bir ig¢ilikle yapildig: ayirt edilebil-
mektedir (G. 5).

G. 5: At tasvirli bloklar, Kuzey Sapel (G. Oncelen, 2020)

At tasviri genellikle gii¢, sosyal statii ve asaletin simgesidir. Ayrica savas, fiziksel
kahramanlik ve cesaretle baglantilidir?®>. Roma katakomplarinda bulunan at tasvirleri
ise hayatin hizl aktigin1 ifade etmektedir®. 6. yiizy1l Hristiyan teologu Pseudo-Di-
onysus atlarm itaati ve uysallig1 temsil ettigini ve parlayan beyaz atlarin ilahi 15181n
Oziimsenmesini ifade ettigini belirtmistir.?* Sanatsal bir imgeye doniisen bu hayvanin
Roma imparatorlugu déneminde yaygin kullanilmadigi bilinmektedir. Bunun sebebi
ordunun agirlikli olarak piyadelerden olugsmasidir. Ancak 4-6. yiizyillarda atin kulla-
nim1 yayginlagmig ve 7. ylizyilin basinda atli siivariler Bizans’in en kalabalik ordu-
sunu olusturmustur®. Ordudaki kullanimi zamanla yayginlagsa da bu durumun sanata
yanstyan ornekleri nadirdir. Aziz George ve Ejder ile Misir’a Kagis gibi dykiileyici
iisluba sahip birtakim sahnelerde kompozisyon dahilinde ata yer verilmektedir. Ancak
madalyon i¢ine yerlestirilmis at tasvirine duvar resimlerinden daha ¢ok, el sanatlarin-
da ve mozaiklerde rastlanmaktadir. Boylece bir dykiiye dahil edilmeyen at tasvirleri
sembolizmden ziyade giinliik hayatin konu edildigi sahnelerde karsimiza ¢ikmak-
tadir®®. Kaunos 6rnekleri at tasvirlerinin duvar resminde madalyon i¢inde bagimsiz
sekilde tasvir edilmesiyle, tinik bir 6zellige sahiptir.

Kaunos’ta yer alan iki hayvan tasvirinde de lislup benzerligi s6z konusudur. Bu
hayvanlar tek bagina geometrik bir tasarim i¢inde yer almaktadir. Hayvan tasvirlerinin
madalyon ve kare birer mekan i¢inde izole edilmeleri kutsalliklari ile ilintili olmali-

22 Hope B. Werness, The Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in Art (New York: Continuum, 2006),
220.

23 F. Edward Hulme, The History Principles and Practice of Symbolism in Christian Art (New York: Macmillan,

1892), 178.

24 Egon Sendler, The Icon Image of the Invisible: Elements of Theology, Aesthetics and Technique (Paris:
Oakwood Publications, 1981), 51.

25 “Horses”, The Oxford Dictionary of Byzantine Art, ed. Alexander P. Kazdhan (New York: Oxford Universitesi
Yaylari, 1991), 948.

26 Istanbul Bilyiik Saray mozaikleri ve Urfa Halepli Bahge mozaiklerinde pek gok hayvanin yani sira at tasvir-
lerine de yer verilmistir. Urdiin Petra Kilisesi mozaiklerinde ise at tasvirlerinin Kaunos 6rneklerine benzer
olarak bir daire igine alindig1 goriilmektedir.
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dir. Bununla birlikte en dikkat ¢eken 6zellikleri durgun bir kompozisyon i¢inde yer
almalaridir. Istanbul Biiyiik Saray mozaikleri basta olmak iizere pek cok yerlesimden
bildigimiz kadariyla Bizans’in erken donem resminde iyi ve kotii arasindaki miica-
deleyi yansitan hayvan miicadele sahneleri siklikla islenmigtir ancak Kaunos’ta at ve
ordekler bir savas veya miicadele i¢inde degildir. Buradaki sakin kompozisyon i¢inde
yer alan hayvan tasvirlerini Tanri’nin yeryiiziindeki yaratiginin ¢esitliligini temsil eden
isaretler olarak okumak miimkiindiir*’. Kaunos’ta ayr1 birer kurgusal mekéanda yer alan
bu hayvanlarin tasvirleri Aden bahgesine vurgu olup cennetteki huzurlu yagami temsil
ediyor olabilir ancak resim programinin yogun bir kisminin tahrip olmasindan dolay1
bu goriis yalnizca varsayim olarak degerlendirilmelidir. Indicopleustes’in Hristiyan
Topografyast adindaki 6. ylizyila ait eserinde, cennetin doguda, diinyay1 ¢evreleyen
okyanusun 6tesinde oldugu yazilidir?®. Dolayisiyla okyanus, Diinya ile Aden bahgesini
birbirinden ayiran unsurdur. Kaunos’ta iki hayvan tasvirinin olmasi ve bunlardan biri-
nin “kara” digerinin ise “su” hayvani olmasi, buradaki ibadet mekaninin hem diinyay1
hem de Aden’i karsilayacak bir sembolizm ig¢erdigini diisiindiirmektedir.

Kaunos duvar resminde Hristiyanligim dnemli sembollerinin yer aldig1 goriilmektedir.
Kuzey Sapel kazilarinda bulunan iki blokta hag tasvirine rastlanmaktadir. Bu tasvir-
lerden biri dikdortgen blogun yan yiiziinde yer alirken digeri hristogram ve zambak
tasvirleri ile bir arada bulunmaktadir (G. 6). Siyah zemine sahip yiizeyde doért madalyon
bulunmaktadir. Ustteki iki madalyon beyaz renge sahip olup iginde kizil renkte sekiz
kollu hristogram bulundugu anlagilmaktadir. Hristogramin biri tamamen tahrip olmustur
ancak zeminin beyaz renk olusu bu dairede hristogram oldugunu dogrulamaktadir. Blo-
gun altinda yer alan i¢inde hag tasvirinin yer aldig1 madalyonlar siyah zeminin tizerine
yerlestirilmis ve beyaz bir ¢erceve ile ¢evrelenmistir. Merkezdeki halkadan dort yone
acilan hag kollarinda kizil rengin belirgin olmasi i¢in arka planda kii¢lik beyaz daireler-
den faydalanilmistir. Burada dikkat ¢eken unsurlardan biri hagin her bir kolunun ¢apa
biciminde sonlanmasidir. Bu durum giiniimiize ulasan sayisiz hag tasviri iginde Kaunos
Ornegini ayri bir yere konumlandirmaktadir. Erken Hristiyanlik doneminde yogun olarak
kullanilan ¢apa gemicilikte onemli bir yere sahip olup denizdeki tehlikelerde siginilacak
son umut olarak diisiiniilmiistiir. Oneminden dolay1 denizciligin bir simgesidir*’. Ancak
Hristiyan sanatinda ¢apanin islevsel durumu sembolik bir tutuma doniismiistiir. 3. yiiz-
yilda katakomplarda karsimiza ¢ikan bu tasvir zaman iginde Hristiyanligin temel sem-
bolleriyle es tutulmustur. Bu hususta iskenderiyeli Klement’in, Hristiyanlarin miihiirleri
ve miihiir yiiziikleri i¢in uygun bir goriintii olarak giivercin, kuzu ve balik tasvirlerinin
yaninda ¢apay1 onermesi onemlidir®.

27 Henry Maguire, Earth and Ocean The Terrestrial World in Early Byzantine Art (ABD: Pensilvanya Devlet
Universitesi Yayinlari, 1987), 35.

28 Eric Otto Winstedt, The Christian Topography of Cosmas Indicopleustes (Cambridge: Cambridge Universi-
tesi Yayinlari, 1909), 8.

29 Theodor Klauser, Reallexikon fiir Antike und Christentum c. 1 (Stuttgart: Anton Hiersemann, 1985), 441.
30 Peter Murray, Linda Murray ve Ton Devonshire Jones. The Oxford Dictionary of Christian Art and Archi-
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G. 6: Hac, Hristogram ve Zambak Tasvirli Blok, Kuzey Sapel (G. Oncelen, 2020)

Kuzey Sapel’deki capa tasviri deniz kiyisinda yer alan Kaunos Kentindeki gegim
kaynaklarindan biri olan balik¢ilik faaliyetlerinin bir yansimasi olarak goriilmemeli-
dir. Bu yapida ¢apa, sembolik bir anlam ifade etmektedir. Kutsal [braniler Kitabi’nin
6:19 babinda 6ne ¢ikan “ruhun ¢apasi”™' metaforu bu konudaki en 6nemli kaynaktir®.
Bununla birlikte Ibraniler Incili’ne dayanan ¢apa ile umut kavrami arasindaki iliskinin
erken déneme ait yazili kaynaklarda gegmemesi goz ardi edilmemelidir. Ornegin 3.
yiizy1lda ¢apa kavramini kullanan iki Hristiyan yazar Hippolytus® ve Iskenderiyeli
Klement** ¢apayr umut kavramindan bagimsiz yorumlamaktadir. Diger bir deyisle
2 ve 3. ylizy1l Hristiyan yazarlar1 Mesih’teki umuttan bahsetmekte ancak bu kav-
rami1 ¢apa ile iliskilendirmemektedir. Bu sebeple ¢apa ve umut metaforu Ibraniler
Kitabi’'nda gegen metinle simirli goriinmektedir®.

tecture (Birlesik Krallik: Oxford Universitesi Yayinlari, 2014), 15.

31 Ibraniler Incili’nin Tiirkge gevirisinde bu bap su sekildedir: “Canlarimiz igin gemi demiri (apa) gibi saglam
ve giivenilir olan bu umut, perdenin arkasindaki i¢ blmeye gecer.” Bk. Ibraniler Incili, erisim 5 Mayis 2023,
https://incil.info/kitap/heb/6

32 Jeffrey Spier, Late Antique and Early Christian Gems (Wiesbaden: Reichert Verlag, 2013), 45.

33 Hippolytus, De Antichristo adli eserinde gemiyi Mesih’in rehberliginde diinyay1 dolagan bir Kilise sembolii
olarak yorumlamustir. Kilise gemisinin demir ¢apalarini da demir kadar gii¢lii olan Mesih’in kutsal emirleri-
nin bir alegorisi olarak degerlendirmistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Emanuele Castelli, “The Symbols of Anchor
and Fish in the Most Ancient Parts of the Catacomb of Psiscilla: Evidence and Questions”, Studia Patristica
LIX (2013), 18.

34 2-3. yiizyilda yasayan yazar Iskenderiyeli Klement’in Paedagogus adli eserinde bulunan bir pasaj, capanin
erken donemde geldigi anlamlari gostermesi agisindan onem tasimaktadir. “Miihiirlerimiz bir giivercin, bir
balik, riizgarda ilerleyen bir gemi, Polycrates’in kullandigi bir miizik liri ya da Seleuctus 'un bigim verdigi bir
gemi ¢apasi olsun, balik¢t havariyi ve sudan ¢ikarilan ¢ocuklart hatirlar. Ciinkii biz, onlara yapismasi yasak
olan bizler, putlarin yiiziinii ¢izmiyoruz.” Ayrintil bilgi icin bk. William Wilson, “The Writings of Clement
of Alexendria,” Christian Library: Translations of the Writings of the Fathers (Edinburg: T&T Clark, 1931),
317.

35 Castelli, “The Symbols of Anchor and Fish in the Most Ancient Parts of the Catacomb of Psiscilla: Evidence
and Questions”, 17.
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Capanin Bizans sanatindaki yansimasinin erken 6rnekleri yeralti mezarlarinda kar-
simiza ¢ikmaktadir. Katakomplarda yer alan yazitlarda Hristiyanliga dair pasajlar yer
almadig1 gibi 6len kiginin diinyevi yasamindan da s6z edilmez*®. Bu durumda mezar-
larin duvarlarim siisleyen tasvirlerin sembolik anlamlar1 6nem tagimaktadir. Capa bu
tasvirlerden biri olup Domitilla, Priscilla, Calixtus ve Coemetarium gibi erken done-
me ait baz1 katakomplarda goriilmektedir?’. ibraniler metninde isaret edilen umudun
ifadesi olan ¢apanin bu yapilardaki varligi, 6liilerin “dirilig imidi” ile ilgilidir®®. Capa
giivenligi saglamak i¢in bir deniz araci ise kutsal kiyilarin giivenli limanina ulagmay1
ifade etmek amaciyla sembolik olarak kullanilmasi dogal goriinmektedir. Bunun yani
sira Hristiyan olmayanlarin 6liimden sonraki diinya i¢in capa yerine gemi tasvirleri
kullanmalar1 dikkat ¢ekicidir®.

Capa tasviri yer altt mezarlariin yan1 sira miicevherlerde, yiiziiklerde ve miihiirler-
de tek basina oldugu gibi baska sembollerle birlikte de kullanilabilmektedir. Ornegin
bir ¢capanin iki yaninda yer alan balik tasvirleri, yaygin bir Hristiyan sembolii olan
balik ile kurtulus umudu goriintiisiinii birlestirmektedir. Ayrica {izerinde “Iyi Coban”
gibi sahnelerin yer aldig1 ¢ok sayida Hristiyan miicevherinde ¢apa bir yan sembol
olarak goriilmektedir**. Umudun bir simgesi olan ¢apa ayni zamanda Isa’nin yasam,
ozellikle de hayatinin son evresi olan ¢ile donemi ile iliskilendirilmektedir. Capa hal-
kasinin altina veya ortasina bir diregin eklenmesi, Isa’nin carmihta 6liimiiniin sembo-
lidiir*'. Heim’e gore hag yerine ¢apa, gemi direkleri imgeleri ve Khiro hristograminin
kullanilmasi (), Isa’nin ¢armihta ugradigi zulmiin gercekliginin iirkiitiiciiliigii ile
iliskilendirilebilir*.

3. ylizy1l katakomplarinda yogun goriilen bu tasvirin 5-6. yiizyila ait bir bazilikanin
yanina eklenen bir sapelde hag ile birlikte karsimiza ¢ikmasi, olasilikla inananlarin
cennete gitme limidinin bir ifadesidir. Nitekim 2007 yilinda gerceklesen calismalarda
Kuzey Sapel’in ibadet fonksiyonunu yitirdikten sonra i¢ine ii¢ aziz naagi gomiilerek
bir martyrium olarak kullanildigi sonucuna varilmasi®, buradaki tasvirin varligimi bir
sebebe baglamaktadir. Capa sembolizmi ile ifade edilen umut diisiincesi bu yapida da

36 Priscilla katakombu Hristiyan mezar yazitlarinin ilk 6rnegini barindirmasi agisindan 6nemlidir. Bk. Castelli,
“The Symbols of Anchor and Fish in the Most Ancient Parts of the Catacomb of Psiscilla: Evidence and
Questions”, 12.

37 Bruce W. Longenecker, The Cross Before Constantine: The Early Life of a Christian Symbol (Minneapolis:
Fortress Press, 2015), 85; Klauser, Reallexikon fiir Antike und Christentum, 440.

38 Charles A. Kennedy, “Early Christians and the Anchor,” The Biblical Archeologist 38 % (1975), 116.
39 Charles A. Kennedy, “Early Christians and the Anchor,” 116.

40 Capaile tasvir edilmis “Iyi Coban” sahnelerinin oldugu miicevherler i¢in bk. Jeffrey Spier, Late Antique and
Early Christian Gems, fig. 310, 318, 321, 323, 325, 328, 332, 339, 416, 422 ve 429.

41 Klauser, Reallexikon fiir Antike und Christentum, 442.

42 Stephen Mark Heim, “Missing the Cross? Types of the Passion in Early Christian Art,” Journal of Violence,
Mimesis, and Culture 12/13 (2006), 184-185.

43 Isik, “Kaunos-Kbid 07 Kazi-Konservasyon-Restorasyon-Onarim-Arkeolojik Park Calismalar1 ve Etkinlik,”
2.
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kargimiza ¢ikmaktadir. Ayrica erken Hristiyan doneminden itibaren hag kollar1 yerin
ve gdgiin dort yoniine yayilan 6nemli bir kozmolojik semboldiir.** Kaunos 6rnekle-
rinde ¢apanin dort yone merkezindeki bir daireden agilmasi da kozmik diizen ile ilis-
kilidir. Kaunos’taki ucu ¢apa ile sonlanan hagin merkezinde yer alan daire, okyanusla
cevrili diinyanin temsili olarak degerlendirilebilir. Nitekim Eusebius, Tanr1’nin rotasi
cennetin yollarindan gecen her canlinin yolunu kat etmesi i¢in engin uzay okyanusu
yarattigini yazmigtir. Bu atmosferin ortasinda ¢evresi okyanusla kusatilmis olan diinya
vardir.®

G. 7: Zambak motifli blok, Kuzey Sapel (G. Oncelen, 2020)

Kuzey Sapel kazilarinda ele gegen hag ve hristogram tasvirli blogun yiizeyinde
bitkisel motiflere de rastlanmistir. Burada karsimiza ¢ikan motif, Hristiyan sanatinda
cesitli sembolik anlamlara gelen zambak ¢igegidir*®. Kaunos’ta duvar resminde go-
rlilen bu motifin Bizans sanatinda siitun basliklar1, nigler, frizler, kilit taglar1, pencere
panelleri ve duvar kabartmalart gibi mimari plastik yiizeylerde de oldukca genis bir
kullanim alaninin oldugu séylenebilir. Kuzey Sapel’de bu motif iki blokta karsimiza
¢ikmaktadir: Bunlardan biri ¢apa ve hristogram tasvirlerinin yer aldig1 blogun yii-

44 Gerhart Burian Ladner, Gos, Cosmos and Humankind (Kaliforniya: Kaliforniya Universitesi Yaynlari, 1995),
99.

45 Bk. Eusebius’un Imparator Konstantin’e 6vgii i¢in yazdigi metnin 6. boliimii. The Oration of Eusebius
Pamphilus, In Praise of the Emperor Constantine, Boliim 6: 6, erisim 5 May1s 2023, https://ccel.org/ccel/
schaff/npnf201/npnf201.iv.viii.vii.html

46 Zambak motifi (fleur-de-lis) uzun bir tarihe sahip olup pek ¢ok uygarlik tarafindan mimari siislemede ve
anitsal resim sanatinda kullanilmistir. Antik Yunan inamisinda Hera’nin atribiilerinden biri olan zambak,
Fransiz ve ingiliz armalarinda bulunmaktadir. Son zamanlarda zambagin islami bir siisleme oldugu ve Bat:
Avrupa’ya seferden donen haghlar tarafindan tasindigi ile ilgili goriisler de mevcuttur. Zambak motifi Islam
Sanati, Sasani Sanati ve Ge¢ Antik Cag sanatinda 6zellikle mimari siislemede hem bagimsiz hem de bir
celenk iginde karsimiza cikabilmektedir. Bizans’ta da siklikla goriilen zambak motifi ii¢ ile bes yaprakli
olup palmet motifinden tiiremistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Jelena Trkulja, “Aesthetics and Symbolism of Late
Byzantine Church Facades 1204-1453,” (Doktora tezi, Princeton Universitesi, 2004), 89-90.
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zeyinde olup dairelerin arasina yerlestirilmistir (G. 6). Digeri ise iizerinde yalnizca
zambak motiflerinin yer aldig1 bir bloktur (G. 7). Her iki 6rnekte de zambak siyah
zemin iizerine beyaz renge sahiptir. Capa ile sonlanan hag tasvirine benzer olarak
zambak ciceginin de merkezden dort yone acilmasi dikkat ¢ekicidir.

Teolojik metinlerde zambak ¢icegi ile ilgili gesitli s6ylemler mevcuttur?’. Tevrat ve
Incil metinlerinde yer alan zambak ile ilgili ifadeler bu gigegin sembolizmi konusunda
dolayl1 bir yaklasim sunmaktadir. Ikonografide ise zambak, Meryem’in dolayisiyla
Hristiyan inanisinin sembolik bir ifadesi olarak sanatta yer bulmaktadir. Dikenler ara-
sindaki zambak ¢icegi Meryem’in kusursuz gebeligini ve diinyanin giinahlar1 arasin-
da korudugu safligi sembolize etmektedir*®. Clairvaux Manastiri’nin bas kesisi Aziz
Bernard, Meryem’i “al¢akgoniilliiligiin meneksesi, iffetin zambagi, hayirseverligin
giilii” olarak tanimlarken Isa’y1 “cicekten dogan bir ¢icek” ile iliskilendirmistir®.
Bu motif “Miijde”, “Ziyaret”, “Ayakta veya tahtta oturan Theotokos” tasvirleri ile
“Oliim” ve “Dirilis” sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir®. Agirlikli olarak Meryem ile
iliskilendirilse de zambak ¢igeginin Isa’y1 simgeledigi sahneler, “Mesih’in Dogumu”,
“Vaftiz” ve “Son Yarg:1” tasvirleridir’!. Ayrica ti¢ yapraga sahip olan zambagin teslis
inancin1 simgeledigi diistiniilmektedir®?. 4. yilizyil Milano piskoposu Aziz Ambros
zambag1 belirli sahnelerle siirlandirmayarak dogrudan Isa’nin bir sembolii olarak
kabul etmistir?.

Kaunos resimlerinde dikkat ¢eken unsurlardan biri arka plandir. Bulunan 6rnek-
ler 15181nda, resimlerin ne ac¢ik ne de kapali mekéna vurgu yapacak bir unsura yer
verilmeden yapildig1 ve kompozisyonun bu dogrultuda kurgulandig1 goriilmektedir.
Duvar resimlerinde kullanilan rengin dagilimina bakildiginda ise bloklarin yiizeyi-
nin agirlikli olarak siyah oldugu anlagilmaktadir. Bordiirler incelendiginde kalin olan
dis cerceveler kizil ve ondan daha ince olan i¢ ¢ergeveler ise yavruagzidir. Resimli
bloklarda, tasvire vurgu yapmak amaciyla kontrasttan yararlanildig ve figiirlerin si-
yah yiizey iizerinde beyaz zemin igine yerlestirildigi goriilmektedir. Ordek tasvirleri
kareye yakin beyaz bir zemin i¢ine yerlestirilmis olup arka planla ayn1 siyah renkte

47 Eski Ahit’in son boliimiini olusturan “Ketuvim” i¢inde yer alan “Ezgiler Ezgisi (Siileyman’in Sarkis1)”
2:1°de “Vadilerin zambagiyim” ifadesine yer verilmistir. Ezgiler Ezgisi 2, erisim 5 Mayis 2023, https://
kutsalkitap.info.tr/?q=Ezg.2 ; Hosea 14:5°te “Ciy gibi olacagim Israil e; zambak gibi ¢icek agacak, Liibnan
sediri gibi kok salacaklar” yazilidir. Bununla birlikte Matta 6:28 ve Luka 12:27°de insanlarin kaygilarindan
kurtulmalari i¢in bir umut olarak kir zambaklarinin nasil biiyiidiigiine bakilmasi 6rnek gosterilmistir. Hosea,
erisim 5 Mayi1s 2020, https://incil.info/kitap/hos/14

48 George Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art (New York: Oxford Universitesi Yaynlari, 1961), 33.

49 Gertrude Grace Sill, A Handbook of Symbols in Christian Art (New York: A Touchstone Book, 1975), 119.

50 Engelbert Kirschbaum, Lexikon der Christlichen Ikonographie, c. 3 (Freiburg im Breisgau: Verlag Herder,
1994), 101.

51 Kirschbaum, Lexikon der Christlichen Ikonographie, 101.

52 I¢im Bengisu Goktiirk, “Bizans Sanatinda Zambak (Fleur-de-lis) Motifi,” (Yiiksek Lisans tezi, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, 2019), 40.

53 Kirschbaum, Lexikon der Christlichen Ikonographie, 101.
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yapilmustir. At tasvirleri beyaz bir daire igine yerlestirilmis olup konturlar1 siyah, yular
ve eyer gibi unsurlar1 kizildir. Capa tasvirleri ise beyaz renk ile ¢ergevelenmis olup
bes kiiciik beyaz daire iizerine kizil renk kullanilarak uygulanmistir. in situ rneklerin
bir kisminda ise bordiirleri disindaki yiizeyde de kizil renge agirlik verildigi anlasil-
maktadir. Kii¢iik parcalarda ise bahsi gegen renklere ilave olarak sari, yesil ve mavi
renklere rastlanmistir. Bu yapidaki bezemeli bloklarin agirlikli olarak siyah olmasi,
burada bulunan mezarlar ve ¢apa tasvirleriyle bir arada digiintildiigiinde biitiinliik
arz etmektedir. Siyah renk, yas, kefaret ve 6liimiin simgesidir. Beyazla birlestiginde
algakgoniilliliik ve yasamin safligini ¢agristirmaktadir®®. Dolayisiyla sinirl sayidaki
buluntudan yola cikarak tasvirler ve kullanilan renklerin uyumlu oldugu sdylenebilir.

G. 8: Iki farkli resim evresine isaret eden o6rdek tasvirli bir blok, Kuzey Sapel (G. Oncelen, 2020)

Kuzey Sapel buluntularinin sundugu énemli verilerden biri burada iki evreli bir
resim programimin varhgidir. Uzerinde 6rdek tasvirinin yer aldig1 bir blogun altindaki
kiz1l boya, 6rdek tasvirlerinin yapinin ikinci evresine ait oldugunu kanitlamaktadir
(G. 8). Giiniimiizde aci8a ¢ikarilan parcalarin benzer niteliklere sahip olmalari, bu
orneklerin tamaminin ikinci evreye ait oldugunun gostergesidir.

Kuzey Sapel duvar resimleri, yapinin Erken Bizans donemine tarihlenen insasi ve
7. ylizy1l sonrasinda onemini kaybetmesi neticesinde Erken Bizans donemine tarih-
lendirilmektedir. Yapinin tarihinin yani sira duvar resimlerinin niteligi de erken donem
ozellikleri yansitmaktadir. Yap1 iginde yer alan hag, kristogram, zambak ve hayvan
tasvirlerinin bulundugu bu yap1 sembolik anlamlar tagiyan bir dekorasyona sahiptir.

3. Kubbeli Bazilika ve Giiney Sapel Duvar Resimleri

Kubbeli Bazilika ve Giiney Sapel duvar resimlerine dair sahip oldugumuz bilgiler
yalnizca yapidaki in situ fragmanlarin sagladigi verilerden ibarettir. Kuzey Sapel’de
arazi ¢aligmasi sirasinda ele gecen resimli bloklara bu iki yapida rastlanamamaistir.
Beden duvarlari biiyiik 6l¢lide korunmus olan Kubbeli Bazilika’daki resimli yiizeyler
yogun tahribata maruz kalmistir (G. 9). Buna ragmen, bu yapida yogun bir bezeme

54 Sill, A Handbook of Symbols in Christian Art, 29.
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programi oldugu anlagilabilmektedir. Nef duvarlarinda, kuzey ve giiney duvarin do-
gusunda bulunan nislerin i¢inde, kemer ayaklarinda, apsis yarim dairesinde, gliney
nef ve kuzey nefe gecilen agikliklarin ¢evresinde boyali yiizeylere dair kalintilar bu-
lunmaktadir. Mevcut duvarlarin {ist seviyelerine kadar boyal1 yiizeylerin olmasi, gii-
niimiize ulagamamis olan kubbe, kasnak ve kubbe gegislerinin de resimli olabilecegini
diisiindiirmektedir.

Giiney Sapel’in apsis yarim dairesi resimlidir (G. 10). Her iki yapiin duvarlari taban
seviyesinden itibaren boyalidir. Eldeki sinirli veriler 15181inda bu iki yapida karsilasilan
renkler, kizil, yesil, sar1, mavi ve yavruagzidir. Kuzey Sapel duvar resimlerinde goriilen
siyah yiizeylerin Kubbeli Bazilika ve Giiney Sapel’de bulunmamasi, bu yapilarmn ilk
evre resim programini yansittigi diisiincesini akla getirmektedir. Ancak korunmus or-
neklerin azlig1 sebebiyle bu durum yalnizea bir 6neri olarak degerlendirilmelidir.

v e e e e S ShaaaE
G. 10: Giiney Sapel apsisindeki duvar resimleri (G. Oncelen, 2020)
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Sonu¢

Palaestra Terasi lizerinde yer alan Kubbeli Bazilika ve ona ek olarak yapilan sapel-
lerde agi8a ¢ikan resimler Bizans resim sanatinin Karya’daki yansimasini géstermesi
bakimindan degerli bir malzeme sunmaktadir. Kubbeli Bazilika ve Giiney Sapel’de
in situ fragmanlar seklinde bulunan bezemeler tahribata maruz kalmistir. Bununla
birlikte buradaki bezeme repertuari en korunmus haliyle Kuzey Sapel kazilarinda
ac1ga ¢ikarilan bloklarin yilizeyinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Olasilikla tiyatrodan taginmis devsirme bloklarin yiizeyinde yer alan bezemelerde
Erken Hristiyan sembolizmini gérmek miimkiindiir. Ayr1 birer kurgusal mekan icine
yerlestirilmis, birbirini tekrar eden 6rdek tasvirleri, Aden bahgesi vurgusuyla dura-
ganlik icinde betimlenmistir. Duvar resminde goérmeye aligik olmadigimiz at tasviri
de ordek tasvirinde oldugu gibi cennetteki huzurlu yasamin temsili olarak karsimiza
cikmaktadir. Ordekli bloklarin yiizeyinde ve ayr1 bloklarda yer alan hag tasvirleri
dogrudan Hristiyanli§in semboliidiir. Bununla birlikte zambak motifi Meryem’in le-
kesiz gebeligine igaret ederken ¢apa tasvirleri inananlarin cennete gitme timidinin bir
ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Bizans kompozisyonlari izleyiciyi zamanin ve nedenselligin 6tesinde bir kutsalli-
ga kabul eder.*® Bu ¢ikarim, Kubbeli Bazilika ve ek yapilar1 i¢in de sdylenebilir. Ele
gecen Ornekler Erken Bizans sembolizminin yapidaki yansimasi olarak degerlendi-
rilebilir. Bununla birlikte ikonoklazma déneminin giiniimiiz Bizans arastirmalarinda
yarattig1 en 6nemli eksiklik, 726 yili 6ncesine tarihlenen figiirlii Bizans resim sana-
tinin biiylik 6l¢iide kaybolmasina sebep olmasidir. Erken Bizans dénemine dair ¢ok
az verinin bulunmasi sebebiyle Kaunos duvar resimleri, Bizans sanati arastirmalari
acisindan oldukg¢a 6nemli bir katkidir.

Tesekkiir: Kaunos Kazi Calismalarini destekleyen Kiiltiir Bakanligi ve Kiiltiir Varliklari ve Miizeler Genel Midiirliigiine, duvar
resimlerini ¢alismama izin veren dénemin kazi baskan1 degerli hocam Prof. Dr. M. Cengiz Isik’a, yayin izni veren giiniimiiz
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