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Some Comparative Findings on the Use of Digression Concept from Meddah Stories to
Novel
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ABSTRACT

Makalenin konusu, kurguya dayal edebi Griinlerdeki “ara
s6z” kullanimi Uzerinedir. Ara s6z, anlatici ya da yazarin
metni zaman zaman gegici olarak  durdurup
dinleyiciye/okura c¢ok cesitli konularda kendi duslnce,
yorum, duygu veya elestirilerini aktardigi cimlelerdir.
Metne ilgiyi artiran bu ara ifadelerde genellikle amag kaltir
aktarimi yaparak insanlar egitmek, bdylece ayni deg@erler
etrafinda siki baglari olan bir toplum olusturmaktir. Bu
makalede Once ara s6z konusunda mevcut literatir
bilgilerine ilave olabilecek degerlendirmeler yapilmigtir.
Ardindan meddah anlatilarindaki ara soézler ile roman
tirindeki ara sozler karsilastinimistir. Edebi eserler
ilhamini, konusunu toplumdan aldidi igin onlar da yeni
toplum dlzenine uyum saglayarak gelisir, dontsUr.
Anadolu Turklerinin orta Asya’dan gunimize kadar
kurgusal anlatilarina baktigimizda destani, islami destani,
halk hikayesini, meddah anlatisini ve romani gosterebiliriz.
Bu turler icinde roman hari¢ digerleri s6zIU icra ortami
drtnadurler. Bu kapsamda énce Meddah Behget Mahir’in
bir anlatisindan ilk on ara s6z alinip igerik olarak
degerlenmistir. Sonra roman tdrtndn ilk drneklerinden
olan, Felatun Bey ve Rakim Efendi, Taassuk-1 Talat ve
Fitnat, intibah romanlarinin ilk on ara sozleri tespit edilerek
icerik incelemesi yapilmigtir. Romanda ara séz kullanimi
teknik kusur olarak goérilir. Caligmada, incelenen
romanlarda nigin ara sz kullanildigi konusu, icra metinleri
olan meddahlik anlatisi ile kiyaslanarak tartisiimig, tespit
edilen sonuglar ifade edilmistir.

The subject of the article is on the use of "digression" in
fictional literary products. Digressions are sentences in
which the narrator or the author pauses the text from time to
time and conveys his thoughts, comments, feelings or
criticisms to the listener/reader on a wide variety of topics.
The purpose of these phrases, which increase the charm of
the narrative, is to educate people by transferring culture,
thus creating a society with close ties around the same
values. In this article, firstly, evaluations that can be added to
the existing literature on the digression are made. Then, the
digressions in the meddah narratives and the digressions in
the novel genre are compared. Since literary works take
their inspiration and subject from society, they develop and
transform by adapting to the new social order. When we
examinated the fictional narratives of the anatolian turks from
central asian to the present, we can show the epic, the
Islamic epic, the folk tale, the meditative narrative and the
novel. Among these genres, except the novel, the others are
the products of the oral performance environment. In this
context, first ten digressions from a narrative of Meddah
Behcget Mahir were taken and contextually evaluated. Then,
the first ten digressions of the novels Felatun Bey ve Rakim
Efendi, Taagsuk-I Talat ve Fitnat, intibah, which are some of
the first examples of the novel genre, were determined and
a content examination was made. The use of digression in
novel is seen count as a technical flaw. In the study, the
subject of why digressions are used in the examined novels
is discussed by comparing it with the narrative of meddah,
which is the performance texts, and the detected results are
stated.
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1. Giris

Kaplan, Stendhal’in romani cadde Uzerinde gezdirilen bir aynaya benzetmesine atifla, edebiyati
hemen hemen kiltire denk buldugunu séyler ve “kiltir sahasinda ne varsa, onlarin hepsinin
akislerini edebiyatta bulmak mimkindir.” der (1993, s. 10). Toplumlarin hayatinda din, cografya,
iklim, dil gibi pek ¢cok unsurun etkisiyle zaman icerisinde buylk degisiklikler meydana geldiginde,
edebi sekil ve icerikler de bu durumdan dogrudan etkilenir. Oyle ki edebi Uriinlerin sekil ve
igeriginin nasil olacagini belirleyen, onun Ureticileri olarak ediplerden ziyade, toplumsal degisim
ve déniistimlerdir denilebilir. Ornegin Anadolu Tirklerinin Orta Asya’dayken yasadigi hayat tarzi,
Anadolu’ya geldikten sonra buradaki gdécebe yasam bicimi, islamiyet'in kabulii, alfabe
degisiklikleri, yerlesik hayata gecis gibi tim toplumu etkileyen dénemlerin her biri, edebiyatta da
sekil ve muhteva ydninden yenilikleri, degisim ve doénugstmleri beraberinde getirmistir. Turk
edebiyatini da etkileyen bu buylk olaylardan biri de 19. yuzyilda baglayan Batililagsma surecidir.
Osmanlinin son dénemlerinde ¢okist durdurmak igin gare arayan aydinlarin dnemli kismi, karanhk
ortagagdan o gunki bilimsel ve teknolojik seviyeye gelmis olan Batinin yasadigi sireci dikkate
alarak onlarin ilim ve teknolojisini almak, diger konularda geleneksel degerlere bagh kalmak
seklinde fikir gelistirmislerdir. imparatorulugun bu fikirle uygulamaya koydugu Bati medeniyetini
tanima ve bilimdeki kazanimlarini 6grenip Ulkeye tagima amaciyla her alandan birgok bilim insani
Avurpa’ya egitim igin génderilmigtir.

Konuya edebiyat 6zelinden devam edecek olursak; Yeni Osmanlilar adiyla bir araya gelen
Semseddin Sami, Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi ediplere gére Avrupa’nin geldigi
seviyenin anahtari 6zgurliik, esitlik ve fen idi. Ozgurliik ve esitlige bir anayasanin yapiimasiyla, fene
(bilim) ise halkin egitilip cehaletten kurtariimasiyla ulasilabilirdi. Halki egitmek igin onlara ulagmanin
yolu ise gazete ve edebiyatti.

Bu dustinceyle ylritilen calismalar neticesi ilk roman, bati tarzi hikaye, gazete, tiyatro gibi tlirler
Turk edebiyatina kazandinimis oldu. Bunlardan amag, halki egitmek ve dénistirmek olmusgtur
(Moran, 2001, s. 9,25). Ornegin roman tiriinde yazilan érneklere bakarak Argunsah, “kendilerini
sadece edebiyatin degil genel olarak hayatin hatta medeniyetin kurucusu, belirleyicisi hatta
sbzclsl ve kural koyucusu olarak goéren sanatcilar, romani kendi amaglari dogrultusunda
kullandilar.” der. Ona gére ibret dersi ve nasihatler vermek icin kissadan hisse ¢ikarmanin
zorunlulugunu hissettiler. CUnkl onlara gére ortada pek ¢ok konuda hizla egitiimesi, yeni
medeniyete ayak uydurmasi gereken kalabalik bir halk vardi. (2006, s. 29).

Roman trt Tark toplumunda yayginlasincaya kadar anlati ihtiyaci, meddahlarin ellerinde mendil,
sopa gibi esyalarla izleyicilerin kargisina ¢ikip teatral yéni 6ne ¢ikan anlatmalariyla, asiklarin
ellerinde saziyla icra ettikleri hikayelerle, Kissahan, Kérogluhan, Sahnamehan vb. ustalarin icra
ettigi s6zlU performanslarla karsilaniyordu. Moran, roman tirinin ilk érneklerini veren aydinlarin
kendilerine tevarlis eden geleneksel edebi Urlnleri, olaganisti olaylara yer verdikleri ve
yetiskinlere hitap etmemeleri dolayisiyla cocuksu, ilkel ve gerilik emaresi olarak gérduklerini sdyler
(2001, s. 25). Avrupa edebiyatini ve basta roman turli olmak Uzere bu edebiyata ait turleri ise
cagdaslasmanin araci olarak dustnduler. Tirk edebiyatina roman, gazete ve Batili tarzda siir,
tiyatro gibi tlrler bu disincedeki sanatcilar aracihigiyla girdi.

Bu dénem edebi eserleri Uzerinde galigan arastirmacilarin tespitine goére Tanzimat dénemi
edebiyat sanatgilarindan bir kismi her ne kadar yukarida belirtilen digtincelerle geleneksel edebi
tarzi kiicimseyip Batr'yl 6rnek alarak roman yazmaya baslamis olsalar da yazarken kendilerini
yetistiren o eski edebi kiiltiiriin baskin tesirinden uzun siire gikamamiglardir. Ornegin Boratav su



tespiti yapar: “Modern romanda eski hikdyenin sosyal muhitlerde buldugu musterek zemin, Turk
edebiyatinin daha yeni ¢aglarindaki hikdye mahsullerini halk edebiyatinin eski gelenekten gelen
mahsullerine yaklastiriyor. Gercekten de Ahmet Mithat Efendi'nin eserleri ile eski halk
hikayelerimiz birbirine ¢ok yakin dururlar.” (2012, s. 73).

Boratav, bu ilk roman denemelerinde 6zellikle destan ve halk hikayelerinin etkisinden bahseder
ancak meddah hikayelerinin etkisinin daha fazla oldugunu sdyler. Bunun sebebini meddah
hikayelerinin destan ve halk hikdyelerine nazaran daha gercekci olmasiyla agiklar ki roman
turinde olaylarin ele alinig Uslubu da gergeklik Gzerine kuruludur. O, meddah hikayeciliginin i¢ ve
dis 6zelliklerinin Tark romanciligi Gzerine etkisini “Tirk romani bu hikayecilik tGzerine asi vazifesi
goérmustar.” (1982, s. 318) cumlesiyle 6zetler. Yani Tidrk romanciigi yogunlukla meddah
hikayelerinin sekil ve muhteva 6zelliklerinin tzerine inga edilmistir.

Anadolu Turklerinin anlati intiyacinin tezahirt olarak kullanilan ve Anadolu Turkleriyle 6zdeslesen
ancak 19. yuzyilda Batilagsma taraftarlarinin geri kalmighk gdstergesi olarak gorip kiglmseyip
uzak durmak istemelerine ragmen uygulamada terk edemedikleri meddah tarzi anlati Gslubunu,
bu noktada tarihi streciyle birlikte kisaca hatirlamak gerekir.

2. Literatir
2.1. Anadolu Meddahhginin Tarihi Gelisim Siireci

Bu gelenegin kdkeni, islam éncesindeki gdgebe Oguz Tiirklerinin kahramanlik anlaticisi olan ozana
kadar uzanir. Fuat Képrli, ellerinde kopuzlariyla diyar diyar dolasip gégebe hayatin hikayeleri
olan Oguz destanlarini anlatan ozanlara ait bu gelenegin, Oguz gégebelerinin Anadolu’da yerlesik
hayata gecmesi, ayni zamanda da islamiyet’i kabul etmeleriyle déniismeye basladigini séyler.
Turklerin islamiyet’i 8grenme kaynaklari Acemlerdir. iranlilarla yiizlerce yil siiren miinasebetlerin
neticesi, Acem anane ve edebiyati Tlrk edebiyatini blylk oranda etkilemistir. Onlar ise daha
Sasani donemlerinde Araplarin hakimiyetine girip Musliman olmus, dolayisiyla Arap edebiyatinin
tesirinde kalmis bir millettir. Onlar Hz. Omer, Hz. Ali, Hz. Hamza gibi islam kahramanlarinin
hikayelerini dinlerken, bunun yaninda Sehname adli eserleri sayesinde kendi milli hatiralarini da
unutmamayi basarmiglardir. Bu duruma gére Fuat Képrilu Tirk halk edebiyatina ait hikaye ve
menkibelerin su kaynaklardan beslenerek olusmus anlatilar oldugunu soéyler: Eski Turk
ananesinden gegen mevzular, dogrudan veya iran (zerinden dolayli olmak Uzere islam
ananesinden gecen mevzular, iran ananesinden gegen mevzular, iran araciligiyla gegen Hint
kokenli mevzular. (2012, s. 318-326).

Yukaridaki bilgilerden, Tlrk anlati gelenegini etkileyen unsurlarin ya dogrudan ya da -Arap ve Hint
menseli olanlarin da- dolayl olarak yine iran Gizerinden kiiltiriimiize tagindigini gérilyoruz. Ancak
iran edebiyatina ve iran Uzerinden Tiirk edebiyatina etki eden baskin ana kaynak, Arap
edebiyatidir. Arap anlati geleneginde cahiliye devrinden beri var olan “kussas” unvanli kisiler, Arap
hikimdarlarin saraylarinda eglenceli kissalar anlatan ancak anlatisini taklitlerle stsleyerek
hikiimdari ve saray halkini eglendirmekle gérevli hikdye anlaticilarydi. islamiyet’in dogusu ve
genis cografyalara yayllmasi neticesinde bu sanatg¢ilar mukallid-kissahan adiyla Ulke sinirlarinin
disinda da yayllmaya baglamistir.

Yukarida kisaca kdkeninden bahsedilen bu gelenek, cogunlukla iran tizerinden Tiirk edebiyatina
niifuz etmis, Tirklerin var olan destan anlatma gelenegi (izerine Arap-iran edebiyatinin dramatize
etme ydnunun asilanmasiyla elde edilen bu tiyatral anlati tarzi giderek yayginlagmis ve Turk anlati
Uslubunun geleneksel 6zelligi halini almistir. XIV. ylzyildan itibaren sarayin yani sira sehirlerde ve



kdylerde anlattiklari Salsalname, Hamzaname, Antername, iskendername, Slleymanname,
Ristemname gibi epik-menkibevi anlatilar icra edilmistir. Anlaticilara ise dnceleri “kissahan,
sehndmehan, meddah” lakabi verilse de XVII. ylzyildan itibaren “meddah” adi yayginlik
kazanmigtir (Képruli, 2012, s. 325).

Bu bilgiler 1siginda Orta Asya ozanlk déneminden baslayan ve islam kiiltiriinin etkisini de
blnyesine alarak sekillenen Turk anlati sistematiginin yerlesik kalibinin meddah anlatilari oldugu
sOylenebilir. Képruli’nin saz asiklarinin anlattigr halk hikayelerini de dikkate alarak sdyledigi
“bizde halk hikayeciligini temsil edenler asirlardan beri meddahlar olmustur” (2012, s. 317)
cUmlesi de bu tespiti destekler.

2.2. Kavramsal Cerceve

islam &ncesi anlatilarindan baslayip Tanzimat dénemine kadar geliserek gelen, yerlesmis
Ozellikleriyle Anadolu Turklerinin anlati kalibi olarak goérilen meddah anlati geleneginin en
karakteristik 6zelligi, anlatida “ara s6z” kullanimidir. Ancak Batililagsmayla birlikte edebiyatimiza
giren roman tirinde eser vermeye baslayan yazarlar, roman tlrinin kendine 6zgi kurallarinin
geredi olarak meddah anlaticiig ile aralarina mesafe koymak seklinde tavir gelistirmeye
calismiglardir.' Ancak bu, uygulamada bir tirlii basarilamayan konu olmustur. Ozellikle ilk
romanlarda ara s6z kullanimindan vazgegilememisgtir.

Bu calismada Bati medeniyetine gegis sirecinde roman tiriindeki ara séz kullanimlarina
karsilastirmali olarak yakindan bakilacaktir ancak bunun icin 6nce “ara s6z” konusunun
irdelenmesi gerekmektedir.

2.2.1. Ara S6z Nedir?

Ara s6z, stzlikte “dogrudan dogruya konusulan veya yazilan konuyu ilgilendirmeyen dolayli séz,
istitrat” anlamina gelir (Dogan, 1982, s. 41). Basgdz'iin “parantez icine konulacak
degerlendirmeler” (2001, s. 87) olarak tanimladigi ara sdzler, anlaticilarin anlatinin gesitli
yerlerinde zaman zaman anlatiyl kisa sireli durdurup dinleyicilere anlatinin o anki konusunun
baglami ve etkisiyle bireysel goris, bilgi, tecriibe ve nasihatlerini aktardigi ara bilgilendirme
kisimlandir. “Ara sozlerde anlatici yaraticidir. Ara sz olarak kullanilan cumleler ve ifadeler
anlaticinin kendisine aittir (TUrkmen, 2004, s. 154). Biling akisina ve anlaticinin o anki iginden gelen
kararina bagh olarak yapilan bu bilgilendirme ve ac¢iklamalarin herhangi bir kurali, konu ya da
hacimsel olarak bir siniri yoktur. Bu anlamda bir ara sdz, bir inlem ya da hitap ifadesi olabilecegi
gibi bir fikra, masal hatta bir alt hikdye de olabilmektedir. Burada en 6énemli husus, ara s¢z ile
vakanin birbirinden ayri yapilar oldugudur.

Meddahlar etraflarinda toplanan izleyicilere dramatize yoéni 6ne ¢ikan anlatilar icra ederken, ara
sira hikayeyi durdurup gesitli konularda bilgi ve fikir aktarimlarinda bulunur, ardindan anlatiya
kaldigr yerden devam ederdi. Anlatinin baglamina da uygun dusurup bir fikra, kisa hikaye, bir
tecribe, gincel konular ve kiltlrel aktarimlarla yapilan bu ara vermeler, gésteri icerikli sanatlarda
“yabancilastirma” terimiyle anilir. Nutku, yabancilastirma y&ntemiyle, kaybolmus olan insani

! Gergekten roman tiiriniin teknik olarak meddah anlaticiiginda gorilen ara s6z kullanimina uzakligi s6z
konusudur ki bunun en temel nedeni, aktarim yontemindeki farkliliktir. Meddah hikayelerinin aktarimi s6zli
ortamda dinleyiciye icra edilen bir performans biciminde iken romanin aktarim araci yazidir, aktarim yontemi
bireysel okumalar seklindedir.



degerlerin yeniden bulunmasinin gergeklestigini sdyler (1970, s. 34). Derdiyok ise s6zlu
anlatimlanin “yasanti érnekleri sunarak ders veren anlatmalar” oldugunu, ifade edilen séylem ve
anlatilarin ortak 6zelliginin sanatl yapilar olma noktasinda birlestigini sdyler (2017, s. 419).

Asiklik gelenegi temsilcileri de dinleyicilerine bazen birkag gece siirecek hacimde halk hikayeleri
anlatirken, yeri geldikge hikayeyi durdurarak konu digina gikar ve kendi kimligiyle toplumsal,
kiltarel konularda bilgece konusmalar yapardi. Boratav, halk hikayelerinde sanatgilarin eserinin
kahramanlarindan biri olarak ortaya ¢ikma, vakalar ve kahramanlar karsisinda objektifligi bir yana
birakip olumlu veya olumsuz kanaatlerini agikga ortaya koyma gibi vasiflarinin kuvvetli temayuller
halinde ortaya ciktigini sdyler (2012, s. 58).

Ara s6z, meddahlik ve halk hikayesi basta olmak Uizere destan, efsane, masal, fikra gibi s6zIi anlati
ortamlarinda ihtiyac duyulmus ve ortaya ¢ikmis bir Uslup 6zelligidir. 20. ylzyilla kadar anlati
ihtiyacini buyldk oranda anlatma esasina dayali metinleri icra etme yontemiyle karsgilayan Anadolu
Turk kltdrinde, anlaticilar ara s6z kullanimina hemen hemen her anlatida bagvurmuslar, béylece
dinleyicilerine c¢esitli bireysel ve toplumsal kultir aktarimlarinda bulunmuglardir. Anlatilar
matbaanin yayginlasmasiyla yaziya gecirilmeye baslanmis, ara séz kullanimi ise farklilagan yeni
kiltirde varh@ini bir bicimde devam ettirmistir. Yazili gelenekte yer bulmus olmakla birlikte bu
yapilarin en dogal, orijinal érneklerinin goérildigli metinler, anlaticilarinin jest-mimik, hitabet,
teatral yetenek, muizik gibi unsurlarla icrasini gelistirdigi; dinleyici kitlesinin farkli 6zellikleri ile
baglama (contex), dolayisiyla metnin varyantlagsmasina yol actigi s6zli ortamda dretilen
metinlerdir. Dinleyiciyi anlatinin strikleyici iceriginden bir siire uzaklastirdigi icin anlatinin
devamini merak ettirme islevi de géren ara sézler, anlatinin 6nceden hazirlanan kalibi icerisinde
plansiz ¢ikiglar ve ara vermeler oldugundan, ilk bakista konu disi ve énemsiz gibi gérinse de
aksine énemlidir.

Basgbdz, ara soOzler araciligiyla anlaticinin  kisi ve olaylarin dinleyicideki anlamlarini
degistirebilecegini, anlaticinin ideolojisini, gorlis ve degerlerini yansitabilecegini séyler (2001, s.
94). Ara sbz, anlatici ile dinleyiciler arasinda metni olusturmada ortak rol Ustlenir. Anlaticiya
anlatabilmesinde, dinleyiciye ise anlayabilmesinde destek olur. Bunlar dinleyicilerle ilgi kurma ve
anlati ortamini canh tutma goérevi gorirler (Bayat, 2011, s. 6). Yazarin anlati ile dinleyici arasina
girmesi olarak da tanimlayabilecegimiz bu kisimlar, Norman Austin’in ifadesiyle, yazarin her zaman
karsisindakileri ikna egiliminde oldugu, retorik yapiya sahip cimlelerdir (Basg6z, 2001, s. 89).

Ara s6zun bir vasfi da anlaticinin dinleyicilerle paylastigi bir sir kabilinden bilgiler olmasidir. Sir,
anlami geregi yakin ve glvenilir insanlarla paylasilan bilgidir. Dinleyicilerle bu icerikte yapilan 6zel
paylasimlara ortam saglayan ara sdzler, anlaticinin dinleyicilerle yakin ve sicak bir insani iliski
gelistirmesini saglar, onlarin anlatiya ilgisini ve yakinligini artirir. icracinin da hedefi éncelikle bu
iletisimsel seviyedir.

Yukaridaki bilgilerden anlasildigi tGzere bir topluluga icra edilen s6zli gelenekte anlati, hikayenin
kurgusunu olusturan esas tabaka ile bir de icracinin baglamini yakaladik¢ga kendi kisiliginin ve
sosyo-kultirel birikiminin tezahlri olarak araya aldigi bireysel bilgilendirmelerin toplamindan
olusur. Bu bilgilerin neler olacagina her ne kadar icraci karar verse de aslinda bunlar dinleyicilerin
de ait oldugu toplumsal tecriibe ve ortak bellegin yansimalaridir. Diger tirld bu bilgiler dinleyicinin
yasadigi kiltlrine ait degilse ya da benimsemedigi, aidiyet kuramadigi konular olursa, dinleyici o
anlatiya yabancilagir, icracinin dinleyicideki intibal olumsuz etkilenir.

Halk anlatilarindaki ara sdzler Gzerine galisan arastirmacilar, bunlari iglevleri agisindan gruplara
ayirmislardir. Bunlardan ilki “Tevarih-i Miluk-i Al-i Osman” adli eserdeki ara sozleri dikkate alarak



gruplandiran Ahmedfi’ye aittir. Ahmedi ara sozleri; gérus bildiren ara sozler, agiklayici ara sozler
ve drnekleyici ara sozler olmak iizere {i¢c gruba ayirmistir (Silay, 1991, s. 155). ilhan Basgéz de
Ahmedi’nin tasnifine bagl kalmis ve Tirk sézlU anlati gelenedi 6zelinde ara sézleri (¢ grupta
incelemigtir. Birincisi agiklayici-6gretici ara sézlerdir. Bunlar hikédyede bahsettigi eski bir s6z, tarih,
din, halk hekimligi, gelenek vb. bir konuyu dinleyicilerden bilmeyenlerin olacagini disinduginde
onlar icin yapilan agiklamalardir.? ikincisi gériis, yorum ve elestiri bildiren ara sézlerdir. Bunlar
hikdyenin denk dusirilen yerinde akisa ara verip ideolojik konularda sahsi distincenin ifade
edildigi; mevcut siyaset, egitim sistemi, kurumlarin yanhs isleri vb. hakkinda elestiri yapilan
miidahale kisimlaridir. Uglinclisii sahsi serzenis ve itiraf ara sdzleridir. Bunlar ise anlatinin uygun
buldugu yerlerde dinleyicileri bir yakin dost gibi gérip onlara sahsi dertlerinden, gegmisteki
hatalarindan, 6zel problemlerinden bahsettigi cimlelerdir (2001, s. 86-91).

Benzer tespitleri masallardaki ara sozlerle ilgili calismasinda belirleyen Bayat, ara s6z kullanma
sebepleri hakkinda sunlari sdyler: Anlatici, kargisindaki toplulugun, anlattigi konu hakkinda ne
derecede bilgiye sahip oldugunu ayni ortamda kendi degerlerine gore belirlemekte ve anlatimini
bu deger yargisina gore sekillendirmektedir. Anlati konusunun dominant unsurlari hakkinda
dinleyicilerden bilmeyenler olma ihtimaline kargi bilgilendirme yapmaktadir. Anlaticinin kendisi ve
kendi duslUnceleri hakkinda anlatinin buitiinligint ve yapisini bozmadan bilgilendirme ihtiyaci
hissetmektedir. Olaylarin, konularin, motif ve epizotlarin kendinde uyandirdigi izlenimlerden
hareketle araya kendisi hakkinda bilgiler koymaktadir. Toplumda gérdikleri eksiklikleri bu gin ile
gecmisi karsilastirarak sunmaktadir (2011, s. 11-13).

Altun, hikayelerdeki verilerden hareketle, “sapma” adini verdigi ara sdzlerin kullaniminda iki farkl
sebep belirlemistir. Birincisi, anlatiya anlatinin temel amaci disinda yeni metin/ler katan ve anlatida
icerik dizleminde degisiklikler yaparak anlatinin akisini degistiren “iglevsel sapmalar”, ikincisi ise
amaci ve amacin gerceklesmesini etkilemeyen “bicimsel sapmalar”dir (2014, s. 114-119).

Ara sozlerin sebepleri lzerine calisan arastirmacilar, bunlari islevlerine gére siniflama ihtiyaci
hissetmiglerdir. Farkli calismalarin verileri 1sidinda ortaya ¢ikan bu siniflamalar, metnin
anlaticilarinin tercihleriyle ortaya gikan ve arastirmacilara farkl bilgiler verebilecek iceriklerdir.

2.2.2. Geleneksel Anlatilarda Ara S6z

Turkler gerek atli-gégebe gerekse yerlesik dénemlerinde hayat tarzlarina bagh olarak yazidan
ziyade sozli gelenege bagh olmuslardir. Bu kilttiriin bireylerince biyiklere ve bilgili kisilere saygi
gosterilmis, onlarin séyledigi her séziin kiymeti olmustur. Bunun bir sonucu olarak Tirk edebiyat
geleneginde verilen eserlerin her zaman didaktik yonu haizdir. Bir tecriibe paylasimi anlamina da
gelen ve sdyleyen ile dinleyen arasinda dogrudan iletisim araci olan “ara s6z” kullaniminin Turk
edebiyati geleneginde ayri bir énemi vardir. Clnkl toplumun 6niinde olan bilge kisi olarak
sanatkarin insanlara sdyleyecek szl vardir. O, yasadigi toplumda iyi kétlyl géren, medeniyetinin
gecmisten tevaris eden ideal toplum ve iyi insan modelini bilen kisi olarak, kendisini dinleyen
insanlara bunlarn aktarmak ve onlar iyiye, guzele ydnlendirmekle kendini sorumlu hisseder.
Amaca ulagsmak icin dolayli yolu, hikdye etme sanatinin imkanlarini kullanmayi daha etkili bir
secenek olarak gorur. Bu sebeple geleneksel Turk anlatilarinda kurgusal ile gercek hep i¢ icedir.
Boratav, halk hikayelerinin biinyesi incelendiginde iki tabakanin oldugunu sdyler: “Hikayenin esas

2 Duman, “gorls, yorum ve elestiri” ve “sahsi serzenis ve itiraf” igceren ara sézlerin ayni zamanda agiklayici
ve 6gretici olabilecegi dislincesine dayanarak bu baslik icin “tanimlayici ara sézler” ifadesini énerir (2019,
s.25).



mevzusu (Hikdyede degismeyen veya az degisen manzum konusmalar, tirkdler) ve Hikayecinin
anlatirken ilave ettigi sahneler, mitalaalar, tegbihler tabirler, alkis-kargislar vs.” (2012, s. 59).

Meddahlik geleneginde elinde sopasi ve omzunda mendili ile halkin karsisina ¢gikan meddah, cesitli
hikayeleri degisik bicimlerde anlatir ve halkin blylk ilgisini goérirdid. O anlattigi hikayeleri
dramatize ederek, sive taklitleriyle susleyerek gelistiren, seyircisinin daha c¢ok duygularina
seslenen bir sanatciydl. Sectigi konulara goére seyircide coskunluk, Gziintli, merak ve acima
duygulari uyandirir, ara s6zlerde verdigi bilgiler ve 6znel dislinceleriyle, seyirciyle arasinda bir
duygudaslik bagi, bir 6zdeglesme ilintisi kurardi. Hikayesi bittikten sonra da anlattiklarinin égretici
yanini vurgulardi. (Nutku, 1997, s. 53-64).

Toplumsal gergekler metin igerisinde farkl yollarla igslenmekle birlikte, en agik bicimde ara s6z
kullanimlarinda ortaya c¢ikar. Meddah anlaticilarindan Behget Mahir, anlatilan igerisinde dile
getirdigi asagidaki ara s6z cumlelerinde bu durumu ve sanatginin niyetini agik bicimde ifade
etmistir: “Misalsiz hikdye de hikdye olmaz, hikayelerin icinde misal lazim ki o hikayenin ne
oldugunu gdéstersin.”, “Hikayelerimizin icinde olan, bu temsil misaller, hikdyeyi ayakta tutar.”,
“Gegmis hikayelerde neler olmus, iste, ibret al, 6gtt al, gérgl al.”, “Bu ge¢cmisteki hikayeler, bizlere
blylk ibrettir. Hem de blylUk gérgidir.” (Sakaoglu vd., 1999).

Anlatida ara s6z kullanmak yetenegin ve yapilan iste ustaligin gostergesidir. Anlaticinin
dinleyicilere bu iste -hikdye anlatmada- ne kadar iyi oldugunu ifade etmesinin dolayli bir yoludur.
Cunku seyirciler, anlaticinin saatlerce bazen birkag gece siren hikayeleri nasil akilda tutabildigini,
Ustelik onca kisi ve mekan isimlerini olay ve diyaloglari unutmadan, karistirmadan nasil
anlatabildigini hayranlikla izler. Bitlin bunlari aklinda tutmasindan baska, dinleyicilere hikayeyi
basindan sonuna heyecanla, zevkle ve pulrdikkat dinletmeyi basarabilen bir kendine 6zgl anlatma
kabiliyeti dikkatlerden kagmaz. Bu da dinleyicinin anlaticlya saygl ve hayranhdi da beraberinde
getirir. Oyle ki anlatlandan cok anlatan énem kazanir. Artik dinleyicileri o ortama toplayan
motivasyon kaynagi, hikdyenin basligi ya da konusu degil, bir hikdye anlatacak olan sahsiyetin kim
oldugudur. Bu sekilde dinleyicilerin tevecclih ve hayranhdini kazanabilen anlaticilar s6z Gstadidir
ve onlarin sdyledigi her sz degerlidir, dinleyicide karsilik ve itibar gorur. Anlaticinin amaci ve
dinleyiciler nazarinda gelmeyi istedigi yer de burasidir. Seyirci karsisinda anlatisini icra ederken
sanatcinin gizli amaci dinleyiciyi etkilemek hatta kendisine hayran birakmak oldugu igin anlatisini
bu amaca uygun tercihleriyle donatir. Halk hikayecilerinin anlatilarina saz galip tlrku sdylemeyi
dahil etmelerini, ayni sekilde meddahlarin bircok halk tipini taklit ederek teatral anlatimi tercih
etmelerini bu kapsamda degerlendirmek gerekir.

Anlatida ara séze basvurmak da ayni amaca hizmet eden sebep ve tercihlerden biridir. Aytac’a
gore kurgu metin ile kurgusal olmayan metinleri bir arada sunmak, okuru/dinleyiciyi kurgusal
dinya ile gercek dinya arasinda gotlrip getirmek onu surekli disiinmeye ve uyanik olmaya
zorlar. Yazarin/icracinin ise isindeki yetenegini gosterir (1990, s. 57). Clnku anlatiyr ara soz ile
kesmek, seyirci goziyle distniuldiginde risk almak demektir. Anlatinin blytk kitlesi, karmasik
kisi, zaman, mekan, olay ve igerik yapisiyla onu anlatan icin karigtirmaya, unutmaya musait bir
yapidir. Bdyle bir hikayeyi karigstirmadan anlatip sonlandirabilmek iyi bir zeka, motivasyon, dikkat
ve sakin bir ortam gerektirir. Ancak dinleyici de gorur ki anlati ortamlari kalabalik dinleyici kitlesiyle
motive olmaya misait yerler degildir. Anlaticinin heyecanlanmasi, seslerden, insanlardan etkilenip
sOyleyecegini unutmasi kolaylkla mimkudndur. Bunlar varken anlatici bir de anlatisini durdurur ve
hikdyenin diginda baska bir seyler (ara s6z) sdylemeye baglar. Anlatiyi konudan ¢ikaran bu
muldahalesi anlaticinin hikdyesinde kaldigi yeri, devamindaki olaylari unutturabilecek bir



durumdur. Onun bu muhtemel tehlikelere ¢okca girip her seferinde basariyla gikmasi, onu
dinleyicinin géziinde ylceltici ve takdir toplayan hamlelerdir.

Halk hikayesi, meddah anlatisi, destan gibi hacimli anlatilari icracilarinin nasil aklinda tuttugu merak
konusu olmustur. Onlar bunu sadece iskelet yapiyr ezberledikleri, geri kalan kisimlari ise
kendilerinin doldurduklari seklinde ifade ederler. Destan Uzerine olan ¢alismasinda Cobanoglu,
destancilarin meslektaslari arasinda bir yer edinebilmek, taninmak, dne ¢gikmak gibi bir gayelerinin
oldugunu, bu en 6nde gelen amacin yolunun da dinleyicilerin takdirini kazanmaktan gegtigini
sdyler (2003, s. 78-83). icracinin tiim icralarinda ilk amaci dinleyicileri etkilemektir. Bunun igin
surekli dinleyicileri anlatisinin i¢cine ¢ekmeye, onlarin begenecekleri sekli disinip anlatisinda
buna goére kendi dizenlemelerini yapmaya calisir. Ara sézler bu amag icin degerli firsatlardir.
Karsisindaki dinleyici toplulugunu, kdltlriyle, yasantisiyla ve hassasiyetleriyle iyi taniyan icraci, ara
s6z bolumlerinde actigi konularla, fikirleri, nasihatleri ve o kiltirden sectigi cumlelerle
dinleyicilerin begenisini kazanacaktir.

Ekici, halk bilgisi Grtinlerinin “toplumsal”’lik boyutuna dikkati ¢eker. Yani herhangi bir anlatinin iglev
olarak toplumun sanat ve estetik anlayisini yansitabilecek sekilde toplumla birlesmesi, icerik olarak
da onun degerleriyle uyusmasi gerekliliginden bahseder. Yayin, anlaticinin ara sézlerle kendi
dinya gorlisini, metindeki kisi ve olaylarla ilgili kendi fikirlerini, tenkit ve uyarilarini, deger
yargilarini ifade ettigini sdyler (2007, s. 262). Sisman’a gére anlaticinin metne etkisi anlaticinin
yasadidi ve yasattigi kiltir ortami ve kilttrel degerlerle dogrudan ilgilidir (2006, s. 293).

icracinin ara sozler de dahil olmak iizere anlatisini olusturan tiim ciimleler toplulukta bulunan
baska kdltire ait bir kisiye yabanci gelecek, o toplumun lyesi olan dinleyicilere ise ilk kez
dinledikleri bir metin dahi olsa asina gelecektir. Burada bir topluma ait ortak kiltir mirasinin
olusturdugu biytk baglamin varligini tekrar hatirlamak gerekir.

Halk hikayesi icracilari hikayelerini dinleyicilerin begenmesi amaciyla bir¢ok stsli ifade sekillerine
basvururlar. Bu kullanimlar; icracinin eserinde kendi hissiyat ve arzusunu ifade etmesini ve onun
dinleyici kitlesine hos gériinmesini saglar. Bu amac onu daima uyanik tutar. icraci ve dinleyiciler
ayni kultirel gevrenin insanlar oldugundan, hissiyat ve zihniyetler birbirine karsilik gelir (Boratav,
2012, s. 68). Turkmen’in toplumda var olan degerleri oranin sahip oldugu dil ile o milletin bir ferdi
olarak kendi Uslibu ile metne yansitmak (2004, s. 154) dedigi, Boratav’in ise “edebilesmis
musterek bir halk dili bir halk hikayeleri Gslibu” (2012, s. 34) sdzlyle isaret ettigi sey de budur.

S6zIG anlatilara has ve irticali oldugu icin anlik diigstinmenin Grini olan ara séz, Turk edebiyatinda
yazili klltire gecisten sonra, batiya ait olan ve kendine has &zellikleri olan roman tiriinde de
kullanimaya devam etmistir. Romandaki kullanimiyla ara sézin icra edilen anlatilardaki ara
sOzlerle kiyaslandiginda farklihik gdsteren yanlari olmasi gerekir. Clinku en temelde sunum
yéntemi birinde s6zli icrayken, digerinde yazili ortamdir. S6zIU anlatilarda ara s6z igerikleri,
dinleyici kitlesinin yasli, geng, kadin-erkek olmasi ve egitim seviyesine goére farklilastirilmaktadir.
Yazili anlatilarda okur kitlesi cok daha kalabaliktir ancak yazar mekan ve zaman olarak uzaktadir.
Onlar hakkinda bilgi sahibi olamaz. icra ortaminin olmayigi yazar ve okurlarin metne yénelik
etkilesim yolunu kapatir. Basgdz, “ara s6zlerin icra sirasinda incelenmesi sarttir” diyerek ara sz
konusunda icra ortaminin énemine vurgu yapar. Ancak hemen sonrasinda, “yine de anlaticinin
sahsi degerlendirmelerinin basili metinlerde olmayacagini farz etmek hatali olur” der (2001, s. 92).
Ancak 6nemli fark olarak sunu vurgulamak gerekir: Yazili metinlerde ara sézler yazilmaktadir
ancak bunlar icra ortami olmaksizin olusan ara sdzlerdir. S6zIU anlatilarda anlaticinin seyircilerle



olan dogrudan irtibati ile ara s6ziin etkilenme sekilleri dikkate alindiginda tim bu etkilerden uzak
olan yazili metinlerdeki ara sézlerin blyUk farkliliklara sahip oldugunu belirtmek gerekir.

2.2.3. Batililasma Siirecindeki Tiirk Edebiyatinda Ara S6z

Ara s6z, kendi dogal mecrasi olan Anadolu halk anlati geleneginde énemli ve vazgegilmez bir
unsur olmakla birlikte, -yukarida ifade edildigi Gzere- yazili metin olan roman tiriinde bu teknik
kullanildiginda durum farklilagir. Demir, metne midahaleci tavrin en lst noktasina ¢ikildigi bu gecis
kisimlarinda, anlatici da degistirilmis olmaktadir. Hikaye parcgalarini birbirine sistemli bir batinlik
icerisinde baglamak yerine metni disaridan getirilen objelerle bélmek ve Uginci sahistan birinci
sahsa donustirerek agik midahaleci bir yolu segmek, metnin kurmacalik yapisinin zedelenmesi
anlamina gelir. Bu, romana gecisteki acemiligi gosterir ve teknik bir kusurdur (2012, s. 38,51,52).

Ahmed Mithad Efendi, Semseddin Sami, Namik Kemal gibi Batili tarzda ilk roman ve hikaye
orneklerini veren Tanzimat dénemi romancilar eski tarz anlatilari “geri” olarak niteleyip Batil
tarzda eser vermeye caligsalar da romanlarinda icinde yetistikleri eski gelenegin verdigi
aliskanlikla ara s6z teknigine sikga bagvurmaktan kendilerini alamamiglardir. Moran’in tespitiyle
halkin cehaletten kurtariimasi icin egitilmesi Iizumu karsisinda onlara ulasmanin yolu olarak
secilen edebiyatin (edebi metinlerin) satir aralarinda ara sézler, okur ve dinleyicileri telkin amagh
kullanilmigtir. Tanpinar, ilk dénem (Tanzimat) romanlarinda esnaf kahvelerindeki meddahlardan
esinlenme ile okuyucunun seviyesine inip onunla konusma bi¢iminde gérilen bdlimleri meddahsi,
geleneksel anlati tarzinin devami olarak gorur (1988, s. 456,457).

Sebep ister eski aliskanliklar isterse halki egitmek olsun, geleneksel edebiyatin “geri” olarak
nitelenmesi ve bati menseli olan roman tirinde batiyi taklit yoluyla baslayan slrecin déniserek
romanin orijinal dinamiklerine dogru yol almasi sebebiyle, eski anlatilarin Uslubundan kalan ara
s6zln, anlatilar olgunlastik¢a ortadan kalkmasi beklenir. Kaldi ki Tanzimat sonrasi Tark halkinin
anlati geleneginin hem yazili ortama tasinarak icra ortamini ve baglami kaybetmesi, hem de (roman
tarindeki gibi) hacimsel ve teknik agidan dnemli degisimlere maruz kalmasi neticesinde, ara s6zlin
bu durumdan etkilenmesi, beklenen bir durumdur.

2.2.4. Romanda Ara S6z

So6zli anlatilarla yazih donem anlatilarini birbirinden ayiran en énemli konulardan biri metnin
aktaricisidir. S6zli anlatilari anlatici bizzat kendisi aktarir, yazih dénem Urinlerine bakildiginda ise
gogunlukla metnin Ureticisi yoktur, anlaticisi vardir. Ureticinin metin boyunca ortaya ¢iktigi yerler,
ara s6z kisimlaridir.

Geleneksel anlati tirinidn s6zli ortamdan yazili ortama tasindigi; tir, hacim, kurgu teknigi
acisindan birgcok degisikligin oldugu bu yeni mecrasinda artik icraci asik veya meddah yoktur. Bir
yazar bir de anlatici vardir. Metnin yazari o metni senaryosuyla, kigiler, zaman, mekan gibi anlati
unsurlariyla estetize eden kisidir, metnin sahibidir. Ancak énemli fark, kurgulanmig metni anlatan
“yazar” degil “anlatici”’dir. Yazar metni bir anlaticinin dilinden anlatir, ona sdyletir. Anlatici,
yazardan baska, yazarin belirledigi ve okur ile arasina koydugu bir baska varliktir. Demir’in
ifadesiyle anlatici lenguistik olusum olarak kurgu metnin en temel figiradur. Metinde gbren ve
konusan kim sorularinin cevabi olan, daima hissedilen ve goérunir olma 6zelligini butin metin
boyunca sirdldren kagit varliktir (2002, s. 18,19). Bazen bir karsi cins, bir ihtiyar, bir cocuk, bir
hayvan, bitki hatta cansiz varlik da olabilir.

Metinde yer alan ara sdzler ise yazarin metni, dolayisiyla anlaticlylr durdurduktan sonra yazar
(kendisi) olarak ortaya ¢iktidl, kendine ait kimlikle cimleler kurup fikir beyan ettigi kisimlardir. Ara



s6ze son verildikten sonra yine s6zun sahibi degisir. Yazar kimligi geri ¢ekilir, senaryoda kaldig
yerden tekrar “anlatici” s6zu alir. Anlaticinin dilinden her cimle metindeki senaryoyu etkiledigi
icin bu ciimleler daha sorumlu, anlaticiyr baglayici ciimlelerdir. Anlati boyunca anlatici, bir nevi
seslendirme godrevlisi hiviyetindedir. Kurdugu cimlelerin tamami o anlatinin ingasinda gereken
pargalardir. Ancak anlatinin olugmasini saglayan bu asil unsurlar o metindeki ara sozler ile
kiyaslandiginda yazarin daha uzaginda kalir. Anlatiya ait cimlelerin satir aralarinda okur tarafindan
bir kisilik c6zimlemesi yaparak yazari yakalamak, onu tanimak imkani sinirhdir.

Anlatinin olusumu, yazarin onu kagit Uzerinde sonlandirmasiyla tamamlanmis olmaz. Bir okurun
onu alip okumay! tamamlamasi gerekir. Dolayisiyla metnin tamamlanmasi, yazar ve okur olmak
Uizere iki tarafin varlig ile gergeklesir. icranin dogasi geregi bir sézel metin énce yazarin zihninde
sekillenir, sonra okura ulagir. Zamansal agidan metne daha yakin olan yazarin, onu zihninde Ureten
ve seslendiren kisi olarak metni benimseme, ondan etkilenme dlizeyi de okura oranla daha
yuksektir. Her anlatinin éncelikli dinleyicisi, yazarin kendisidir. Edebi eserler ise haber metinleri
degil, duygulara yonelik metinlerdir. S6zIU anlatilarin Ureticisi olan yazarlar, ayni zamanda o metnin
dinleyicilerinden biri olarak metinden etkilenmektedir. Bunun da yansimasi icranin farkli yerlerinde
icra cimlelerinden farkl, kendi bireysel fikirlerinin olusmasi biciminde tezahir eder. Plansiz, 6n
hazirliksiz, bagimsiz ve dogal olan; sadece baglamin tetiklemesiyle olusan bu fikirlerin bazilari
metnin sesleri arasinda ylzeye ¢ikamadan yok olurken, duygusal agidan coskun ve gugli olan
bazilarn ise metnin akisini durdurup ara s6z yéntemiyle kendini ifade imkani bulurlar. Sebep ise
anlatinin o andaki yerinde olaydan, kisiden etkilenmesi olabilecedi gibi metnin baglamindan
hareketle zihninde olusan bir fikir, anekdot, 63t vb. de olabilir. Yazar yetistiren ve etkileyen
sosyo-kultirel dokuya ilave olarak onun dogustan getirdigi karakter yapisindan beslenen bu ara
sozler, yazarin metnin ylzeyine c¢iktigi, onu ele veren bdélumlerdir. Ancak bir metnin
seslendiriimeden zihinden gecirilmesi ile dinleyiciler karsisinda seslendiriimesinin metin
Ureticisinde uyandirdigi duygusallik diizeyi ayni degildir. Hi¢ stiphesiz icra ortami duygusalligin
daha ¢ok tetiklendigi ortamdir ve bu da ara séze bagvurma ihtimalini artirici bir etki yapar. Yazl
metin Ureticisi olan yazarin zihninde -kargisinda dinleyici/ler olmadigindan- ara séz ihtiyacinin ne
sekilde olustugu, ne kadar olustugu, nasil sekillendigi konusu dikkate deger bir husustur ve sézli
anlatilara gore farklilik gostereceg@i 6ngorilebilir.

Yazil metinlerde ara s6zlerin ortaya ¢ikigini her ne kadar senaryonun kendisi tetiklemis olsa da
ara sOzler anlatinin butiintnd érunttleyen senaryodan bagimsiz oldugu igin yazar anlaticiya kiyasla
6zgur durumdadir. Bu rahatlik -meddahlardaki kadar olmasa da- onun ortaya kendisi olarak
cikmasini saglar. Bu yonuyle ara sdzler yazarin kendini ele verdigi, ister metne ydnelik yorumlama
ister konu disi bir tecriibe paylasimi yapsin, okurun yazari tanimasi ve hakkinda Kigilik tahlili
yapabilmesi igin ona firsat sundugu kisimlardir. Konunun siirtkledigi baglamdan etkilenip bir
coskunluk haliyle harekete gecmis olsa da yazar, bu haliyle irticalen (hazirliksiz) konusmakta ve
kendi fikirlerini deklare etmektedir. Bu cliimlelerde onun kultirel birikimini, diinya gériasind,
olaylara bakis tarzini, kisilik 6zelliklerini, tarafini, niyetini, okurdan beklentisini vb. yakalamak imkani
dogar.

Metnin hacimsel blyukligu ara s6ze etki eden diger bir husustur. Metnin yapilaniginin ilk
kisimlarinda anlati yazarin kontroliinde iken, ilerleyen agsamalarda bu durum degisir. Metnin
senaryosu sekil kazanip kisiler, zaman ve mekanlar birbirine o&rilerek kendi sistematigini
sekillendirdikge artik bu olusum yazar baglayan, onu bir seylere zorlayan bir hal alir. Yazar
senaryo ve kisilerle ilgili eskisi kadar 6zgirce tasarrufta bulunamaz duruma gelir. Halk hikayeleri



ve meddah anlatilarinda ara sdze fazlaca yer verilebilmesi ve bunun bir gelenek olarak
yerlesmesinde, onlarin daha kiiclk hacimli olmalarinin etkisinden séz edilebilir.

Yazar agisindan bakildiginda ara sdzlerin dikkate deger bir yonu, ideal okuru Uretebilmek icin
mudahale ve caba cumleleri olmalaridir. Ara sozler okurun metni daha iyi anlamasi igin
yonlendirmeye, daha acgik ifadeyle metni yazarin istedigi sekilde anlamasina hizmet ederler. Bu,
metnin Ureticisi olarak yazarin, metninin derin yapisi hakkinda da ciddi ipuglari verdigi anlamina
gelir.

Yazarin esere kattigi ara sdzler, ara séziin yapisi geregi asil metin kurgusunun diginda ve tespit
edilmesi kolay parcalar oldugu icin metinden c¢ikarilabilecek yapida ilavelerdir. Ancak metinden
cikarildiginda eksilen seyin olup olmadigi, neyin eksildigi meselesi, her metnin &6zelinde
degerlendirilmesi gereken ayri bir arastirma konusudur. Yazarlarin metinlerini olusturmakta farkl
farkl niyetleri vardir. Ayni yazarin her bir metnine 6zel farkli niyetinden de séz edilebilir. Caligmada
ara s6zun bu yénu ele alinmayacaktir. Ancak konu, bu yénuyle farkl incelemelere agiktir.

3. Yontem

Edebiyatimizda ilk drneklerine icra ortami anlatilarinda rastladigimiz ve bu anlatilarin gok kullanilan
vazgecilmez teknigi olan ara sz, zamanla Turk anlati gelenegiyle 6zdeslesmis, onun karakteristik
Ozelliklerinden biri haline gelmistir. Yazili ddnemin —6zellikle roman tirl- yayginlagsmasiyla beraber
yazili metinlerde de 6rneklerini gérdigimiz ara s6z yapilaryla ilgili, yukarida verilen bilgilerden
de hareketle sdyle bir soru akla gelmektedir: Tlrk edebiyatinda s6zIi metinlerden yazili metinlere
gecis sirecinde ara sotzlerin yapisinda bir degisim, donlisim olmus mudur, yoksa 6zellik ve
islevleriyle ayni sekilde kullanilmaya devam etmis midir?

Bu calismada Tirk edebiyatindan segilen dért metinden her birinin ilk on ara s6zu dikkate alinarak
karsilagtirmak suretiyle yukaridaki sorunun cevabi aranmistir. ilk on ara séz ile sinirlandirmadan
maksadimiz, galismaya kiyaslama igin her birini gerekli gérdigimuz dort eseri dahil edebilmektir.
ilk on ara séziin, o eserdeki ara sdzlerin genel karakteristigini ortaya koymada yeterli olacag
Ongorilmuistir. Batiilagsma dénemine ait olan bu eserler Behget Mahir’e ait bir meddah hikayesi
(Esref Bey) ve Turk edebiyatinin ilklerinden olan (¢ romandir. Romanlar sunlardir: “Felatun Bey
ve Rakim Efendi” (Ahmet Mithat Efendi. Yayimlanis tarihi: 1875), Taassuk-1 Talat ve Fitnat
(Semseddin Sami yayimlanis tarihi: 1875), intibah (Namik Kemal yayimlanis tarihi: 1876).

Meddah hikayesi ara s6z geleneginin ait oldugu ve en cok kullanildigi tir olmasi nedeniyle
arastirmaya dahil edilmigtir. 1919 Erzurum dogumlu olan Behget Mahir bu hikayeleri émri
boyunca icra etmistir. Dolayisiyla bu hikayeler Tirk edebiyati Batillasma dénemini yasarken, eski
gelenegdi devam ettirmis olan anlatilardir. Yukarida bahsi gegen romanlar ara sézleri agisindan bu
hikayeyle karsilagtiriimistir.

Ahmet Mithat Efendi, Semseddin Sami ve Namik Kemal Batililasma dénemi TUrk edebiyatinin ilk
temsilcileri, Tlrk edebiyatinin ilk romancilardir. Ara s6z kullaniminin yogun oldugu eski gelenekte
yetisip bati edebiyat gelenegini Tirk edebiyatina getirmeyi ama¢ edinmis olan bu roman
yazarlarinin eserlerinde, ara s6z cimlelerinde nelerin nasil konu edildigi arastinlmistir. Calismaya
ilk romancilarimizdan ¢ 6érnek alinmasindan amag, ilk ddnem romanlarindaki ara sézlerin igerigi
ve kullanim sekli hakkinda genel kanaatlere ulasabilmektir.

3.1. Anlatilarda Ara Sézler Uzerine inceleme

3.1.1. Meddah Behget Mahir’in Anlatilarinda Ara Sézler ve inceleme



1. “Begefendi dogri ile dogri ol. Dogruye yalan skmez. Dogri ile dogri ol. Yalangiya da nanca
dogri olsan, yine der ki; ‘yalandir’.” Clnki herkesi kendi kimin bilir. Dogri adam kenduini billr,
karsiyr da dogri biliir. isde bu hikayelerin pesvirosu bunun icindir ki, diyor ki; ‘dogri ile dogri oldum,

yalagiya verdim yalani’.” (s.1)

2. Gun bugin, devletimizin altmis yedi Ulkemizin i¢inde, her vilayetin bir valisi vardir. Bunun i¢iin
bunlar nerden tayin olir? Angara'dan. Cinkim basimiz Angara'ya bagldir. Her vakit seslenirem:
“Ey Turk ogli, diinyada iki seyle ugragsma! Nedir...? Bir Allah’in isine, bir de devletin isine garisma.”
Gendi ¢oluk ¢ocuginin etmegini gazanmaga bak. Gendi meslegin 6grenmeye bak, gendi gulun
sudan c¢ikarmaya bak, etliye sitliye garisma. Her devrin bir hékmi, her hékmin bir devri
vardir.”(s.1)

3. Evet, nazar edelim ki bizden evel nece hékumdarlar, nece sultanlar, nece pasalar geldi gecdi,
hani ya? Demek ki bu diinya bir lerdivan. Kimi yeneri kimi ¢ihar. Evet her sey gelip gegmekte. (s.2)

4. Efendim, sdyledigim bu kelamlar, hem meddi, hem menevi dinyayl hamlede gegirmege, bu
mulkdn sahibi kadirdir. Evet, isde, bunin i¢lin, bu kelamlar menevi bir sézdr ki, hem de meddi her
seye Allah gadirdir. Bir anda var eder, bir anda yok eder. Her seyi yapan da Hakdir, yikan da
Hak'dir, Adil-i Mutlag'dir. Hepimiz, onun emr-i ildhisine @madeyiz. Dilerse yargilar, dilerse ceza
verir. Hepsi onun, yurd da onun, milk de onun, onsekizbin dlemi yokdan var eden Adil-i Mutlag,
hepsi onun. (s.5)

5. Efendi, diggat et, gelmis gecmis hekayelerde neler olmus, isde, ibret al, 6gtt al, gérgl al. Bak
ki, bizden evel diinyaya gelenner, neyle neyi bulmus, calismis. Sade calismayla degil begefendi,
akil, feraget, cesaret, hepsi calismanin igindedir. Beyh(ide zorlan. Zorlandigin, ¢cekdigin zor yanina
galir. Ya zorlanmamanin da yolini bul. Cetin ¢etin zorlanma, golay yol bul, herkes sene hak versin.
(s.5)

6. “En evel gendi icini temizlemedikden sona, disariyi temiz edemezsin. Bir adam gendi icerisini
dizeltmedikden sonra disariyi dizeltmeye yol bulamaz. Clnki en evel gendin topla, gendin
dizelt. Ondan sona don bene. (s.7)

7. Atalar sézi bizlere galmisdir; "it de yaza cihar amma, yedigi soyugu sor ona." Evet, bu béyik bir
s6zdulr. Yohsullar da titirir, odun yoh, kémir yoh, bahali, glici yeten aliyor, yetmeyen seyrediyor.
Parayla da eline gecmir, her sey ona goére. Ayak uzin, yorgan gisa. Ne yapsin bu adam? "Yorganan
gbre ayak uzat" demisler, amma, ne gadder yorganan gbre ayah uzatsan, yine yorgan gisa, ayah
uzin. Cunkdm, gelir gideri gorimiyor. Gazancin yuz lira, masrafin Ggyuz lira. Digel, o yuz lira
gazancinan, {icyiiz liranin 6gini al bakalim, nasil alacaksin? Ahan, ganaat et, nasil edeceksin? isde,
nasil olacah; gazi dutarsin, gilih gacar, gilihi dutarsan gaz gacar. Amma, bele adamlarin rengi
sapsari olir. Neden? Ug etmegin yerine bir ila idare eder, garini doymaz, bizilir galir. Gece soyik,
iflak olmaz, sabag olir amma, gel o soyugu, o gece ¢ekenden sorak. Begefendi, boynuzli gogin
haggi, boynuzsuz gocdan sorulacak. Bu, erge¢ sorilacak. Bunin igln, hep birbirimize, candan
hulus ile hep birbirimizin derdini bilirsekse, Allah da bizim derdimizi bildirir, verir. Derd bile
cogalmis, derman da bulamiyoruz. Hekimlerimiz bile, hasdalar ¢ogaldigindan basgelemiyor.
Neden? Derdimiz de azdi, ¢ogaldi. Neden? Bizim pelimiz azdikca, derdimiz de fazla oliyor. Bunin
iclin care lazim, her seye golay care lazim. isde, bak gegcmisde, hekayelerin iginde neler var. (s.11)

8. Bazen cocuklar vardir; Gi¢c-bes yasina girer, kifir érgenir, her seyiyle atar, girar. Neden? Zulm
ile gazanilmig, ging ile gazanilmig; elm ile gazanilmamig. O gocukda gusur yokdur, o gocugu
gazanandadir gusur, besleyendedir gusur. (s.14)



9. Begefendi, heyre calis, sere calisma. iki melek, bir gulun biri saginda, biri solunda, sabahdan
evinden ¢ihar, terkal ahsam evine gidene gadder, iki melek nida eder: "Goreni gér Yarabbi; gorene
ver, goreni goér," diye sagdaki ve soldaki melek nida eder. Bazen, zenginner var, bir yoksul gelip
sadaka isdedigi zeman; “Allah versin,” dir. Be herif, agilli ol, Allah vermis sene, verdigine sikret
de, bir etmek parasi de sen ona ver, daha Allah nasil versin sene? Gosgoca apartumanlar,
magazalar, gosgoca sandik ile, gasa ile paralar Allah sene vermis, daha nasil versin. Diginmey
misin sen, buni ¢ok glriyorum, ¢arsilarda bile, magazalarda bile, gavelerde bile gériyorim. Yazik
sizlere ¢ok yazik, ¢cok yazik. Bunin igtn, yerini bul, yerine ver, fikara-yi sabirin var igimizde. Belki
de, bir senede (¢ defe, dort defe yemek yiyebilir, yiyecek bulamir. Cok vetendaslarimizin tandirlari,
ocaklari, gusgunalari gaynamiyor. Amma, sirrini Allah bilir. Sen de, bol bol ye, i¢, bah surfayi dnen
aldigin zeman yemeyin gézin égine geliyor mi? Bene de, ona da versin Allah. Eyle mi deme ilen
gulturacaksin? Eger, eyle demeynen gurtulacaksansa, vay vay ¢ok yazik. (s.14)

10. O zeman, evet begefendi ayig ol. Uyuma ki, bitliin dertlerin dermani Gur'an'in iginde
mevcutdur. Keyfsiz disdiin, urgaga urgadin, halsiz oldin, hasda dusdin, ne oldunsa oldun; en evel
Gur'an'a saril, Gur'an'a bakdir. Gur'an'dan fayda olmazsa, 0 zeman tebibe segirt, tebibe bakdir.
Bizler eyle deqil, basimiz da agrisa tokdur. Her na olsa hastahana, eczahana, tokdur; disimiz de
agrisa tokdur. Neden bu? Emelde zayif oldugumuz iciin. Emelimiz ¢oh zayif oldi, etigatimiz coh
inceldi, her seye tokdura segirtiyoruz. Amma, gel gelelim, bir yandan da esgi cindarlar galmadi,
esgi alimler galmadi. Neden? Sindi, egrisini 6rgedirler. Baksa da bakdigini bilmiyor. Degeri
degmez, savur savur, bir nogda yazir verir. Hayir, isinde, haggindan geldigin sanatin altina gir.
Evet, bir takimlari da aldatmaya, para almaya calisiyor. Bunin icln aruk, cindarlardan da
bezdigumuz iglin, hastahaneler, eczahaneler, tokdurlar da aciz oldi, emelde zayif dugdik. (s.17)

Yukaridaki ara sézlerde anlaticinin dinleyicilere; dogrulugun fazileti-yalancihgin kéti sonu, devlete
baghlik ve itaat, diinyanin geciciligi, Allah’in kudreti ve emirlerine tabi olunmasi, akilla, feraset ve
cesaretle calismak, kalbin temiz olmasi, atasdzlerinin hikmeti, aza kanaat etmek ve hesabini
bilmek, ilahi adalete olan inang, cocuk terbiyesinin dnemi, fakirlerin unutulmamasi ve gézetilmesi,
itikadin zayif olmamasi gibi konularda bilgi ve nasihatler verdigi gérilmektedir.

Bu ara sézlerle, meddah hikayesi dinleyerek hosca vakit geciren toplum Uyelerine bir yandan da
onlari dog@ruya, iyiye, glzele ydnlendirmenin ¢ok énemli amag olarak dne c¢iktigini séyleyebiliriz.
Hikéyenin bu ilk on ara s6zu vasitasiyla dinleyicilere verilen mesajlarin bir tesaduf olmadigini, din,
kultdr ve medeniyete dair cok 6nemli degerleri dinleyicilere benimsetmek i¢in her bir ara s6ziin
bilingli olarak hikayeye alindigini sdyleyebiliriz. ilhan Basgdz'iin ara sz siniflandirmasina gére
bakildiginda bu ara sézlerin hepsi “Gorls, Yorum ve Elestiri Bildiren Ara Sézler” grubuna girer.

3.1.2. “Felatun Bey ve Rakim Efendi” Romaninda Ara Sézler ve inceleme

1. Felatun Bey’i tanir misiniz? Hani ya su Mustafa Meraki Efendizade Felatun Bey! Galiba
taniyamadiniz. Fakat taninacak bir ¢ocuktur. Mustafa Meraki Efendi Tophane’nin Beyoglu’'na
civarca bir mahallesinde oturur. Mahallesinin ismini haber vermek olamaz. Semtini anladiniz ya!
Bu kadariyla iktifa ediniz. (s.1)

2. 45 yasinda iken 27 yasinda bir ogul ile 15 yaginda bir kiza malik olmak ne buyulk saadettir. Lakin
size sunu da ihtar edelim ki boyle saadet valideler icin musibettir. (s.1)

3. Nasil? Hanesinin idare-i dahiliyesini garipce mi gérdiiniz? Bizim Mustafa Meraki Efendi hangi
alafranga mesreplerdendi bilir misiniz? Hani ya bundan 15-20 sene evvel istanbul’da alafranga
mesrepler yok mu idi? iste onlardan. (s.2)



4. Bizim asil maksadimiz Felatun bey’i tanitmak olduguna goére pederi Mustafa Meraki Efendi
hakkinda malumat vermeye gerek yoktur zannetmeyiniz. Felatun Bey’i tanimak icin kendisinin
menseini gérmek elbette lazimdir. (s.3)

5. Ha! Bak biz sunu ihtar etmeyi unuttuk. Bizim Mustafa Meraki Efendi’nin ismi yalniz Mustafa
Efendi’dir. (s.4)

6. Lakin hani ya Kalemlerde bazi efendiler vardir ki elhak devletinin en bilylk makamatini
tutabilmek tedarikatiyla katiplik zamanini gece gindiz calismak ve iginde bulundugu dairenin
vukufunu samil etmek igin igne iplik olarak bezl-i himmet eder. (s.5)

7. Meramimiz burada Felatun Bey’i zemmetmek olmayip kendi hal ve tavrini erbab-1 mitalaaya
layikiyla tanitmaktir. (s.6)

8. Ne zannettiniz ya! Felatun isminden “Pantolon” lafzina ve Mihriban isminden dahi “Merdivan”
kelimesine intikal edebilmek haylice dirayete mutevaffiktir. (s.7)

9. Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tariften izhar-1 acz ederiz. Su kadar diyelim ki, hani ya
Beyoglu’nda elbiseci ve terzi diikkanlarinda modalari géstermek icin mukavvalar lizerinde bir¢ok
resimler vardir ya! ... (s.8)

10. Nasil, Mihriban Hanim’in bu kadar serbestligine taacciip mu ediyorsunuz? Taacclp etmeyiniz.
Zira kizca@iz bir evin hanimi olarak blyumus oldugundan gelen gdriculere gelin makaminda dahi
kendisi ¢ikardi. Kayinvalide makaminda da kendisi gikardi. Kayinvalide makaminda verdigi cevabi
ise bir kayinvalide sifatiyla verirdi. iste taacciip edecekseniz bu serbestce kayinvalideye taacciip
ediniz. (s.10)

Ahmet Mithat Efendi’nin romanindaki bu ara sézler, yoneltilen sorular, fikir istemeler ve hitaplarla
anlaticinin okurlarla arasindaki mekan ve zaman engelini yok farz ederek berabermis gibi onlarla
iletisim kurmaya ydneliktir. “Hani ya su...”, ”Galiba taniyamadiniz.”, bu kadariyla iktifa ediniz”, “
Ha! Bak...”, “Hani ya ...yok mu idi?” “Ne zannettiniz ya?”, “taacclp mi ediyorsunuz”, “taacclp
edecekseniz ...taacclp ediniz.” gibi ifadeler hitap edilen kitlenin egitim seviyesi ve statlsi
hakkinda ipuclar vermektedir. Bu da metne siradan bir seyirci toplulugu karsisinda szl olarak
icra edilen bir anlati hissi katmigtir. Bu cimleler ayni zamanda okurlara samimi ve basit sorular
ybnelten, inlem gerektiren, onaylanma bekleyen veya devamini okuyucunun getirecegi ucu acgik

cUmleler olusturarak onlarin dikkatini tst seviyede tutmayi amaclayan bir Usluptadir.

Diger taraftan, “tanir misiniz? “semtini anladiniz ya”, “ne kadar sevinmigstir”, “hatirlarsin.”, “Nasil?
...idare-i dahiliyesini garipge mi goérduniz?”, “bilir misiniz?”, “biliyor musunuz?”, “Kagithane
alemini begendiniz mi?” gibi ifadeler kendisini okura onaylatan, roman kisilerine tarafgir olan ve
sectigi tarafta okurla hemfikirmis izlenimi olusturan bu tercihi teknik Uslubun meddahlik
geleneginden geldigi barizdir. Ancak romanda seyircinin algilarina agikga mudahale edip 6ne
surdigu fikirlerine okurun da katildigina emin bir Gslup tercihiyle romanini kurgularken yazarin,
okurla bu samimi atmosfer lGizere kurdugu ara sézlerde, -geleneksel anlati mantigiyla distndltrse-
okurlara milli-manevi konularda toplumsal mesajlar vermeyi, onlari egitmeyi ama¢ edinmesi
beklenirken, bdyle yapmadigini gériyoruz. Bir baska deyigle bu romanda gelenekten gelen anlati
tekniklerinden olan ara s6z kullanimi korunurken, bu ara so6zlerin igeriginde gelenekten
uzaklasilmistir. Nitekim romanin ileriki ara sézlerinden birinde yazarin bunu agikca ifade ettigini
goriyoruz: “Ne ise, amac okurlara hikmet dersi vermek degil a! Biz zevkimize bakalim.” (s.186).

Bu ara sdzleri Bagg®z'iin tasnifine ve yukaridaki diger tasniflere gore tek tek degerlendirdigimizde,
dahil edebilecegimiz uygun bir madde mevcut degildir. Cunkl yukaridaki ara soézlerde
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“bilmeyenler icin bir konuyu aciklama”, “ideolojisini, sahsi felsefesini agiklama”, ya da “sahsi
problemlerinden bahsetme” s6z konusu degildir. Burada okurlari yakin bir dost gibi gérerek
kurulan sohbet cuimleleri s6z konusudur.

3.1.3. “Taassuk-1 Talat ve Fitnat” Romaninda Ara Sézler ve inceleme

1. Zirde zikrolunacak hikdyenin mealinden anlasilacagina gére afitab-1 agsk u muhabbetin heniz
sinn-i risde varamamis sibyanin kullblne dahi tuli edegeldigi kariinin garabet ve taacclbini
mucip olmasin. Clnki ask bir emr-i tabiidir ki, nev’i beni ademin her bir kisminda, yani erkeginde
disisinde, ufaginda blylgunde, sabisinde baliginde, gencinde ihtiyarinda, fakirinde zengininde
akilinde gabisinde, aliminde cahilinde, medenisinde bedevisinde zuhur eder. Herkesin gonli ask
ile yogrulmustur. (s.11)

2. Lakin adet-i tabiiyyedir, insan ne buyuk felaketlere, ne de blylik meserretlere birden bire
inanmaz. Gondl bir miftidir ki istemedigi sey igin pek kolay fetva vermez.” (s.25)

3. insan meyus oldudu vakit de —hem &yle meyusiyyet- mahcubiyeti de kalkar, korkusu da gider,
cesur olur.” (s.26)

4. Bu tirlG dertler giinden giine blydr, artar. Bir derecede artar ki mestur bulundugu kabi, kilifi
patlatir, yirtar da meydana ¢ikar. Meydana ¢ikar da ummadigin adamlara dahi malum olur.” (s.36)

5. Evet yukarida ima olundugu gibi Hacibaba’nin bir emeksiz kizi vardi. ismi Fitnat't. iste bu oda,
Fitnat Hanimin odasidir. Biz simdi evin tarifine bakallm da sonra Fitnat Hanimin uzun uzadiya
tavsifine gelecegiz.” (s.40)

6. Lakin ash bdyle miydi? Yok. Sabredelim de aslini sonra anlayacagiz. Her neyse...” (s.44)

7. Malumdur ki kadinlar ve hususiyle kizlar vakitlerinin cogunu pencere ve cumbalarda gegirip
sokakta gecgenleri seyretmekle eglenirler. (s.47)

8. Gelelim Tal’at Beye. Tal’at Beyi —hatirinizda olmali ki- bir buytk hizn G me’yUsiyette birakmisiz.
(s.52)

9. Giderken yolda rast geldigi capkinlarin buna isaretler ettiklerini, lakirdi séylediklerini, omuz
vurduklarini birakalim da ilerisine bakalim. (s.54)

10. Tal’at ile Fitnat ayrildiktan sonra Tal’at’in zihnine gelenleri sdyledik. Ya Fitnat Hanim Ragibe
Hanim’i gittikten sonra ne dustniyordu? O gece hilyasi neydi? Rulyalar nasildi? Bunu da
sOyleyelim. (s.70)

Romandan alinan yukaridaki on ara s6zin tamaminda anlaticinin roman mekani degil de
meddahliktaki gibi yuz ylzeymis gibi bir kargilikl konusma Uslubu takindigi aciktir. “Zirde
zikrolunacak hikayenin mealinden anlasilacagina gore”, “Bu oda Fitnat hanimin odasidir’, “Biz
simdi evin tarifine bakalim da sonra Fitnat Hanimin uzun uzadiya tavsifine gelecegiz.” “Sabredelim
de aslini sonra anlayacagiz.” , "Gelelim Tal’at Beye.”, “... birakalim da ilerisine bakalim.”, “Bunu
da sdyleyelim.” gibi ifade tercihlerinden, yazarin gercekmis gibi sundugu roman mekéanlarinda
okurlari bir gezintiye ¢ikarmis, bu mekanlari ve roman Kisilerini canl olarak tanitiyormus gibi bir
anlatma Uslubunu benimsedigi acikca goérilir. Bu ve benzeri ifadelerden yazarin okurla samimi

bir irtibat icindeymis izlenimini olusturmaya ydnelik bir tercihte bulundugu agiktir.

Yazar bu ara s6zlerde roman kahramanlarina elestirel bir tutum sergilemisg, onlar hakkinda olumlu-
olumsuz kanaatlerini acikga ifade etmistir. Burada okurla iletisim icinde olma ve bu sayede roman
kahramanlarina karsi okurlarin kendi istedigi yonde tavir gelistirmesini saglama amaci vardir.



Okurlann romana aktif katiimasi, o noktada dikkatini toplayip fikir yuritmesi; uzun siire romanin
akisi icerisinde kalan okurlarin belli araliklarla durdurulup dinlenmesi gibi gayelerle romanda bu
ara sozlere yer verildigi sdylenebilir. Uzun soluklu eserler olan romanlarda bu ara vermeler, okurun
dinlenmesini, genis senaryo igerisinde kaybolmadan zihninin yenilenmesini de saglar.

Meddahlik geleneginin anlati ortamlarinda yetismis olan yazarin romaninda ara sozlere bolca
basvurmasi, o gelenekteki izleyiciyle yiz ylize olma 6zelliginin yeni tir olan romanla birlikte sona
erse de yazarin okur ile iletisim seklinde geleneksel olani devam ettirme aligkanlik veya istegini
gostermektedir. Ancak bu romanda da ara stz kullanma gelenegini sekilsel anlamda canli tutma
bilincinin, muhteva olarak devam ettirilmedigini, ya da bundan bilingli olarak uzak duruldugunu
go6riyoruz. Oysaki geleneksel ara sdz kullanimlarindan beklenen, okurlari egitme, onlara genel
gecer bir hayat dersi verme, kiltir aktarimi, bir degeri 6éne ¢ikarma veya olumlu davranis
gelistirme gibi amaclardir, yani toplumu egitmektir.

Romandaki ara sozleri Baggdz’in tasnifine gére degerlendirirsek, ilk dort ara séz; yazarin asgk
karsisinda, felaketler kargisinda ve Gizgiin oldugu zamanda insanla ilgili tespitleri hakkindadir. Diger
ara sozler ise romanin devaminda bahsedilecek olaylarin haberini verme igerikli cimlelerdir. Bu
ara sozler de Basg6z’'iin ara s6z tasnifindeki maddelere uymamaktadir.

3.1.4. “Intibah” Romaninda Ara Sézler ve inceleme

1. Memleketimizin ve insanlarimizin hali malim. Dogru sdyleyeni dokuz kdyden kovuyorlar.
Ahbaplar arasinda da kalbin Gzlntilerini dosdogru ve samimi olarak agiga vurmak ¢ok defa hog
karsilanmiyor. Buna karsilik mesela eglence gibi alelade seylerde bile insanin hosuna gitmeyen
bir durumu begeniyormus gibi goriinerek riyakarlik yapmasi insanlik vazifelerinden sayiliyor. (s.25)

2. Herkes bilir ki ciddi seylerin birgogu uysalliktan dogar uysallik ile baglar. Zavall delikanli arkadag
hatirini kirmamak i¢in yaptigi bir hareketin ileride hayatini bir facia haline sokacagini o giin nereden
ve naslil tahmin edebilirdi? (s.26)

3. Ali bey bilhassa bunu 6grendikten sonra daha énceki isaret sahibinin herhalde namuslu bir
kadin olduguna dair inanci bir kat daha kuvvetlendirdi (O kadar toy bir gocuk namuslu bir aile
kadininin bu gibi isaretlerle bir ilgisi olamayacagini nasil distinebilirdi?). (s.27)

4. insanoglu her adimini mezardan uzaklasmak icin atar fakat yine de her adimda mezara biraz
daha yaklasir. Her nefesini 6mri uzatmak igin alir fakat yine de her nefes alista dGmriinden bir
nefeslik zaman eksilir. (s.27)

5. insanoglu garip bir yaratiktir. Zamanla her seye alisir ve alismadigi her seyden korkar. Hatta
bazen o kadar korkar ki diinyada daima sonu olan ikbalden ayriimayi bile 6lime tercih eder.
(istisnasiz biitiin insanlarda mevcut olan 6lim korkusu herhalde 6lim bir kisiye émriinde yalniz
bir defa geldigi i¢in ulasiimasi mimkun olmadigindan ileri gelir.) (s.30)

6. Fakat ne faydasi var ki memleketimizde herkes ve bilhassa kadinlar biyik adam olmanin ancak
devlet kapisinda bulunmakla mimkin olabilecegini sanirlar. (s.32)

7. Bilmem gecenin haline hi¢ dikkat ettiniz mi? Yeryzline bir kere karanlik ¢oktii mi odanin kapisi
ve pencereleri bir kere kapandi mi insanin disincesini kalbine vahsi karanliklar dolar. Dinyada
varlikla yoklugun hicbir farki kalmaz. Ne tarafa bakilirsa hi¢bir sey gériinmez, higbir ses isitiimez.
Hatta dostla diisman bile birbirinden fark ediimez. insan bu durumda ve bu sartlar altinda
uyuyabilirse sair Belid'in: "Nakd-i can ile bu alemden ucuz kurtuldum" misraini tekrarlayarak
mezara girenler kadar bahtiyardir. insan bir kere uyuyabilmek saadetine erisebilirse ondan sonra



gorse gorse ancak riiya gorir. Riiya ise ne kadar korkulu ve sikintili olursa olsun en fazla bir iki
saat siirer. insanin bir kere uykusu kacti mi pek tabii -hatta belki zaruri- olarak nefsini ve benligini
ister istemez gonlinin icinde saklanmig bilir. Vlcut ruh igin adeta bir mezar olur. Bir gesit kabir
azaplari baslar. Béyle bir durumda i¢imizden ne hilyalar gegmez. (s.35)

8. Herkes bilir ki bu tip kadinlarin ylzlerindeki yagsmak mesire yerlerinde sus igin kullanilir ve adeta
kabarmis diizglin demektir. Vazifesi ylzi 6rtmekten ziyade sislemek, baslica 6zelligi de hercai
gondl, kit akil ve yalanci nezaket gibi saklanmak istenen seyleri ortaya koymaktan ibarettir. (s.38)

9. Utanma korkusuyla riyakarliga tenezzill, insan igin ne garip bir noksanliktir. insan bazen bir yalan
uydurur, karsisindakini buna inandirayim derken ¢ok defa kendi yalanina kendisi de inanir. Ali Bey
de vaziyeti kurtarmak i¢in sdyledigi yalana kendi de inanmig, gonlindeki atesin s6éndiguni
sanmisti. (s.66)

10. Hemen bitin hastaliklar aksamlari daha siddetlenir. Ask ise tedavisi ¢gok zor bir hastaliktir.
Buna bir de Umitsizlik ilave edilirse tedavi daha da glclesir, adeta imkansiz hale gelir. Ali beyin
askindaki Umitsizlik safhasi da béyle bigimsiz bir zamana, yani geceye rastlamisti. (s.68)

Romanda yazar okura dogrudan hitap etmeyen bir Gslupla, romanin baskahramani hakkinda, sanki
yazar degil de okur konumundaymiscasina, biling akisi teknigiyle muhtemel tahminler yiritmek
biciminde bir Uslup se¢cmistir. Bu Uslup tercihiyle yazar bir anlatici olmaktan ziyade bir yazar olarak
kendisini okura yakin konumlandirmakta, bu sayede duslncelerini sdyleyerek okuru istedigi
konuda ikna etmeye imkan olusturmaktadir. Besinci ara s6z ve sonrasindakiler yazarin baglamdan
hareketle styledigi kendi tespitleri ya da fikirleridir. Bunlar romanin akisinda bir sonraki asamaya
hazirlamak amacini tasiyan climlelerdir. Bu clmleler toplumsal mesajlarla okuru egitme, bir
dusince kalibina gbre onlara sekil verme igerikli mesaj cimleleri degildir. Bunun yerine yazarin
romanda daha ¢cok kendi kimligiyle ortaya ¢ikma istedi dogrultusunda kurulan cimleler oldugu
izlenimini vermektedir. Bu ifadelere bakarak yazarin amacinin metinle okur arasinda kendi varhgini
somut olarak hissettirmeyi amacladigini sdyleyebiliriz.

Basgdz'un tasnifine bu ara sdzleri degerlendirdigimizde de, dahil edebilecegimiz bir madde
yoktur. Ara sdzlerin ikisi “herkes bilir ki...” ile baglar. Burada yan yana olunan kigi arasinda gegen
sohbet cimleleri s6z konusudur. Yine ara sotzlerde kullanilan “nereden ve nasil tahmin
edebilirdi?”, “nasil disltnebilirdi?”. “fakat ne faydasi var ki’ seklindeki cimleler bir yandan da
okurla ayni fikirde, ayni bakis acgisina sahip olundugunu ispat eden onaylama ciimleleridir. Ara
s¢zlerde verilen bilgilerin tamami romanda birazdan olacaklara bir 6n hazirlik, haber verme amagl
cUmlelerdir. Bu ara sézlerde, “bilmeyenler icin bir konuyu agiklama”, ya da “sahsi problemlerinden
bahsetme” yoktur. Ancak ikinci maddenin bir kismi olan “sahsi felsefesini aciklama” gurubuna
kismi olarak dahil edilebilecek cimleler mevcuttur. Bu ara s6ézlerin éncelikli amaci okurlari siradaki
icerige hazirlama olmakla birlikte, insanlar hakkinda hayat tecriibelerinin aktarimi seklinde biriken
tecriibelerin aktarimi seklinde bir icerigi de vardir.

4. Sonug

Ara s6z, kurmaca metinlerin satir aralarina giren ancak mahiyeti geregi metin disi bir unsur oldugu
igin kurguya odaklanan arastirmacilarin ilgi alanlarinin gerisinde kalan bir konu olmustur. Tark
anlati geleneginin kendine 6zgu en karakteristik 6zelliklerinden olan ara sz kullanimi Gizerine olan
bu galismada dnce ara s6z teknigi konusunda biitiincil tespitlerde bulunulmus, ardindan ara s6z
kullanimina Batillagsmanin etkisi olup olmadigdi, 6rnek metinler Gzerinden arastiriimistir.



Batillagsmayla birlikte roman tiru Tirk edebiyatina girinceye kadar meddah hikayeleri ve halk
hikayeleri, Turklerin anlati ihtiyacini karsilamaktaydi. Dinleyicilerin karsisinda canl performans ile
aktarilan bu anlatilarda ara s6z kullanmak, geleneksel anlati kiltlirinin en gdze carpan Uslup
Ozelligiydi. 19. yluzyilin basindan itibaren Anadolu Turkleri medeniyet yonunu Batiya gevirdikten
sonra roman turd guglu bir sekilde Tlrk edebiyatina girmis ve Turk anlati kultirinin merkezine
yerlesmistir. Geleneksel halk hikayeciligi ve meddah anlaciligi ise azalarak devam etmistir. Ancak
icrada ara s6z kullanma gelenegin kokll olusu ve ilk romancilarin bu kultirde yetismis olmalari,
roman turtine uygun olmasa da ilk romanlarda ara sz geleneginin devam etmesini saglamistir.

Bununla birlikte bu arastirmada ilk dénem romanlarindan alinan érneklerde ara sézler miktar
olarak fazla olsa da bunlarda igerik olarak eski gelenegin toplumu egitme iglevinden uzaklagildigi
g6rilmustar. Arastirma dahilinde incelenen Felatun Bey ve Rakim Efendi, Taassuk-1 Talat ve Fitnat,
intibah romanlarinda meddah hikayelerine kiyasla ayni iceriksel kayip belirgindir. Bu romanlardaki
ara sozler gogunlukla kahramanlara ait sahsi kisilik 6zellikleri Gzerine tespitlerden olugsmustur.
Toplumdaki insan tiplerini konu eden ara sdzlerde ise topluma model olacak érnek davraniglar
degil, yine genel karakteristik 6zellikler ele alinmigtir. Bunlarin disinda kalan baz ara sozler ise
insanlarin ask, riyakarlik, korku, makam hirsi gibi zaaflar Gzerine tespitleri icermektedir. Halbuki
bu romanlarla ayni déneme hitap eden bir meddah hikdyesinden alinan ara s6z 6rneklerinde,
toplumu egitme islevinin sistemli sekilde devam ettirildigini agikgca gérmek mumkuindur. Bu ara
sOzlerde verilen mesajlar; dogruluk, devlete bagllik, dinyanin gegiciligi, inang-itikat, caliskanlik,
cocuk terbiyesi, fakirlerin gézetilmesi gibi topluma ait degerler lzerinedir.

Bu orneklerden acikga goérilmektedir ki geleneksel hikayeler toplumun, romanlar ise bireyin
hikayesini konu alan anlatilardir. Ancak roman tirtindeki ilk denemeler taklitle basladigindan ve
yazarlari eski kiltirden gelen aliskanliklara sahip oldugundan, bu yeni tirde bir gegis sureci
yasanmistir. Batililasma dénemi anlatilarindaki ara sézler 6zelinde yapilan bu c¢alismadaki
incelemenin disinda, ayni dénem romanlari tzerine yapilan farkli icerikteki arastirmalarda benzer
degerlendirmeler mevcuttur.

Sadece ara s6z konusu Uzerinden yapilan bu ¢alismaya gére roman tirinde toplumu egitme
islevinin azalmasinin ilk sebebi olarak icra ortaminin kaybedilmesi gosterilebilir. Meddah
icraciiginda seyirci ile ylz ylze olmak; onlarin yas, cinsiyet ve sosyo-kdltiirel 6zelliklerini bilmek,
icracinin duygularini, dolayisiyla kuracagl cimleleri etkilemektedir. Oysa roman, yazarin
iletisimden uzak bir mekanda yalnizken Urettigi bir Griindir. Eser milyonlarca kigiye ulasabilir ve
yazar bu kisilerle iletisimde degildir. Dolayisiyla okurlarin tekdiize bir insan toplulugu olma ya da
yazarin onlarin egitim ve kultir dizeylerini tespit etmesi ihtimali yoktur. Diger taraftan okur
kitlesinin yazara ve eserin igerigine etki etmesi de s6z konusu degildir.

Romana ait ara s6z igeriklerindeki farklilagsmanin diger sebebi olarak, roman dénemi toplumunun
bireysellesmesi gosterilebilir. Halk hikayeleri ve meddah hikayeleri kolektif hayat biciminin etkisiyle
olusan, bu ylizden o toplumun geneline hitap eden, toplumun kltirel kodlariyla ilintili ve uyumlu
anlatilardir. icracilarin karsisinda ortak kiiltiirel zevke sahip bir topluluk vardir. Roman ise
bireysellesme déneminin edebi tlridir. Yazar toplumuna baktiginda toplumsal konulari degil
bireylerin hikayelerini gérmektedir. Aktarim araci olan yazinin kendine has kurallar da yazari yeni
bir forma zorlamaktadir. Gerek insanin gerekse vakanin aktarim ortaminin (yénteminin) degismesi
ara sozlerin igeriklerini etkilemistir.

Netice olarak ara s6z kullanimi Turk anlati geleneginin karakteristik 6zelligidir, 6zellikle meddah ve
halk hikayelerinde bu teknige sik¢ca basvurulmustur. Bunda icranin ustaligini ortaya koymaya



yonelik hedeflere ilave olarak halka 63Ut verme, onlan egiterek istenilen toplumsal dokuyu saglam
tutabilme gibi pek cok amag s6z konusudur. Bu gelenek, Tirklerin yénini bati medeniyetine
dénmesiyle birlikte edebiyatina giren roman tiriinde de kullaniimistir. Roman tiriine teknik olarak
uygun olmayan bu yéntemi terk etme temayili gucla sekilde goérilmekle birlikte, ilk dénem roman
orneklerinde ara s6z kullanmaktan vazgegilmemistir. Bununla birlikte icerik olarak romanin
bireyselligi 6ne ¢ikaran yapisina uyum saglamistir. Béylece ara séz, toplumu egitme ve kalttr
aktarimina y®nelik amagtan ziyade, daha bireysel igeriklerle kendisine yer bulmayi basarmistir. ilk
dénem romanlari kapsaminda yapilan bu ¢alisma, roman tlriiniin o dénemden guinimuze kadarki
surecine ybnelik yeni aragtirmalarla gelistiriimeye aciktir.
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EXTENTED ABSTRACT

Society shapes literature, literary works reflect the society they belong. As society changes over time, literary works also follow
this change. Each of the periods that affected the whole society, such as the lifestyle of Anatolian Turks when they were in Central
Asia, the nomadic lifestyle after coming to Anatolia, the acceptance of Islam, and the transition to settled life, brought about a
change in form and content in its literature. One of these changes is the Westernization process that started in the 19th century.
The process that started with imitation of Europe in science and technology as a way to prevent the decline of the Ottoman empire
was also reflected in literature. Before Westernization, the need for narrative in Turkish society was fulfilled by meddahs performing
theatricalised narratives. With the westernization, the novel genre entered our literature. With the spread of the novel, the theater
in the western sense, and the newspaper, the tradition of meddah began to decline. Developing an attitude against the old narrative
style with admiration for the West had an effect on this situation. Another effective reason was to educate the society about western
civilization by means of novels, newspapers and theater. One of the most characteristic features of meddah is the use of
"digression”. The novelists of the Tanzimat period, who considered the meddah narration as primitive and produced novels, could
not help themselves using the digression technique in their novels, as they were brought up in the old tradition. In this study, firstly,
the digression was examined in detail by considering the nature of the oral and written narrative. Then, the digressions in the first
examples of the Turkish novel were compared with the digressions in the narrative of the meddah Behget Mahir, which coincided
with the westernization period. The works included in the study are a meddah story by Behget Mahir and some of the first novels
of Turkish literature, which were published in 1875; “Felatun Bey ve Rakim Efendi” (Ahmet Mithat Efendi), Taassuk-1 Talat ve Fitnat
(Semseddin Sami), intibah (Namik Kemal). The study is limited by the first ten digressions taken from each of these works.
Digression can be defined as the technique that the Meddahor the novelist giving information to the audience by stopping the
narrative from time to time. After this short break, the narrative continues from where it left off. In this gap, there is no rule or
subject limit for what is said. These are sentences in the style of individual opinion, knowledge, experience and advice that come
to mind with the context and effect of the current subject. However, when the narratives are considered in general, the existence
of a social intention in the digressions draws attention. Digressions in both meddah texts and novels are informations that can be
considered as secrets containing sincerity. It enables the narrator to develop a close and warm relationship with the audience,
increasing their interest and closeness to the narrative. Although he decides what to say, in fact, these words are shaped under
the influence of the social culture in which the audience is also included. If this is not paid attention to and the went out of the
cultural world of the listener, the listener becomes alienated from the narrative and the striikingness of the text decreases. Because
the audience watches with admiration how the narrator can tell the story that lasts for hours without forgetting and mixing it up.
The narrators who can achieve this are masters of words and every word they say is valuable for the listener. This also increases
the value of digressions. The primary purpose of the performer in all his performances is to impress the audience. Digressions are
good opportunities for this purpose. Although it has also found a place in the written tradition that came with modernization, the
texts in which the most natural and original examples of these structures are seen are the oral media texts in which the narrative
is developed with elements such as gesture-mimicry, rhetoric, theatrical talent, and music. In written narratives, the readership is
much larger, but the author is far from them in space and time, so he cannot have information about them. The absence of a live
streaming blocks the way for writers and readers to communicate and interact. It can be predicted that this great difference about
the transfer of the text compared to the texts of the meddah will have reflections on the contents of the digressions. There is no
distinction between the narrator and the author in meddah. The text is conveyed from a third-person limited perspective. In the
novel, on the other hand, it is the "narrator”, not the "author", who narrates the text. In addition to first, second and third person
narrator types, different narrative methods such as divine, heroic, pluralistic and character perspectives have been developed in
the novel. The identity of the narrator is much more distant to the reader than the identity of the author. The author is the person
who appears in the digressions. It is difficult to recognize the author from the sentences of the narrator. These digressions, fed by
the social fabric that also shapes the author's personality, are the parts that reveal the author and show him. Therefore, in these
parts, the author can be known more closely. However, it is natural that there is a difference between the performance environment
and the written environment. The volumetric size of the novel is another issue that affects the digression. As the volume of the
fictional text increases, the author's power of control decreases, and this may affect the possibility to include the digression. The
content of the digressions in the Meddah texts and novels will differ in this respect. Based on the information discussed above, has
there been a change in the structure of digressions in the transition from oral texts to written texts in Turkish literature? In the
article, the answer to this question was sought by comparing the first ten digressions of each of the four texts selected from Turkish
literature. The selected meddah text was taken from Behget Mahir, one of the meddahs who lived in the 21st century. And the
novels are the first ones published in 1875: "Felatun Bey and Rakim Efendi" (Ahmet Mithat Efendi), Taassuk-1 Talat ve Fitnat
(Semseddin Sami), intibah (Namik Kemal). Below are examples of digressions from each of these works: O Turkish son! Don't
mess with two things in the world! What? Do not interfere in God's business and the State's business.(Meddah Behget Mahir’in
Bitun Hikayeleri ) Do you know Mr. Felatun? You know, this Mustafa Meraki Efendizade Felatun Bey! Maybe you didn't recognize
it. But he is a child to be recognized. Mustafa Meraki Efendi lives in a neighborhood of Tophane near Beyoglu. It would not be
correct to give the name of the neighborhood. You understand the name of neighborhood! That's enough." (Felatun Bey ve Rakim
Efendi’den) Everyone knows that many serious things are born from meekness and begin with meekness. How and where could
the poor young man have predicted that an act he did not to offend his friend would turn his life into a disaster in the future?
(intibah’tan) According to the results reached by the study, the traditional meddah and folk narrative tradition began to decline
with the introduction of the novel genre into our literature from the beginning of the 19th century. However, the rootedness of the
tradition, the fact that the first novelists were brought up in this culture, and the society's taking over the need for narration/listening
from meddah tradition, ensured the continuation of the digression tradition in the first novels. Digression, on the other hand, was
a technical flaw in terms of the novel genre. As a matter of fact, as the Turkish novel developed, the use of digressions followed a
decreasing sequence over time. Another result was about the content of the digressions. It has been observed that the digression
in the novels gradually moved away from the function of educating the society in the old tradition. In this, it can be mentioned that
the first novels were imitation attempts and the authors were under the influence of the first information about this new genre.
Another reason for the difference is the loss of the execution environment. Being face to face with the audience; knowing their
age, gender and socio-cultural characteristics can affect the feelings of the performer and therefore the sentences he will use. The
novel is a product that the author produces when he is alone in a place away from communication. Therefore, readers' influence
on the author or on the content of the work is limited. On one hand, there is the strong digression tradition of the old narrative
genre for the purpose of giving advice to the society, educating them, and keeping the desired social texture intact; on the other
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hand, the novel, which is the new narrative type, has its own structural rules and the type of communication that differentiates with
the reader. In this transition period, it is seen that novelists have experienced a process of adaptation from traditional to modern.
As a result of the study, it has been seen that although the intermediate words in the samples taken from the first period novels
are high in quantity, they have moved away from the function of educating the society of the old tradition in terms of content. The

first reason for this is the loss of the execution environment.
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