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L e

Oz

MO 934-612 yullar: arasinda siyasi, askeri, ekonomik ve idari
anlamda gucli bir imparatorluk kuran Asurlular, basarilarin
emperyalist  ideolojilerini  gerceklestirmek  icin  kullandiklar:
uygulamalar ve araclara borcluydular. Bu wunsurlarin  basinda
propaganda araglart gelmektedir. Yazili ve gorsel materyallerden
olusan bu araglar hakim ideolojiyi yonetilen halka aktarmada ve
diismanlara Asur’un giiciinii géstermek icin etkili bir sekilde
kullanmaktaydilar. Bu g¢alismada etkili birer propaganda araglar
olan rolyefler ve amtlar ele almacaktir. Yeni Asur krallari
Yakindogu’da gugli bir devlet vicuda getirdikten sonra imar
faaliyetlerini artirmis ve insa ettikleri saraylarda bir imparatorluk
ikonografyast yaratmaya onem vermiglerdir. Ayrica askeri sefer
dizenlenen uzak bolgelere ve Asur simirlarina anitlar dikmislerdir.
Asur niifusunun ve diisman topluluklarin biiyiik bir béliimiiniin okuma
yazma bilmedigi diigtiniildiigiinde gérme duyusuna dayali bu
propaganda ara¢larmmin mesajin  tiim hedef kitleye ulagmasinda
Onemli bir yerde oldugu anlasiimaktadur.

Bu calisma “Yeni Asur Imparatorlugunda Ideoloji, Propaganda ve Isyanlar” isimli
doktora tezimden Uretilmistir.
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Anahtar Kelimeler: Yeni Asur Imparatorlugu, propaganda,
rélyef, anit
The Usage of Palace Reliefs and Monuments as Propaganda Tools

in the Neo-Assyrian Empire

Abstract

The Assyrians, who established a powerful empire in
politically, militarily, economically and administratively between 934-
612 BC, owed their success to the practices and tools they used to
realize their imperialist ideologies. Propaganda tools are main of
these elements. Propaganda tools, which consisted of written and
visual elements, were effectively used to convey the dominant ideology
to the governed people and to show the power of Assyria to the
enemies. In this study, reliefs and monuments, which are effective
propaganda tools, will be discussed. After the Neo-Assyrian kings
established a strong state in the Near East, they increased their
construction activities and gave importance to creating an imperial
iconography in the palaces where they built. They also erected
monuments to distant regions and Assyrian borders where military
company were organized. Considering that a large part of the
Assyrian population and the enemy communities were illiterate, it is
understood that these visual-based tools have an important place in
reaching the entire target audience.

Keywords: Neo-Assyrian Empire, propaganda, relief,
monument

Giris

Tarihsel slre¢ icerisinde devlet kavramimin ortaya c¢ikmasiyla
birlikte baslangi¢ta dini gruplar; akabinde ise yonetici simf blylk kitleleri
belirli bir tarafa yonlendirmek ve kendi fikirlerinin tesiri altina almak
amaciyla propagandaya bagvurmuslardir. Yine de propagandanin tarihinin
insanoglunun toplu halde yasamaya baslamas: kadar eski oldugunu ifade
etmek gerekir. Avci toplayict toplumlarda klana ya da gruba liderlik eden
kisilerin bir takim manipiile edici eylemleri klanlar1 lizerinde uyguladiklar
diisiinebilir.  Insanoglunun  orgiitli  topluluklar seklinde yasamaya
baslamasiyla birlikte liderler ve topluluk igerisinde 6n plana ¢ikan Kkisiler
kendilerine ayricalikli bir yer elde etmek ve destek¢i kazanmak igin
propaganda yontemlerini kullanmalarina karsin bu uygulamalarin kanitlarini
devlet diizeninin ortaya ¢ikmasi ve yazinin kullanmilmasiyla birlikte tespit
miimkiin olmaktadir. Ozellikle krallik ve imparatorluk kurumlarmin
olusmasiyla birlikte mesruluk ve halkin destegini elde etmek isteyen kral ve
imparatorlarin  halkin fikirlerini ydnlendirmek, onlart belirli fikirlerin
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etrafinda toplamak amaciyla etkili propaganda metotlar1 gelistirdigini ortaya
koyan bircok yazili ve gorsel kanita sahibiz. Ornegin, Misir’daki piramitler,
Roma’nin lejyonlarindaki diizen ve gosteris, Kuzey Amerika’daki
kabilelerin totemlerle siislii agactan siitunlari bu topluluklardaki liderlerin
konumlarim1 pekistirmek, topluluk iiyelerindeki toplulugun iiyesi olma
duygusunu giiclendirmek, topluluklarin birlik ve yasayis bicimini
saglamlagtirmak igin kullandiklar1 propaganda diizenekleriydi.! Asurlular da
kraliyet ideolojisinin genis kitlelerce kabul gbormesinde gerekli olan
propaganda araglarimi kullanmada basarili bir yonetim insa etmislerdir. Bu
yoniiyle ideoloji ve propaganda i¢ icedir. Ideolojiyi meydana getiren
fikirlerin hedef kitleye ulastirilmas: etkili bir propaganda kampanyasi
basariy1 etkileyen Ol¢iitlerdendi.

Konuya girmeden énce propaganda kavraminin kdkenine, anlamina
ve uygulama bi¢imlerine bakmak yerinde olacaktir. Propaganda terimi ilk
olarak Katolik Kilisesi tarafindan kullanmilmis ve Katolik inancinin
yayilmasindan sorumlu bir kardinaller konseyi olan Sacra Congregatio de
Propaganda Fide’nin kurulmasiyla propaganda bir kurum biinyesinde
yuriitilmeye baslanmistir. Ancak propaganda zamanla evirilerek Fransiz
Devrimi sirasinda dini anlamdan uzaklasarak siyasi bir anlam kazanmustir.
Propaganda, 19. yiizyilda Avrupa is¢i hareketi tarafindan olumlu bir
anlamda uyarlanmis ve sonug¢ olarak komdinist ideolojinin merkezi bir
kavrami haline gelmistir. Lenin, propaganda, kiskirtma ve Orgutlenmeyi
basin teorisinin temel terimleri olarak benimsemistir. 20. yiizyilda ise,
Almanya’daki Nasyonal Sosyalist (Nazi) hareketi ve Italya’daki fasist
hareketi elinde etkili bir araca doniismiistiir. Sonug¢ olarak, terim bati
demokrasilerinde olduk¢a olumsuz c¢agrisimlar uyandirmigtir. Kavram
ticarette de karsilik bulmus ve kismen reklam ile esanlamli hale gelmistir.
Bununla birlikte, reklam terimi ekonomik mallara atifta bulunurken,
propaganda daha psikolojik bir anlam kazanmustir.2

Propaganda, Latince kokenli bir kelime olan “propagare”
kelimesinden gelmektedir. Bu kavram; yaymak, fikirleri yaymak veya tesvik
etmek, yaygin hale getirmek ve (insanlarin beynine yeni fikir tohumlari)
ekmek gibi anlamlar tasimaktadir.®> Modern anlamda propaganda, belirli bir

Terence H. Qualter, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi (Cev: Unsal

Oskay,)”, A.U. SBF Dergisi Cilt XXXV No: 1-4, (1980): 257.

2 Jiirgen Wilke, “Propaganda” in: The International Encyclopedia of Communication.
Wolfgang Donsbach (ed.). (Malden: Blackwell Publishing, 2008): 3915.

3 Rajendra Kumar Sharma, Social Change and Social Control, (Delhi: Atlantic Publishers,

2007), 285;
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fikri ve inanc kitleler arasinda yayginlastirmak anlaminda kullamlmaktadir.*
Propaganda siyaset, tarih, psikoloji ve toplum bilimi gibi ¢esitli bilim
dallarinin ¢alisma alanina giren disiplinler aras1 bir kavramdir. Bir¢ok bilim
insaninin propagandanin modern diinyadaki anlamini ortaya koymak igin
caba sarf ettikleri gorulmektedir. En eski bilimsel tanimlardan biri Harold D.
Lasswell tarafindan yapilmistir. Laswell’e g0re, propaganda, oOnemli
sembollerin manipiilasyonuyla kolektif tutumlarin yénetimidir.® Fransiz
sosyolog Jacques Ellul ise propaganday: ister komunistler ister Naziler,
isterse Batili demokratik orgiitler tarafindan kullanilsin, modern toplumlarda
belirli ayn1 sonuglara sahip Ozellikle psikolojik manipilasyon iceren bir
yontem olarak tanitmaktadir. Ellul, propagandacinin goriisleri psikolojik
yollarla degistirmeye ¢alistigini ve toplumdaki neredeyse tiim Onyargilt
mesajlarin, 6nyargilar bilingsiz oldugunda bile propaganda amagli oldugunu
iddia etti.® Psikoloji profesorii Leonard W. Doob propaganday: “belirli bir
zamanda bir toplumda bilim disi veya degeri siipheli olan amacglar
dogrultusunda kisileri etkileme ve bireylerin davramslarint kontrol etme
girisimi” olarak tanimlamig olmasina karsin, sonraki arastirmalarinda
toplumdaki davranisla ilgili konularn karmasikligi ve zaman ve
kiltarlerdeki farkliliklar nedeniyle propagandanin net bir taniminin mimkin
olmadigin1 ifade etmistir.” Jowett ve O’Donnell, propagandanin
propagandacinin arzu edilen amaci ilerleten bir yanit elde etmek igin
algilar1 sekillendirmek, bilisleri manipiile etmek ve davranisi yonlendirmek
icin kasitli, sistematik bir girisimi oldugunu sdylemislerdir.® Bektas ise,
propaganda, toplumu, kitleleri etkilemek icin gercek ya da yalan bilgiler
yayma araciligiyla insanlarin veya gruplarn inanglarini, tutumlarini ya da
eylemlerini etkilemek amaciyla sistemli bir sekilde yiiriitiilen uygulamalarin
timii  olarak tanimlamaktadir.’ Biitin bu tanmimlardan hareketle
propagandanin eksik, yanlis, kasti ve tasarlanmis uyaricilar1 kullanarak birey
ya da gruplari etki altina alma siireci olarak tanimlayabiliriz.

Ahsen Armagan, “Siyasal Bir Iletisim Tiiri Olarak Propaganda”. Istanbul Universitesi

Iletisim Fakiiltesi Dergisi 9, (1999): 418.

5 Harold D. Lasswell, “The Theory of Political Propaganda”, American Political Science
Review, 21, (1927): 627.

6 Jacques Ellul, Propaganda: the Formation of Men’s Attitudes (translated by K. Kellen &
J. Lerner, and introduced by K. Kellen). (New York: Vintage Books, 1965), XI-XV ve 6-7.

7 Leonard W. Doob, Public Opinion And Propaganda. (New York: Henry Holt & Co,
1948), s. 390; Leonard W. Doob, “Propaganda”, in: E. Barnouw et all. (eds.),
International Encyclopedia of Communications, Vol. 3, (New York: Oxford University
Press. 1989): 375; Garth S. Jowett and Victoria O’Donnell, Propaganda and Persuasion.
(London: SAGE Publication, 2012), 4.

8 Garth S. Jowett and Victoria O’Donnell, Propaganda and Persuasion, 6-7.

Arsev Bektas, Kamuoyu [letisim ve Demokrasi. (Istanbul: Baglam Yayincilik, 1996), 36.
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Propagandada esas olan fikirleri degistirmek oldugu icin propaganda
ideoloji ile i¢ i¢edir ve baskin ideolojiyi halka yonlendirmek i¢in bir aragtir.
Asurlular da ideolojik fikirlerini propaganda araciligiyla hedef Kkitleye
empoze etmekteydiler. Asur ideolojisi, emperyal bir misyon ilkesine
dayanmaktadir. Emperyal misyon, politik veya teolojik bir teoriye dayanan
ideal bir projedir ve ideal ilkelerde ifade edilir. Genel olarak, emperyalizmi
besleyen ideolojik motivasyon, emperyal genislemenin kaba maddi
¢ikarlarini soylulagtirmaya ve hakli ¢ikarmaya hizmet eder.’® Kraliyet
ideolojiden hareketle Asur yararinin gézetilmesini saglayacak mesajlarin
yonetilen Kkitlelere ve Asur diismanlarina iletilmesi asamasinda propaganda
devreye girmektedir. Propaganda, Asuroloji arastirmalarinda genellikle
Asurlar tarafindan siyasi tutum ve davraniglar1 kamusal eylemler ve kasith
baskilama iceren uygulamalar araciliiyla manipiile etmeye yonelik
sistematik gabalar1 gostermek igin kullamlmustir.™* Asur kraliyet yazitlar1 ve
ikonografisi glinlimiiz sosyologlar1 ve arastirmacilar1 tarafindan ortaya
konulan propaganda kategorilerinin tiimine ait 6geleri igermekteydi. Asur
kraliyet rolyeflerinde diismanin cezalandirilmasim gosteren sahneler bir
politik propaganda unsuru idi ve devletin psikolojik baski unsuru olarak
kullandig1 bir propaganda g¢esidiydi. Kraliyet yazitlarinda, kralin kendisini
tanrilarin hizmetkar olarak gdstermesi ise duygusal bir propaganda tiirii idi'2
Asur krallarinin kraliyet yazitlarinda olusturduklar1 diisman imaj1 ve onlarin
diizenin karsisinda kaosun sebebi olarak verilmesi ise politik propagandanin
kara propaganda®® seklinde uygulanmasiydi. Asur egemen giicti beyaz ve
kara propaganda kampanyalar yiriiterek ¢ikarlarini mesrulastiracak klturel
sembollerden yararlaniyordu. Bu kiiltiirel sembollerin basinda, dini inanglar
geliyordu.** Tannsal Asur yonetimi, diizensiz olan (yani Asur kontroliiniin

10 Mario Liverani, Assyria: The Imperial Mission (translated by A.Trameri and J. Valk),
(Winona Lake/Indiana: Eisenbrauns, 2017), 7.

11 Barbara Nevling Porter, Trees, Kings, and Politics: Studies in Assyrian Iconography.

(Fribourg: Academic Press, 2003), 61-62.

Beyaz propaganda, dogru tanimlanmig bir kaynaktan gelir ve mesajdaki bilgiler dogru

olma egilimindedir. Baris zamaninda Moskova Radyosu ve Voice of America’da duyulan

sey budur. Dinleyicilerin duyduklart gergege makul 6lgiide yakin olsa da izleyiciyi

gonderenin en iyi fikirlere ve politik ideolojiye sahip “iyi adam” olduguna ikna etmeye

calisan bir sekilde sunulur. Beyaz propaganda, izleyici nezdinde giivenilirlik olusturmaya

caligir, ¢linkii bunun gelecekte bir noktada faydasi olabilir. Bkz. Jowett and O’Donnell,

Propaganda and Persuasion, 17-20.

Kara propaganda, kaynagin gizlendigi, otoritenin yalan yaydig1 propaganda tiiriidiir. Kara

propaganda, her tiirlii yaratict aldatmay1 igeren biiyiik bir yalandir. Jowett and O’Donnell,

Propaganda and Persuasion, 17-20.

14 Michelle I. Marcus, “Art and Ideology in Ancient Western Asia”, in: Jack M. Sasson (ed.),
Civilizations of the Ancient Near East 4, (1995a): 248; 2. Tugge Horunlu, “Yeni Asur
Donemi Devlet Politikalarinda Din Faktdrii”, Mezopotamya’nin Eski Caglarinda inang

12

13
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disinda) uluslara “diizen” getirme gorevine sahipti. Kralin tiim hareketleri
tanr1 ASSur’un ve biiyiik tanrilarin emirleri iizerine gerceklesmekteydi.®®
Baska bir mesrulastirma gerekmemekteydi. Bagka halklarin ve bolgelerin
tabi kilinmasi tanrilarin emriydi ve bu tiim sonuglart hakli ¢ikarmak igin
yeterliydi. Asur propaganda programinin odaginda ise, giic ve siddet
vurgusu vardi. Asurlular, saray duvarlarina ve halka agik alanlardaki anitlar
Uzerine savasta Asur ordusunun miithig giiciinii ve maglup edilen rakiplerin
acimasizca cezalandirilmasint resmetmisler ve bunu yazitlarinda da
belirtmiglerdi. Asur cezalarimin acimasizligi Asur emperyalizminin bir
gorlintiistinti  tasiyordu. Saggs, Dubovsky ve Parker yenilgiye ugrayan
sehirlere karsi1 agik bir sekilde vahset uygulama pratiginin psikolojik bir
savag yontemi oldugunu, bunun da belirli bir propaganda siireciyle
gerceklestirildigini belirtirler.’® Asur yaztlar1 ve rolyeflerinde yer alan
fethedilen topraklardaki halka iskence edilmesi, kafalarinin kesilmesi, kaziga
oturtulmalari, cesetlerinin halka acgik alanlarda sergilenmesi, diigmanin
topraklarmin, kalelerinin, kiilt merkezlerinin yerle bir edilmesi, topraklarinin
tuz dokiilerek coraklastirilmasi ve tarlalarindaki agaglarin kesilmesi seklinde
karsimiza ¢ikan birgok acimasiz uygulama diisman iizerinde psikolojik baski
olusturma amaci tagiyordu.

Bir propaganda programinin basarili olabilmesi i¢in hedef kitleye
ulagmas1 gerekmekteydi. Asur krallar1 propagandanin ana alicilar1 olan Asur
niifusu ve Asur diismanlarina mesajlarin1 ulastirabilmek amaciyla sozlii,
yazili ve gorsel araglar1 kullaniyorlardi.}” Asur propaganda araglar
incelendiginde bunlarin kraliyet ideolojisinin giidiimiinde Asurlularin
iistiinliiklerini kotliye kullanmalarimi hakli gosterme ve Asur hakimiyetini
giivence altina alma gibi 6nemli amacglara hizmet ettigi anlasilmaktadir.
Giiniimiizde el brostirleri, televizyon programlari, radyo yayinlari ve reklam
filmleri nasil ki propaganda araci olarak kullaniliyorsa, Yeni Asur

Olgusu ve Yonetim Anlayisi, Editérler: L. G. Gokgek, E. Yildirim ve O. Peksen, (Istanbul:
Degisim Yayinlari, 2019), 398-399.

15 peter R. Bedford, “The Neo-Assyrian Empire”. in: 1. Morris and W. Scheidel (eds.), The
Dynamics of Ancient Empires: State Power from Assyria to Byzantium. (Oxford and New
York: 2009): 47-48; Carly L. Crouch, War and Ethics in the Ancient Near East: Military
Violence in Light of Cosmology and History. BAW 407fv, (Berlin-New York: de Gruyter,
2009), 21; Okay Peksen, “Asur Devlet Emperyalizminin Mesrulastirilmas: Agisindan
Tanr1 A$3ur’a Isyan Olgusu”. Prof. Dr. Recep Yildirim'a Armagan, (Ankara: Bilgin Kltir
Sanat Yaylari, 2017), 358.

16 Luis Robert Siddall, The Reign of Adad-nirari 11l An Historical and Ideological Analysis
of An Assyrian King and His Times, (Leiden — Boston: Brill, 2013), 144.

17 Mario Liverani, “Ideology of the Assyrian Empire”. in: Larsen M.T. (ed.), Mesopotamia 7
- Power and Propaganda: Symposium on Ancient Empires. (Copenhagen: Akademisk
Forlag, 1979): 299-303.
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Imparatorlugu’nun  da kendine 6zgii birtakim propaganda araglari
bulunmaktaydi. Propaganda araglar1 kraliyet yazitlari, halka acik alanlarda
yapilan rélyefler, blylk boyutlu heykeller, gérkemli imparatorluk yapilar
gibi bircok 6geyi igeriyordu. Asurologlar, Asurlulara ait kraliyet yazitlarini
ve sanat eserlerini zamanlarinin politik brosiirii (veya manifestosu) ve
posterleri gibi ele almaktadirlar.’®* Bu sekilde Asur Imparatorlugu’nun
ideolojik mesajlar1 herkese ulasiyordu. Kraliyet yazitlar1 gibi daha teknik,
karmasik ve detayli bir propaganda kampanyasi elitlere hitap ederken,
gorsel, sozlii ve mimari 6geleri igeren propaganda unsurlart Asur halkina ve
yabanci halklara yonelikti.*®

Gorsel Asur Propagandasi

Tarih boyunca gorsel propagandanin gelisimi iki temel yoriingede
ilerler. Birincisi, mesaj1 daha genis bir kitleye yayma arzusudur; ikincisi, bu
mesaji olabildigince hizli ve etkili bir sekilde yaymaktir. Iletisimin
mesafeyle ciddi bicimde sinirli oldugu antik diinyada, gorsel propaganda
baslangigta biiyilk mimari yapilarin, heykellerin, dikilitaslarin, duvar
oymalarinin ve diger gorsel aygitlarin sergilendigi saraylar ve tapinaklar gibi
resmi iktidar alanlariyla iligkili anitsal gosteriler gibi bircok unsuru
icermekteydi. %

MO 1. binyilda Asurlular, Yakindogu’da genis sinirlara ulasan ve
askeri acidan zirvede yer alan gii¢lii bir imparatorluk kurarken, tlkelerinin
topraklarmi genisletmek amaciyla Asur kalbi denilen merkezden hareketle
cevre bolgelere dogru ilerleyerek, yaklasik ti¢ asir boyunca biiyiik bir cografi
alana hakim olmuslardir. Bu fetihler hakkindaki bilgilerimizin ¢ogu
imparatorlugun merkezi olan Asur baskentlerinden ele gegen metinler ve
rolyeflerden gelmektedir. Asur krallarinin merkezden uzaktaki topraklara
yaptirdiklar1 hakimiyeti simgeleyicisi niteligindeki rolyefler ve anitlar da
bize bilgi veren kaynaklardi.?® Asur devrinde 6zellikle halkin biyik bir
boliimiiniin  okuma yazma bilmedigi ve yazitlara erisiminin miimkiin
olmayacagi  disiiniildiigiinde  herkesin  anlayabilecegi ve  mesaji
algilayabilecegi gorselligin 6n planda oldugu rélyefler ve anitlar bize bilgi

18 Siddall, The Reign of Adad-nirari Ill..., 140.

19 Mario Liverani, Prestige and Interest: International Relations in the Near East ca. 1600-
1100 BC (History of The Ancient Near East Studies), (Padua: Sargon srl., 1990), 13-14.

20 Garth Jowett, “Propaganda, Visual Communication of”, in: W. Donsbach (ed.), The
International Encyclopedia of Communication. (Malden: Blackwell Publishing, 2008):
3920.

2L Ann Taylor Shafer, “Assyrian Royal Monuments on the Periphery: Ritual and the Making
of Imperial Space”, in: J. Cheng and M. H. Feldman (eds.) Ancient Near Eastern Art in
Context: Studies in Honor of Irene J. Winter by Her Students, (Leiden: Brill, 2007): 133.
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veren materyaller olmanin Gtesinde propaganda araglart olarak da iktidarin
mesajim halka ulastirmada elzem bir yere sahiptiler.?? Bu rolyefler ve anitlar
Asur sanatinin en 6nemli iriinleri olusturmaktaydi. Bu yoniiyle Asur sanati
devlet ideolojisinin halkin biiyiilk bir boliime indirgenmesinde O6nemli bir
ara¢ oldugu anlasilmaktadir. Sanatta temel kaygi cofu zaman estetik
olmasina ragmen estetik agidan ustalik ve yetkinlige sahip olan Asur
sanat¢ilari, izleyicinin bakisimi siddet imgelerinin politik 6znesinden
uzaklagtiramayacak unsurlar iceren yapitlar ortaya koymuslardir. S6z konusu
olan bu yapitlar, bir gercekligin, olgunun ya da kavramin kendi gergeklik
diizleminde degil de baska bir gergeklik diizleminde ifade edilmesini
saglayan simge ve isaretlere sahiptir.?®

Yeni Asur donemi sanati, kokli bir gelenege sahip bir temel lizerine
yeni bir emperyalist anlayisla insa edilmisti. Asur biirokrasisi tarafindan
yonetilen, biiyiikk Olgiide propaganda islevi gormesi amaci tasiyan
imparatorluk sanati, kitlelere ulastirilmak istenen mesaji acik ve net bir
sekilde aktarmayr amaglamaktaydi. Bu sebeple sanatgilar kati stilistik
(bigimsel) kurallara bagli kalmak zorundaydilar. Gozlerinin goérdiigiinii degil
emperyalist ¢ikarlara hizmet edecek eserler ortaya koymak zorundaydilar.?*
Bu yoniiyle Asur imparatorlugunda sanat, imparatorlugu temsil ediyor ve
imparatorluk ¢ikarlarina hizmet ediyordu?® Asur sanati, Asurlarin
yenilmezligini gozler oniine sermek ve diinyayr bu yonde manipiile etmek
istiyordu. Bu yoniiyle Asur sanati ideolojikti ve nesnel bir tarihi anlatmadan
ziyade tahakkiim sahnelerini mesrulastirma amaci tastyordu.?

Rolyefler (Kabartmalar)

Asur saraylarinin duvarlarini siisleyen rolyefler gorsel propaganda
araclar1 olarak Asur emellerine hizmet etmek ic¢in tasarlanmuslardi. Bu
rolyeflerde benzer sahnelerin tekrar tekrar sunumu propagandadaki tekrar ve

22 Mario Liverani, “Untruthful Steles: Propaganda and Reliability in Ancient Mesopotamia”,
in: S. C. Melville and A. L. Slotsky (eds.), Opening The Tablet Box. Near Eastern Studies
in Honor of Benjamin R. Foster (Culture and History of the Ancient Near East 42),
(Leiden: Brill, 2010): 229; Chikako E. Watanabe, “Reading Ashurbanipal’s Palace Reliefs:
Methods of Presenting Visual Narratives” in Gareth Brereton (ed.), | Am Ashurbanipal,
King of the World, King of Assyria. (London: Thames & Hudson, 2018): 212.

2 Hakan Daloglu, “Asur’da Despotik Iktidarin Politik Siddeti”. Aktiiel Arkeoloji, 51,
(Istanbul: Aktiiel Arkeoloji Yayinlari, 2016): 52.

24 Veli Sevin, Asur Resim Sanati. (Ankara: TUrk Tarih Kurumu, 2014), 11.

2 Irene J. Winter, “Art in Empire: the Royal Image and the Visual Dimensions of Assyrian
Ideology”, in: S. Parpola and R. M. Whiting (Eds.), Assyria 1995: Proceedings of the 10th
Anniversary Symposium of the Neo-Assyrian Text Corpus Project, (Helsinki, 1997): 376.

% Bleda S. During, The Imperialisation of Assyria: Ideology. Studies in Ancient Near
Eastern Records (SANER 10), (Boston: De Gruyter, 2016), 11.
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kararlilik prensibine uygun olarak diizenlenmisti. Asur toplumunda
okuryazarlik segkin bir azmlikla smirli oldugundan, bu tiir gorsel
propaganda, yazili kaynaklar1 kullanarak miimkiin olandan ¢ok daha genis
bir kitleye ulagabildi.?’” Saray duvarlarina ve halka agik alanlara yapilan
imparatorluk kabartmalar1 izleyiciye kralin otoritesine uymamalar
durumunda karsilasacaklar1 uygulamalari gostermek igin tasarlanmisti. Krali
gormek i¢in gelen elgiler saray rolyefleri esliginde kralin huzuruna dogru
ilerlerken Asur Imparatorlugu’nun giiciinii tiim gorkemiyle gérme imkani
bulacaklardi. Saray rolyefleri diismanin aklina ve kalbine korku tohumlarini
ekmekte, Asur’a diismanlik yapmadan once bir kez daha diisiinmeleri
gerektigi konusunda acik bir mesaj igeriyordu. Asur kraliyet sanati,
imparatorluk propagandasinin en 6nemli araglarindan birisi idi ve hedef
kitlenin okuryazar olmasina gerek yoktu. Yeni Asur saraylarindaki gorsel
temsil, harag, av sahneleri, solen sahneleri ve ritiiel eylemler ve motifler
dahil olmak iizere g¢esitli temalarla ilgilenmekteydi, ancak dikkat ¢ekici bir
sekilde goriintiilerin bilyiik bir kismi savas sahnelerine ayrilmisti.?®

Asurlular mimariyle baglantih bu bezeme gelenegini MO. 14
yiizyildan itibaren etkisi altina girdikleri Kassitlerden almis olmalidirlar.?
Orta Asur krallarindan Tukuklti-Ninurta’ya ait stel ve I. Tiglat-pileser’e ait
kaya kabartmasi Asur gorsel propagandasmin oOnciileri kabul edilebilir.
Ancak Yeni Asur doneminde gorsel imgelere yapilan yatirimin dlgegi, savas
ve siddetin kasith olarak kutlanmasi Asur tarihi acgisindan yenidir.® Bu
agidan tarih konulu rélyeflerin gergek manada ortaya cikisi Yeni Asur
Donemi’nde, II. Asurnasirpal’in Kalhu’yu imparatorlugun baskenti yapmaya
karar verip sehrin en biiyiik tepesinin iizerine saraymi insa etmesiyle birlikte
dogmustur. II. Asurnasirpal’in taht salonunun duvarlarimi imparatorlugun
ideolojisini yansitan rolyeflerle donatmasi, yaklasik 250 yil siirecek bir
gelenegin dogusunu temsil etmektedir.®® Monarsik devlet diizeninin giig
kazanmasiyla birlikte saray duvarlarimi bezeme anlayisinda gelismeler
olmustur. Gii¢ ve iktidarin resimsel anlatimi bir gereksinim haline gelmistir.

27 Watanabe, “Reading Ashurbanipal’s Palace Reliefs...”, 212.

28 Bleda S. Diring, The Imperialisation of Assyria: An Archaeological Approach.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2020), 142-143; Mehmet Ali Atag, The
Mythology of Kingship in Neo-Assyrian Art. (Cambridge: Cambridge University Press,
2010), 32-37.

2 Sevin, Asur Resim Sanati, 18-24.

30 Diring, The Imperialisation of Assyria, 142-143.

31 Paul Collins, “The development of the Assyrian Reliefs”, MARQ Arqueologia y Museos
03, (2008): 82; Davide Nadali, “Tarih Konulu Kabartmalar ve gorsel Anlatim: Imgeler
yoluyla Anlatim”, U. Eco (ed.), Antik Yakindogu (Cev. L. Tongug¢ Basmaci), (Istanbul:
2018a): 383.
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Yoneticiler 6zellikle savas ve barig zamanlarinda tanrisal destegi saray
duvarlarindaki bezemeler sayesinde saglamig gorundrler. Askeri fetihlere ve
kraliyet mesruluguna vurgu yapan Yeni Asur rolyefleri gelencksel olarak,
Asur kralimt ylicelten imparatorluk propagandasinin ifadeleri olarak
anlasilmaktadir. Atag, Yeni Asur sarayr rolyeflerinde yer alan anlam
katmanlarinin siyasetten, emperyalist propagandadan ve dogrudan tarihsel
kayittan daha derine indigini savunmaktadir.®? Bagka arastirmacilar da Asur
saray rolyeflerinin salt politik bir hedefe sahip oldugunu sdylemenin yanlis
oldugunu ifade etmektedirler. Bahrani, Asur rolyeflerinin propaganda araci
olmadigini, esas olarak kralin gorsel zevkine uygun olarak saraylari
siislemek igin yapildigim1 savunmaktadir.®® Elbette ki rolyefler yapilirken
gorsel kaygilar da gbzetilmistir, ancak bu muazzam eserlerin sadece sanat
icin yapildigin1 sdylemek yanlis olur. Rolyefleri bir sanat eseri olarak
degerlendirirken 6nemli bir politik ara¢ olduklarini unutmamak gerekir.

Yeni Asur rélyefleri Kalhu (Nimrud), Dir-Sarrukin (Horsabad) ve
Nineve gibi Asur bagkentlerinde yer aliyordu. Bu rdlyefler bize Asurlularin
askeri seferler swrasinda ya da baskentlerde yaptiklar1 kutlamalarda
karsilastiklart birgok farkli insana nasil baktiklarimi ve onlari nasil
gordiiklerini yansitmaktadir.3* Rolyeflerin en énemli islevi bu degildi, bunlar
imparatorluk ideolojisine hizmet eden araglardi. Gorsel imgeler baskin bir
sosyal grubun otoritesini mesrulagtiran en etkili araglardan birisiydi.*®®
Asurbanipal’e ait olan ta¢ giyme tdrenini gosteren sahnede tanrilarin
Asurbanipal’in yaninda gosterilmesi onun kralliginin mesruluguna acikga
atifta bulunmaktaydi (Sekil 1).

Asur rolyeflerinde konunun merkezinde kral yer almaktaydi.
Devletin giiclinii simgeleyen kralin {istiin ve soylu olarak gosterilmesi
gerektiginden, kral ve saray erkdninin davranis ve hareketleri daima sakin,
Olciilii ve eksiksiz bir bicimde resmedilmis, bdylelikle Asur krallarinin
iistiinliikleri anlatilmaya ¢alisilmust1.®® Garelli, rélyeflerin kralin yiiceltilmesi
icin bir ara¢ oldugunu belirtmektedir.®” Kraliyet sanatcilari bu sebeple

32 Atac, The Mythology of Kingship in Neo-Assyrian Art.

33 Diring, The Imperialisation of Assyria..., 14; Zainab Bahrani, The Graven Image:
Representation in Babylonia and Assyria: Archaeology, Culture, and Society.
(Philadelphia: University of Pennsylvania Press. 2003).

34 Allison K. Thomason, “Representations of the North Syrian Landscape in Neo-Assyrian
Art”, Bulletin of the American Schools of Oriental Research, No. 323, (2001): 63.

35 Marcus, “Art and Ideology in Ancient Western Asia”, 2504.

36 Sevin, Asur Resim Sanati, 14.

87 Paul Garelli. “Territoires et Frontiéres Dans le Inscriptions Royales Médio-Assyrienne”.
in: F. M. Fales et all (eds.), Landscapes, Territories, Frontiers, and Horizons in the
Ancient Near East, HANE 3/2, (=CRRAI 44). (Padua: Sargon srl., 2000): 48.
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ozellikle kral yontularinda belirli kurallarin disina ¢ikmadan hareket
etmeliydiler. Bir kralin yontusunu yapimiyla ilgili mektup bu konuda
ayrmtili bilgiler igermektedir. Mektupta su ifadelere yer verilmistir:

“... ¢izdigim taslaga gére hiikiimdarin bir yontusunu yaptik; onlar
kralin baska tiirde yontusunu da hazirladilar. Kral (yontulari)
bizzat gérmeli ve hangisi uygunsa o yapilmali. Hiikiimdarim ellere,
ceneye(?) ve saglara dikkat etmeli. Yaptiklart kral heykelinde,
yontunun yan oniinde bir asa vardir, elleri dizleri iizerinde durur.
Bunlar uygun goriinmediginden isi yapmiyorum. Onlara bigimle
ilgili, (ya da) bagka konularda bir sey sdoylesem beni
dinlemeyecekler...””3®

Gorsel kanitlar da sanatcilarin islerini icra ederken denetim altinda
tutulduklarim ortaya koymaktadir. III. Salmanassar’a ait Balawat Kapisi’nda
yer alan bir sahnede bir sanat¢1 kral yontusu yaparken giyiminden sarayli
oldugu anlasilan bir kisi tarafindan talimatlar aldig1 goriilmektedir (Sekil 2).%

Kraliyet rolyefleri, Asur kralinin giiglii ve iyi 6zelliklerini etkili bir
sekilde vurgulammstir.*® Ancak, krallk kurumunun temsilcisi olan kral
sadece konu degil, ayn1 zamanda mesajin sahibi konumundaydi. Yeni Asur
saray rolyeflerinin diger bir yonii de mesajm uzun yillar kitlelere
ulasabilecek mahiyette olmasi idi. Bu yoniiyle kalici olan mesaj daha sonraki
donemlerde de imparatorluk propagandasinin yayilmasmi sagliyordu.
Rolyeflerde degismeyen sey hiikiimdarin roliine ve figiiriine yapilan
vurguydu: Kral ritiiel uygulamalarinda, diisman sehri ya da Kkalesi
kusatildiginda askeri seferlerde saldirisinin 6n saflarinda yer alirken tasvir
ediliyordu.*? Tasvirler igerisinde kral savasci ve kahraman olarak gorkemli
bir sekilde tasvir edilmekteydi (Sekil 3). Kralin bu sekilde tasviri ona prestij
saglamakta ve dismanlarina g¢esitli mesajlar1 aktarmaktaydi.

Asur krallar1 kendilerini Asur iilkesinden sorumlu ¢obanlar olarak
gostermekteydiler. Metinlerde cokc¢a gorilen ““coban kral” ifadesi rolyeflere
de yansimisti (Sekil 4). Bu tasvirler, nasil ki bir ¢coban siiriisiine bakmak,
onlarin ihtiyaclartyla ilgilenmek zorunda ise aym sekilde kralin da halkiyla
ilgilenmek zorunda olduguna isaret ediyordu. Rolyeflerde kralin tasvir

38 Sevin, Asur Resim Sanati, 15.

39 Sevin, Asur Resim Sanati, 15.

40 Steven Winford Holloway, ASSur is king! Asur is king!: Religion in the Exercise of Power
in the Neo-Assyrian Empire. (Leiden: Brill, 2002), 73.

4 Irene J. Winter, “Royal Rhetoric and the Development of Historical Narrative in Neo-
Assyrian Reliefs”. Studies in Visual Communications 7, (1981): 1-37.

42 Winter, “Art in Empire...”, 36.
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edildigi bir gérev de rahiplikti. Rolyeflerde krallar, tanrilarin rahibi olarak
onlara hizmet eden kisiler olarak goriiniirler (Sekil 5) ve Tanrisal
korumasmin izerlerinde oldugunu hedef kitleye gosterme ¢abasi
icerisindeydiler. 1l.  Asurnasirpal’in  Kalhu Kuzeybati Sarayi’ndaki
rolyeflerinde kanatl cinler tarafindan korunur vaziyette betimlemesi tanrisal
korumanin Asur kralinin iizerinde olduguna vurgu yapiyordu (Sekil 6).%3

Asur  kraliyet rolyefleri  geleneksel olarak  koklerini  Eski
Mezopotamya’dan almasina karsin Mezopotamya geleneginden birtakim
farkliliklar arz etmekteydi. Naram-sin gibi bazi Yakindogu krallarinin
kendilerini tanr1 gibi tasvir etme geleneginin Yeni Asur krallari ig¢in gecerli
olmadigini sdyleyebiliriz. Yeni Asur krallar1 kendilerini tanrilarin miitevazi
kullar1 olarak resmetmislerdir.** Ancak rolyefler zamanla birtakim
degisikliklere ugranustir. Ornegin, MO 745-612 yillarinda Asur krali, daha
biiyiik ve hatta bazen de yiice bir 151k igerisinde gosterilmekteydi. Bazi
aragtirmacilar, bu durumu Asur kralimin yar1 tanrisal dogasi ilgili bir durum
olarak agiklamaktadirlar.*® Asarhaddon ve Asurbanipal déneminden itibaren
ise durumun tamamen degistigine sahit olunmaktadir. Bu Asur kralinin
kendilerini insanlardan daha buylk ebatlarda betimlemeleri onlarin
kendilerine tanrisal 6zellikler yiiklemek istemeleriyle alakali olmamalidir.
Kralin bu sekilde tasviri onun diger insanlar karsisindaki {stiinliiglinii
vurguluyor olabilir.

Asur rolyeflerinde edilen fikirlerin de zamanla degisiklik
gosterdigini ifade etmek gerekir. Ornegin, Sargonidler dénemine kadar
rolyeflerde hara¢ alma sahneleri fazlaca karsimiza ¢ikmaktaydi (Sekil 7).
Boylece hara¢ vermenin bir gorev oldugu fikri empoze ediliyordu.
Sargonidler doénemiyle birlikte bu sahnelerin azaldigin1 gériiltir. Ciinkd TI1.
Tiglat-pileser ile baglayan idari degisim Sargonidler ddneminde ulke
topraklarinin ~ biliylik bir bolimiiniin  eyaletlere  doniistiiriilmesiyle
sonu¢lanmis, dogal olarak devlet gelirlerini harag olarak degil vergi olarak
almaya baglamistir.

43 Barbara Parker Mallowan, “Magic and Ritual in the Northwest Palace Reliefs”, in: P.O.
Harper and H. Pittman (eds) Essays on Near Eastern Art and Archaeology in Honor of
Charles Kyrie Wilkinson. (New York: The Metropolitan Museum of Art, 1983): 33-39.

4 Jerrold S. Cooper, “Divine Kingship in Mesopotamia, A Fleeting Phenomenon”, in: N.
Brisch (ed.), Religion and Power-Divine Kingship in the Ancient World and Beyond, OIS
4, Chicago: Oriental Ins., 2008): 263.

4 Galo W. Vera Chamaza, Die Omnipotenz Asurs: Entwicklungen in der ASSur-Theologie
unter den Sargoniden Sargon Il, Sanherib und Asarhaddon. AOAT 295. (Miinster: Ugarit
Verlag, 2002), 71-167.
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Yeni Asur rolyeflerinde sikca islenen konulardan birisi savaglarla
ilgili siddet sahneleriydi. Saray duvarlar1 kralin ve devletin giiciiyle
izleyiciyi hayran birakmak i¢in savas motifleriyle kaplanmisti. Emperyalist
giiciin anlattminin ve temsilinin yabanci ziyaretgileri etkilemeye yonelik
olmasi, Ozellikle siddet ve zulmiin betimlenmesi ve temsil edilmesi
diismanlar1 korkutma amaci tasiyordu. Daha net bir sekilde ifade edilecek
olursa, Asurlular, bu tiir sahneleri diismanin kendilerine olan sadakatini
harekete gegirmek ve saglamak igin tasarlamislardi.® Yeni Asur rélyefleri
tematik gerginlik yaratan unsurlar1 da icermekteydi. Fetihlerin yiiceltilmis
tasvirleri yaninda Asur krallarinin magrurlugu da ilgi c¢ekiciydi. Bu
goriintiiler izleyiciyi eyleme ¢ekmekle kalmiyor, aym1 zamanda cesitli ve
karmasik tepkileri de wuyandirarak, insanlarda bir korkuya neden
olabiliyordu.*” Bu sahnelerin saray duvarlarinda sik sik islenmesi sadece
basit bir cezalandirma eylemi degildi, ayn1 zamanda icinde sadist 6geleri
barindiran bir tiir vahsiligi yansitmaktaydi.  ROlyeflerde gorilen bu
gaddarlik ve wvahsilik Asur kralmin gii¢ sahibi oldugunu gdstermeyi
amachiyordu. Asur’un gaddarlik ve vahsiligini ortaya koyan sahnelerin
basinda diigmanin kafasinin kesilmesi geliyordu. Diigmanmn kafasinin
kesilmesi temasi metinlerde eski donemlerden beri islenmesine ragmen
kabartmalarda II. Asurnasirpal zamaninda goriilmeye baslamistir. Ancak
kafa kesilme motifinin propaganda unsuru olarak ortaya ¢ikmasi III. Tiglat-
pileser zamanindadir. Eylem rolyeflerde asamali olarak tasvir edilmekteydi.
Ilk sahnede diismanin basi kesiliyorken (Sekil 8), bunu izleyen sahnede
basin kesildikten sonraki tasviri yer almaktadir (Sekil 9).*® Diismanin
basinin kesilmesi ile ilgili en c¢arpici Orneklerden biri de Asurbanipal
dénemine aittir. Asurbanipal’in sarayinda bulunan bir sahnede krali, agaglar
ve ciceklerle cevrili hos bir asma ¢ardaginda ince oymali ve kakmali bir
kanepede sirtiistii uzanmis kraligesiyle birlikte, hizmetkarlarimin getirdigi
ickisini igerken bir agacta maglup Elam krali Teumman’in burnundan
astlmig kesik basi sallanmaktadir (Sekil 10). Ele gecirilen esirleri toplu halde
katletme (Sekil 11) kaziga oturtma, kaziga asma (Sekil 12), uzuvlarimi
kesme, deri soyma (Sekil 13), g6z oyma (Sekil 14) cokca tercih edilen
motifler arasinda yer almaktadir.

4 Mario Liverani, “Historical Overview”. in: D. C. Snell (ed.), A Companion to the Ancient
Near East, (Malden: Blackwell Publishing, 2005): 17.

47 Stephanie Reed, “Blurring the Edges: A Reconsideration of the Treatment of Enemies in
Ashurbanipal’s Reliefs”, in: J. Cheng and M. H. Feldman (eds.), Ancient Near Eastern Art
in Context, Studies in Honor of Irene J. Winter by Her Students. (Leiden: Brill, 2007): 101.

48 Rita Dolce, “The ‘Head of the Enemy’ in the Sculptures from the Palaces of Nineveh: An
Example of ‘Cultural Migration’?” Iraq, Vol. 66, Nineveh. Papers of the 49th Rencontre
Assriologique Internationale, Part One, (2004): 122-124.
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Asur rolyeflerinde goze carpan motiflerden birisi de kralin aslan avi
sahnesi idi (Sekil 15). Tasvirler ¢ok ¢esitli hayvanlarin (aslan, boga, kus, at vb.)
avlanmasim konu edinmesine karsin, aslan avi sahnesi en yaygin av sahnesidir.
Bu motif kralin kahraman roliine atifta bulunuyordu. Kralin 6ldiirdigii aslan,
imparatorlugun smirlarmi tehdit eden diismani temsil ediyordu.® Aslan avi
tasvirlerinde II. Asurnasirpal’in r6lyefleri en tinlii olanlaridir. II. Asurnasirpal’e
ait olan aslan av1 rolyeflerinden birisinde Asur krali, bir savas arabacisi esliginde
arabada dik bir sekilde dururken ve okunu yayindan ¢ikarmak igin ileriye bakar
pozisyonda tasvir edilmistir. Tiim sahnenin eylemi, soldan saga tek bir
dogrultuda hareket eder, diismiis aslan dortnala kosan atlarin bedenlerinin
altinda kalirken ya da dliimden kurtulmak i¢in bos bir girisimde bulunurken
gosterilir. Tasvirdeki ayrintilar kralin magrurluunu ortaya koymaktadir.>® Asur
orneklerinden anlasildig1 lizere; aslan avi bir soylu sporudur, giiciin ve
kahramanhgin simgesidir ve tannsal giicli de vurgulamaktadir. Kral ava
yardimcilann veya askerleri ile katilsa da oldiirlici hamlenin daima kral
tarafindan yapiliyor olmasi kralim kahramanligina bir gonderme olarak
yorumlanmaktadir.>! Asur’da aslan avi kralin halki igin miicadelesini ve halkina
karst olan koruma giidiisinii de temsil etmektedir. Sahnenin tasviri ile
sanatcilarin amaci, 6lmekte olan yaratiklara acimak degil, onlarin ham, tehlikeli
varliklarin1 vurgulamak ve onlarin, kétli diismanlar gibi, Asur kralinmn ellerinde
nasil aci iginde can verdiklerini gostermekti. Asurbanipal’in aslan avi
sahnesinde bu mesaj acik¢a goriilebilir (Sekil 16).52

Rolyeflerde dint ritlel sahneleri de tema olarak sik¢a kullanilmistir.
Bu sahneler, Asur liderlerinin tehlikeli islerine ilahi dayanak saglamak igin
dini 6geleri igerisinde barindiran bir sanat anlayisi olusturduklarina kanit
olusturur. Ozellikle sefer siirecinde ordunun ayrilisindan déniisiine kadar
olan her asamada ritiieller yapilir, tanrilart memnun etmek i¢in kurbanlar ve
hediyeler sunulurdu. Fakat savasan askerler i¢in ilahi destegin daha somut ve
pratik olmasi gerekiyordu. Rolyeflerde tanrilarin sembollerinin savasta

4 Julian Reade, “ldeology and Propaganda in Assyrian Art”. in: M. T. Larsen (ed.),
Mesopotamia 7 - Power and Propaganda: A Symposium On Ancient Empires.
(Copenhagen: Akademisk Forlag, 1979): 332.

50 Pauline Albenda, “Asurnasirpal Il Lion Hunt Relief BM124534”, Journal of Near Eastern
Studies, 31/3, (1972). 169.

5t Siikrii Oziidogru, “Arkaik Dénem’den Bir Likya Dynast Mezar1 Uzerindeki ‘Aslan
Oldiirme’ Sahnesi: Anlami ve Kokeni Uzerine Degerlendirmeler”, Anadolu / Anatolia 39,
(2013): 73.

52 Collins, “The development of the Assyrian Reliefs”, 90
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orduya eslik ettigini gdsteren sahneler mevcuttur (Sekil 17).5% Bu sahneler
tanrilarin savasta Asur’un yaninda oldugu mesajini tagiyordu.

Saray rolyefleri Asur’un yenilmezligi konusunda agir1 giiven hissi
vermektedir. Rolyefler, Asur’a isyan etmenin ve diismanlik yapmanin
bedelinin 6ldiirme ile smirlh kalmadigmi, bu insanlarin yurtlarindan
koparilarak baska cografyalara yerlestirildiklerini de gdstermektedir.>
Ancak bu toplu sinir dis1 sahneleri birtakim insani dgeleri de icermektedir.
Siirgiin edilen insanlarin tasvir edildigi bir sahnede Asur kralinin insanlari
acimasizca gog ettirmedigi, onlarin ihtiyaglariyla ilgilendigi mesajini veriyor
gorinmektedir. Benzer tasvirler bebeklerini emziren anneleri ve biyuk
cocuklarini omuzlarinda tasiyan babalart gdstermektedir. Asurbanipal
donemine ait iyi bilinen bir sahnede ¢ocuguna su veren Kaldeli bir kadin
tasviri bu orneklerden birisidir (Sekil 18). Buradaki mesaj belirsizdir.
Sahnede Kaldelilerin yurtlarindan koparilmalarin1 gdsteren hiiziinlii sahne
“Asur’un acimasizligint mu gosteriyor?” sorusunu akla getirirken, sirgln
edilenlerin ihtiyaglarinin karsilanmasi ve onlarin dramatik bir sekilde tasvir
edilmesi ise “Asur’un kurtariciligima mu atif yapiyor?” sorusuna neden
olmaktadir. Tasvirlere bakarak bu sorulara net bir cevap almak pek miimkiin
gérinmemektedir.>

Yukaridaki orneklerde goriildiigii iizere, ¢ok ¢esitli konular1 isleyen
rolyefler, sadece elitlere ve okuma yazma bilen vatandaglara hitap eden
yazitlarin aksine toplumun her kesiminden insanlara hitap ediyordu. Yine de
mesajin iletilmek istendigi bireylerin erkekler oldugunu sdylemek gerekir.
Ciinkii Asur’a diismanlik edecek ve savas alaninda savasacak olanlar
toplulugun erkek iiyeleriydi. Erkek merkezci bir séylem fikri (erkekler
tarafindan, erkekler i¢in), giliciin ayrilmaz bir sekilde toplumsal cinsiyete
bagli oldugunu gostermekteydi.*®

53 Beate Pongratz-Leisten, Karlheinz Deller and Erika Bleibtreu,“Gatterstreitwagen und
Gotterstandarten: Gotter auf dem Feldzug und ihr Kult im Feldlager”. Baghdader
Mitteilungen 23, (1992): 351.

Eski Yakindogu’da siirgiin politikas1 icin bkz. Irfan Albayrak, “Eski Yakindogu’nun

Siirgiin Politikasina Genel Bir Bakis”, Eski Yakindogu’da Siirgiinler, 1. Albayrak (ed.),(

Ankara: Bilgin Kultur Sanat, 2020): 1-14; Bilcan Gokge, “Yeni Assur Kralligi’nda Savas

Esirleri Uzerine Notlar”, Mimarlar Arkeologlar Sanat Tarihgileri Restoratorler Ortak

Platformu E-Dergisi, 13/2, (2019), 34-35.

5 Reed, “Blurring the Edges...”, 108-109.

56 Michelle 1. Marcus, “Geography as Visual Ideology: Landscape, Knowledge, and Power in
Neo-Assyrian Art”, in: M. Liverani (ed.), Neo-Assyrian Geography, Quaderni di
Geografia Storica 5; (Rome: Universita di Roma “La Sapienza”, 1995b): 193;. Faruk
Akyiiz, “Yeni Asur Devleti’nin Siirgiin Politikas1”, Eski Yakindogu’da Siirgiinler, 1.
Albayrak (ed.), (Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat, 2020): 146-154.

54
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II. Asurnasirpal ile baglayan saray duvarlarini rolyeflerle siisleme
gelenegi sonraki Asur krallari tarafindan birtakim yenilikler uygulanarak
devam ettirilmistir. II. Sargon doneminde savas sahnelerinin sergilendigi
salonlarin sayisinin arttig1 géze ¢arpmaktadir. II. Sargon’un rdlyeflerinin bir
diger yonii de kraliyet yilliklariyla bire bir ortiismesidir. Sanherib doneminde
de Asur sanatinda birtakim degisiklikler gboze ¢arpmaktadir. Sanherib
doneminde kabartmali levhalar artik kusaklar halinde bdliinmeyip, levhalar
ayrintili tasvirlerle kaplanmigtir. Sanherib doneminde figiiratif siislemelere
getirilen bir diger yenilik de uygulanan yiiksek bakis agisi ve birbirini
izleyen salonlarin anitsal girisleriyle elde edilen perspektif etkisidir. II.
Sargon’un saraymi gezenler tiim yilin olaylarimi gorme firsatt bulurken,
Sanherib’in sarayini gezen ziyaretgiler tek bir olayin ayrintili tasviriyle karsi
karsiya kalirlar. Asurbanipal donemi ise saray rolyeflerinin yapildigi son
donem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Asurbanipal doneminde tasvirler
kusaklar araciligiyla ayrilarak izleyiciye sunulmustur. Bu donem sanatcilari
tek bir askeri seferin askeri olaymi alt alta kusaklar halinde tasvir eder,
kusaklar igindeki olaylar birbirine ters yonlerde resmedildiginden, zit
yonlerde ilerleyen silahl birlikler ve esirler daha giiglii bir etki yaratir.®’

Asurbanipal doénemiyle birlikte go6rulen en 6nemli yenilik ise
rolyeflerdeki resmin, hikdyesi ile birlikte anlatimidir. Bu tarz, Misir
sanatinda goriilen bir ozelliktir. Misir ilizerinde gii¢lii bir egemenlik kurmus
olan Asurbanipal bu Misir gelenegini Asur sanatina tasimis olabilir.®®
Gilintiimiiz ¢izgi romanlarindaki bu 6zellik British Meseum’da sergilenen Til-
Tuba zaferinin anlatildigi Ninive rolyeflerinde agik¢a goriilmektedir. Savas
sirasinda Teumman’in ve oglunun ele gecirilmesi an1 konusmalarla birlikte
verilmistir (Sekil 19). Rolyefte yer alan metinlerde su ifadeler yer
almaktaydi: “Teumman, caresizlik icinde ogluna séyle dedi: Yayim al.””>
Rolyefin ortasinda yer alan bagka bir pasajda ise “Siddetli savasta yaralanan
Elam Krali Teumman’in en biiyiik oglu Tammaritu onu elleriyle aldr (ve)
hayatlarint kurtarmak igin kagtilar. Bir ormamin ortasinda saklandilar.
ASSur ve Istar’in cesaretlendirmesiyle onlar éldiirdiim. Onlarin kafalarim
birbirlerinin (gozleri) 6niinde kestim”® ifadesi yer almaktaydi. Ozetlemek

57 Nadali, “Tarih Konulu Kabartmalar...”, 384-385.

58 [smail Coskun, “Til Tuba Savas: ve Zafer Téreni”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Yil: 6, Say: 77, (2018): 597.

59 Ernst F. Weidner, “Assyrische Beschreibungen der Kriegs-Reliefs AsSurbanaplis”, Archiv
fiir Orientforschung 8. Bd. (1932-1933): 175-203 no: 7a; Pamela Gerardi, “Epigraphs and
Assyrian Palace Reliefs: The Development of the Epigraphic Text”, Journal of Cuneiform
Studies, Vol. 40 - No. 1, (1988): 30.

0 Weidner, “Assyrische Beschreibungen...”, no 9; Gerardi, “Epigraphs and Assyrian Palace
Reliefs...”, 31.
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gerekirse, anlati gelisiminin her agamasinin eksiksiz bir sekilde anlatildigt
Til-Tuba Savasi’mi betimleyen kabartmalarda yenilik¢i bir siirekli anlatim
teknigi benimsenmistir.®! MO 7. yiizyi1lda Asur sanatinda gériilen bir diger
yenilikte kralin daha biiyilik ebatlarda tasvir edilmesiydi. Tasvirlerde kralin
daha biiyiikk gosterilmesi de Misir Seferi sirasinda Misir sanatindan Asur
sanatina gegen bir dzellik olmalidir.5?

Sonu¢ olarak rdlyefler tarihsel gercekleri kendi ¢ikarlan
dogrultusunda Asur perspektifinden gosteriyor ve sanatcilar rolyefler
tizerinde Asur propagandasimi agik¢a ortaya koyuyorlardi. Mesela Asur
askerleri savas alaninda 6lii bir sekilde ya da olumsuz sahneler igerisinde
asla gosterilmemekteydi. Asur askerleri her zaman diisman askerlerini
kahramanca imha ederken tasvir edilmekteydi. Asur rolyefleri Asur’un
basarisizliklarmi asla konu edinmemekte ve tasvirlerde Asur’un giiclinii
yuceltecek sahneler secilmekteydi. Asurlulardan ginimiize kadar tarih
sahnesinde varlik gosteren birgok devlet de gorsel malzemenin bu giiciinii
cikarlar1 dogrultusunda kullanmustir.5

Amnitlar (Steller, kaya kabartmalarr)

Asur krallar1 fethettikleri genis topraklar1 amitlarla donatmuiglardi.
Kamusal anitlar miisterek bir aidiyet duygusu ve hikayelerle bezeli kiiltiirel
bir bellek meydana getirmeleri® sebebiyle imparatorlugun o6nemli
araglarindan birisi olarak degerlendirilebilir. Kraliyet anitlar1 askeri harekat
sirasinda dikilmis steller ve kaya kabartmalarindan olusmaktaydi. Yeni Asur
krallar1 gergeklestirdikleri biiyiik fetihlerle ve insa ettikleri biiyiik yapilarla
ovundikleri gibi kaya kabartmalart yapmak ve steller dikmekle de
Oviiniirlerdi. Anlasildig1 kadariyla krallar i¢in kabartma yaptirmak ve stel
dikmek en az digerleri kadar 6nemli ve yiiceltici bir faaliyetti.®® Bu anitlar I1.
Asurnasirpal’den Asurbanipal’e kadar olan donemde tahta gecen butiin
krallar tarafindan ¢esitli yerlere dikilmis, boylece genis bir cografi alana
yayilmistir.%® Bu anitlarin yapildiklari yerler incelendiginde 6zenle secilmis
stratejik noktalar oldugu agikca goriilebilir. Hem arkeolojik bulgulardan hem

61 Watanabe, “Reading Ashurbanipal’s Palace Reliefs...”, 229.

62 Paul Collins, “The development of the individual enemy in Assyrian art”, Notes in the
History of Art, 25(3), (2006): 6-7.

63 Francis Haskell, History and its Images. (New Haven: Yale Unv. Press. 1993), 3-4.

64 Omiir Harmansah, Eski Yakindogu'da Kent, Bellek, Anit (Cev. Fiigen Yavuz). (istanbul:
Kog Universitesi Yayinlar, 2015), 136.

5 Kemalettin Kéroglu, “Anadolu’daki Yeni Asur Dénemi Kaya Kabartmalari: 2015 Yih
Aragtirmalar1”, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar: ve Miizeler Genel Miidiirliigii
34. Arastirma Sonuglan Toplantasi, (Edirne: 2017): 341

6 Shafer, “Assyrian Royal Monuments on the Periphery...”, 133-134.
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de yazili kaynaklardan elde edilen bilgiler stellerin ve kaya kabartmalarinin
bulundugu yerlerin dag gecitleri ve tas ocaklar1 gibi stratejik mevkiler, dogal
su kaynaklar1 ya da nehir kaynaklar1 gibi simgesel olarak yiiklii alanlar
oldugunu gostermektedir. Bu amtlar Asur Imparatorlugu’nun ideolojik
varliginin tesis edilmesi amaciyla yoredeki toplumlarla iletisime gegilmesi
gereken sinir bolgelerinde ve heniiz yenilenmis ya da yeni kurulmus kent
merkezlerinde de yiikselmekteydi.®’

Yeni Asur belgelerinde stel kelimesi “NAsNA.RU.A%” ya da
“nar(®” seklinde goriilmektedir. Kaya kabartmasi i¢in ise “ALAM”,
“salam’Y(salmu)” ve “NU’?” kelimeleri kullanilmistir. Bu kelimeler heykel
anlammna gelmekle birlikte kaya {izerine tanrmmin ve kralin figiirlerinin
cizildigi kabartmalar da ifade etmektedir.”® Kraliyet amtlar1 bugiin bile Asur
krallarmin giiciinii ve boyunduruk altindakilerin acizligini gostermektedir.
Bu durum yazitlara da yansimisti. III. Adad-nirari, Hatti iilkesine ¢iktig
sefer sonras1 Zabanni’ye bir heykel diktigini su sekilde belirtmektedir: *“ o
zaman azametli heykelimi yaptim ve kahramanca zaferlerim (ve)
basarilarima yazdim. Ve onu Zabanni’ye diktim.”™ 111. Salmannasar da
Lutibu, Hayyanu, Sam’al, Patina, Bit-Adini, ve Sangara sehirlerini yenilgiye
ugrattiktan sonra gorkemli bir heykel diktigini su ifadelerle anlatmaktadir:
“Kendimin devasa bir kraliyet heykelini yaptim ve kahramanlik eylemlerimi
ve muzaffer eylemlerimi [onun iizerine] yazdim. Amanos silsilesinin
eteklerindeki Saluara Nehri kaynagimn éniine (onu) diktim.”™ 111, Tiglat-
pileser de Manna, Ellipu, Namri, Bit-Sangibtti topraklar1 ve tim dogu
daglar iizerine gerceklestirdigi sefer sonrasi buraya stel diktigini yazitlarina
sOyle kaydettirmistir: “Daglarin ¢evresine bir stel yaptim. Onun iizerine
efendilerim biiyiik tanrilarin sembollerini ¢ifzdim] (ve) onun tizerine kraliyet
resmimi yaptim.”"®

Steller, Yeni Asur Donemi’nin en se¢kin anitlari1 konumundaydi.
Steller, Asur kralimin giiciinii, kusursuzlugunu ve tanrisal Kkisiligini

67 Harmansah, Eski Yakindogu'da Kent, Bellek, Anit, 129.

6 RINAP 1 no. 37: 45; RIMA 2 A.0.101.50: 33; RIMA 3 A.0.102.25: 29.

8 RIMA 2 A.0.99.2: 131; RIMA 3 A.0.102.13: l.e. 6'.

0 RINAP 1 no. 6: 4; RINAP 1 no. 42: 10"; RIMA 2 A.0.101.17: i 89; RIMA 3 A.0.102.6: i 45

1 RINAP 1 no. 39: 24; RINAP 3/1 no. 10: 21; RINAP 4 no. 60: r 28'; RIMA 3 A.0.104.6:
26; RIMA 2 A.0.101.33: 7'; RIMA 3 A.0.102.2: ii 8; RIMA 3 A.0.105.2: 15; RIMA 3
A.0.103.1: iii 20.

2 RIMA 2 A.0.101.17: v 78; RIMA 3 A.0.102.13: ii 3; RINAP 4 no. 55: 4'.

3 CDA 2000: 332.

 RIMA 3 A.0.104.6; 21-22.

> RIMA 3 A.0.102.1, RIMA 3 A.0.102.1; 53-63.

6 RINAP 1 no. 35, iii 31-33.
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gostermek amaciyla yapilmakta ve herkesin gorebilecegi kamusal alanlara
ya da yol giizergahlarina yerlestirilmekteydi.”” Stellerdeki ifade tarzi onlarin
Asur propagandasinin araglar1 olarak tasarlandigimi gostermektedir. Steller,
yerlestirildikleri sehirlerde seyircilerin politik tutum ve davraniglarim
etkileme amact tasiyordu. Mezopotamya’da Sumer sehir devletleriyle
birlikte krallarin kendilerine ait steller dikmeye basladiklar1 goriilmektedir.
Bu steller krallarin kahramanliklarini 6n plana ¢ikaran propaganda aract
niteligindeydiler. Ornegin, Laga$ krali Eanatum’un Akbabalar Steli ve Akad
krali Naram-Sin Steli kralin kahramanligin1 6n plana ¢ikaran sahnelerle
diismanlar tizerinde caydirici etki yaratmalari amaci tasiyor olmaliydilar. Bu
yOniiyle stellerin iizerinde krallarm kahramanliklarimin ve basarilarinin
anlatilmasi bolgedeki kralliklara imparatorlugun ve kralin giiclinii gosteren
bir mesaj1 iletmekteydi. Mesela Sanherib, Hardi$pu Bit-Kubatti ve Arrapha
sehirlerini ele gecirdikten sonra buraya bir stel dikmis ve stelin iizerine
basarili fetihlerini yazmust1.”® Bu tarz steller Asur krallarinin yenilmezligine
ve ezici giicline vurgu yapmaktaydilar. Kralin basarilarinin ve giiciiniin
anlatildig1 en giizel 6rneklerden birisi III. Salmanassar’in Kurkh Steli’dir
(Sekil 20). Stelin yazit kisminda tanrilar yiiceltildikten sonra kralin iyi, giicli
Ozelliklerini anlatan unvanlarina vurgu yapilir ve sonrasinda Hubuskia,
Urartu ve Nairi iizerine yaptig1 sefer anlatilir.”® Stelin iist kismunda Tanr1
sembollerine yer verilmesi, kralin dini yoniine vurgu yapmakta, bir bakima
tanrilarin destegini ifade etmektedir. Steller de tanri tasvirlerinin ya da
tanrisal isaretlerin yer almasi Mezopotamya’da ¢ok kokli bir gelenegin
devamiydi. III. Ur siilalesi devrine ait Ur-Nammu Steli’nde kral tanrisal
sembollerin altinda tanrilara sunum yaparken tasvir edilmekteydi.

Asur stellerinin propaganda araci olarak kullanimi Asarhaddon’un Til-
Barsip (Tell Ahmar) ve Sam’al’a yaptirdigr steller de (Sekil 21 ve 22) agikca
gorilmektedir.®’ Bu stellerde yer alan tasvirlerde ele gegirilen esirler diz ¢kmiis
pozisyonda Asarhaddon’a yalvarmaktadir. Stellerde esirler ciice goriintiisii
verilerek resmedilmistir. Kralin huzurunda diz ¢6kmiis sekilde tasvir edilen

" Kemalettin Kéroglu, “Anadolu’da Yeni Asur Dénemi Stelleri ve Kaya Kabartmalar1”, K.

Koroglu ve S. F. Adali (eds), Asurlular: Dicle‘den Toroslar’a Tanr: Asur’un Krallig.
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2018): 201.

8 RINAP 3/1 no. 2: 24- 26.

7 L. Glrkan Gokeek, Asurlular, (Ankara: Bilgin Kultir Sanat 2015): 142-143; Kéroglu,
“Anadolu’da Yeni Asur Donemi Stelleri...”, 171.

80 Barbara Nevling Porter, “Assyrian Propaganda for the West: Esarhaddon’s Stelae for Til
Barsip and Sam’al”, in: G. Bunnens (ed.), Essays on Syria in the Iron Age. Ancient Near
Eastern Studies Supplement 7, (Louvain-Paris-Sterling: 2000): 143-176.
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kisiler Sidon krali Abdi-Milkiiti ve Misir veliaht prensi olmahdir.8! Bu iki stel
Asur kralinin giiciine ve gérkemine agik¢a vurgu yapmaktaydi.

Asur’un fethettigi u¢ noktalara steller dikmesi sinirlarin tesis
edilmesinde stellerin bir ara¢ oldugu seklinde de yorumlanabilir. Liverani
fethedilen topraklara stel dikmenin Asur Imparatorlugu’nun smirlarini
¢izmede bir ara¢ oldugunu iddia etmektedir. Bu durum aslanlarin kendi
bolgelerini isaretlemelerine benzetilebilir. Stel dikme siyasi agidan ¢ekismeli
yerleri ayinsel olarak isaretleme gorevini yerine getiriyor ve Asur ulkesi
disinda kalan topraklarin smirlar ¢iziliyor ve somut olarak Asur iilkesine
baglaniyordu. Asur krallar1 bolgesel 6neme sahip mevkilere ve Dicle’nin
kaynagindan Firat’in kaynagma kadar olan cografyayr Asur kaya
kabartmalariyla donatarak, bu bolgeler iizerinde yetki kullanmayi talep
etmislerdir.®

Stellerin smir tayin etmede bir ara¢g olarak kullanimi bagka
uygarliklarda da goriilmekteydi. Kis Krali Mesilim stel dikerek, Umma sehri
ile sinir tayin ettiini yazitlarinda belirtmekteydi.®® Akad krali Sargon ve
Naram-Sin de Toros Daglari’n1 asarak buraya stellerini diktiklerini belirtirler
ve bununla Oviiniirler. Asur krallar1 da bu gelenegi devam ettirerek
hiikiimdarliklar1 siiresince u¢ noktalara ya da oOnemli kavsaklara steller
dikmislerdir.2* Asur krallar1 ulastiklar1 u¢ noktalara kaya kabartmalari
yapmay1 da gelenek haline getirmislerdi. Kaya kabartmalari, stellerden farkli
olarak, yerlesim yerlerinden uzak noktalara yapilmaktaydi. Bu durum
Anadolu’da bulunan Asur kaya kabartmalarinda agik¢a gorilmektedir.
Hesana, Sah (Cudi), Birkleyn, Ergani/Gisgis ve Uzunoglan kaya
kabartmalarn Toroslarin yiiksek yerlerinde ulasilmasi giic alanlara
yapilmislardi.®® Harmansah, kaya kabartmalar1 ve kayaya oyulmus anitlari,
devlet iktidarim1 mesrulastirma araci olarak kabul etmektedir. Asurlular,
hakimiyetleri altindaki topraklarda egemenliklerini genisletmeye calisirken,
tanrisal diinyalariyla politik hedeflerini birlestiriyorlardi.?® Koéroglu ise,

81 Porter, “Assyrian Propaganda for the West ...”, 174.

82 Harmansah, Eski Yakindogu'da Kent, Bellek, Anit, 133-134.

8 Thomas Fish, “War and Religion in Ancient Mesopotamia™, Bulletin of the John Rylands
(BJRL), 23/2, (1939): 392.

84 Siddall, The Reign of Adad-nirari lll..., 16.

8 Kemalettin Koroglu, “Anadolu’da Yeni Asur Dénemi Stelleri...”, 203; Kemalettin
Kéroglu, “Anadolu’daki Yeni Assur Dénemi Stelleri ve Kaya Kabartmalari: {1k Sonuglar”,
Tiirk Eskigag Bilimleri Enstitiisti Haberler 41, (2016): 11.

8 Omiir Harmansah, “Stone Worlds: Technologies of Rock-Carving and Place-Making in
Anatolian Landscapes”, in: A. B. Knapp and P. van Dommelen (eds.), Cambridge
Handbook of the Bronze and Iron Age Mediterranean. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2014): p. 384.
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kabartmalarin ulasilmas1 gii¢ alanlara yapilmalar1 ve goriilmesi zor alanlarda
bulunmalarinin bunlarin propaganda araci olarak yapilmis olma ihtimalini
zorlagtirdigin1  belirtmektedir. Kaya kabartmalar1 problemli bdlgelere
diizenlenen seferler sirasinda ordunun ulastigi son noktayr gdsteriyor
olabilir. Ayrica kaya kabartmalar1 bir sinir hatt1 belirliyorlarmig gibi goriinse
de ozellikle Anadolu’daki kaya kabartmalarinin Asur merkezlerinden uzak
yerlerde bulunmas1 bdyle bir degerlendirmede bulunmay1 imkansiz
kilmaktadir.%” Ancak krallarin yilliklarinda daha 6nce higbir kralin
ulasmadigi yere ulastiklarim1 sOylemeleri ve buraya amit dikmekle
oviinmeleri, propaganda unsuru olmasa da acgik bir prestij ve oviing kaynagi
olarak gorulmektedir.

Imparatorluk anitlar1 politik amagclara hizmet etmesinin yani sira
baska anlamlar da tasimaktaydilar. Kraliyet stelleri ve kaya kabartmalari,
toren ve ritiiel faaliyetlerine de isaret etmekteydi. Bu nedenle bu iiriinler
kutsal eylemleri anlatan nesneler olarak goriintyorlar. Shafer, anitlarin bu
sekilde goriilmesinin, Asur sanatina yeni bir kimlik kazandirdigini
belirtmektedir.®® Gorsel ve yazili anlatilarda anma amagh insa etkinligi (stel
dikilmesi) kraliyet seferleri sirasinda gergeklestirilen torensel bir olay olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Simgesel olarak yiiklii bu anma eylemleri siireklilik
gosteren Kkilt etkinlikleri icin alanlar yaratarak fethedilen peyzajlarin
sinirlarim daha net ¢izmektedir.

Sonug

Hikmetme ve hikmedilme olgusu insanoglunun bir arada
yasamasini miimkiin kilan bir gerekliliktir. Ancak burada hiikmedenin
toplumun diger kesimi agisindan belirli 6zellikleri tasimas1 ve yonetilen kitle
nezdinde kabul gérmesi bu iliskinin saglikli bir sekilde stirdiiriilebilmesi
acisindan temel prensiplerdi. Iste bu noktada hakimiyeti elinde tutan kisiler
bu kabullenmeyi ¢ogunlukla tanrisal olarak temellendirdigi devlet
ideolojisini devreye sokarak saglamaktaydilar. Bu ideolojinin halka ve
yonetilen toplumlara indirgenmesinde ise propaganda olarak adlandirdigimiz
uygulamalar devreye girmekteydi. Tarihsel siirecte bu uygulamalarin basaril
sonuglar verdigini kanitlayan bircok 6rnek mevcuttur. Tarihe baktigimizda
hemen hemen biitliin monarsik yoneticilerin, hatta birgok demokrasiye dayali
birgok iktidarin mesruluklarin1 ve gugclerini pekistirmek i¢in propaganday1
bir ara¢ olarak kullandiklarina sahit oluruz. Asur krallar1 da mutlak gticlerini

87 Koroglu, “Anadolu’da Yeni Asur Dénemi Stelleri...”, 203.
88 Shafer, “Assyrian Royal Monuments on the Periphery...”, 133-134.
8 Harmansah, Eski Yakindogu'da Kent, Bellek, Anit, 130.
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halkina gostermek ve boylece yonetimsel anlamda rakipsiz olabilmek
amaciyla propagandaya basvurmuslardir.

Belirli bir fikri, inanct ve temenniyi kitleler arasinda
yayginlastirmada kullanilan ve insanlar1 manipiile etme amaci tasiyan
propaganda Yeni Asur krallar1 tarafindan etkili bir sekilde kullanilmis ve
Asur krallar1 propagandayi siyasi tutum ve davranislart sembolik kamusal
eylemler ve kasith baskilama igeren uygulamalar araciligiyla etkili bir
sekilde kullanmislardir. Hi¢ sliphe yok ki, bu ideolojik propagandanin ana
alicilar1 tim Asur halki, Asur ordusundaki askerler, imparatorluk igerisinde
iretimi saglayacak olan insanlar, Asur’a digsmanlik eden ya da edecek olan
yoneticileri ve onlarin halklariydi. Emperyalizm aygitlar1 olan propaganda
araclariin etkin, cezbedici ve ikna edici olmalari, halkin iktidarla ayni
ideolojiyi benimsemesini saglamasi ve diismanlar tizerinde psikolojik baski
olusturmas1 yoniinden 6nemliydi. Bu nedenle propaganda araclar1 devlet
kontrolunde uretilmekteydi. Kraliyet yazitlari, saray rolyefleri ve kraliyet
yapilart Asur kraliyet ideolojisini propaganda eden temel araglardi.
Propaganda  araglarimin  imparatorluga  saglayacagi  yararlar asla
kiigiimsenmemelidir, ¢ilinkii bu araglarin dogru ve etkili bir sekilde kullanim1
krallara muazzam bir itibar saglamakta ve iktidarlarinin gliglenmesine
hizmet etmektedir.

Ozellikle Asur sanatiin gorsel iiriinleri olan rdlyefler ve amtlar
toplumun her kesimine ulasabildikleri i¢in imparatorluk yararma biiyiik
etkiler ortaya ¢ikarmislardir. Bu eserler izleyici kitle tizerinde ciddi bir etki
yaratmaktaydi. Hedef kitle Asur halki ise sahnelerde yer alan 6zellikle savas
sahnelerinin biiyiileyiciligi ve acimasizlifi karigisinda krallarin1 essiz bir
yere oturtmakta ve ona bilylik saygi duymaktaydilar. Bu sahnelerin diigman
acisindan degerlendirildiginde ise sinir tanimayan cezalandirma yontemleri
onlarin zihinlerinde derin bir yer etmekte ve Asur’a diismanlik etmenin
yikici sonuglart olacagr mesajin1 tasimaktaydi. Asur krallar1 ¢ogunlukla
carpitilmig bu sahnelerdeki savas ve akabinde diismanin maruz kaldigi
acimasiz cezalandirma sahneleriyle siyasi tutum ve davraniglari maniptle
etmeyi amaglamislardir. Bu amagla bu gorsel araglarin etkisini artirmaya
yonelik olarak isinin ehli sanatgilar araciligiyla sanatin giicilinii siyasi
cikarlar1 dogrultusunda basarili bir sekilde kullanmiglardir. Asur egemen
giicli, bunu gerceklestirirken 6zel g¢ikarlarini mesrulastirmaya hizmet eden
kilturel sembollerden yararlanmigtir. Bu kiiltiirel sembollerin basinda, dini
inanglar geliyordu. Tanrisal Asur yonetimi, kendilerini diizensiz olan (yani
Asur kontroliiniin disinda) uluslara “diizen” getirme gorevine sahip
gorevliler olarak tim eylemlerini “Tanr1 AsSSur’un ve biiyiik tanrilarin”
emirleri iizerine gergeklestirdiklerini lanse etmekteydiler. Bagka halklarin ve
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bolgelerin tabi kilinmasi tanrilarin emriydi ve bu tiim sonuglari hakli
cikarmak igin yeterliydi. Ozellikle savasi ideolojik olarak yasal bir temele
oturtan Asur krallar tanrilarin buyruklarimi yerine getiren kullar olarak
biylk fetih hareketleri gergeklestirmistirler. Zafer elde edildikten sonra
Asurlular, “psikolojik savas” olarak adlandirilan korkung ama etkili bir
askeri taktigi uygulamaya koyuyorlardi. Asurlular diisman liderlerini
oldurerek ve ele gecirilen esirleri sehrin surlarindan asarak, onlarin
cocuklarimi yakarak, diigmanin basini ve uzuvlarmi keserek, yakalanan
esirleri yol boyunca kaziklara gegirerek siddeti diismanlarina bir gdzdagi
olarak sunmaktaydilar. Ustelik bu propaganda programlarim da bu
seferlerden elde ettikleri ekonomik kazanimlarla gerceklestiriyorlardi.
Basaril askeri seferlerden sonra Asur krali gittigi en u¢ noktalara steller
dikmekte ve kayalara kabartmalar yontturmaktaydi. Hatta Asur merkezlerine
tagian biiylik miktardaki altin ve giimiis sayesinde blyik imar faaliyetleri
finanse edilmekte ve kral kendisinin ikametgahi olarak kullanacagi yeni bir
saray inga ederek basarili icraatlarini sarayinin duvarina siisletmekteydi. Bu
gorsel sanat iiriinleri devrin en 6nemli propaganda araci olarak giiniimiizdeki
brosiirler ve afisler gibi propaganda araclar1 olarak kullanilmaktaydilar.

ArAn16/1-2022



208 YENI ASUR IMPARATORLUGU’NDA SARAY...

KAYNAKCA

Akytliz, Faruk. “Yeni Asur Devleti’nin Siirglin Politikas1”, Eski Yakindogu'da
Surginler, 1. Albayrak (ed.), (Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat, 2020): 129-180.
Albayrak, Irfan. “Eski Yakindogu’nun Siirgiin Politikasina Genel Bir Bakis”, Eski
Yakindogu’da Siirgiinler, 1. Albayrak (ed.), (Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat,
2020): 1-14.
Albenda, Pauline. “Asurnasirpal 1l Lion Hunt Relief BM124534”, Journal of Near
Eastern Studies, 31/3, (1972). 167-178.
Armagan, Ahsen. “Siyasal Bir fletisim Tiirii Olarak Propaganda”. Istanbul
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi 9, (1999): 417-426.
Arsev, Bektas. Kamuoyu Iletisim ve Demokrasi. (Istanbul: Baglam Yaymncilik,
1996).
Atag, Mehmet Ali. The Mythology of Kingship in Neo-Assyrian Art. (Cambridge:
Cambridge University Press,m 2010).
Bahrani, Zainab, The Graven Image: Representation in Babylonia and Assyria:
Archaeology, Culture, and Society. (Philadelphia: University of Pennsylvania
Press. 2003).
Barnett, Richard D. and Falkner, Margeret. The Sculptures of Asur-nasir-apli 1l
(883-859 B.C.), Tiglathpileser Il (745-727 B.C.) and Esarhaddon (681-
669 B.C.) from the Central and South-West Palaces at Nimrud. (London:
Trustees of the British Museum, 1962).

Barnett, Richard D. Sculptures from the North Palace of Ashurbanipal at Nineveh
(668- 627 B.C.). (London: 1976).

Barnett, Richard D., Bleibtreu, Erika and Turner, Geoffrey, (1998). Sculptures from
the Southwest Palace of Sennacherib at Nineveh. (London: 1998).

Bedford, Peter R. “The Neo-Assyrian Empire”. in: I. Morris and W. Scheidel (eds.),
The Dynamics of Ancient Empires: State Power from Assyria to Byzantium.
(Oxford and New York: 2009): 30-65.

Botta, Paul Emile and Flandin, Eugéne. Monuments de Ninive, vols. I-Il, (Paris:

1849).

CDA: Black, Jeremy, Andrew George and Nicholas Postgate (eds.), A Concise
Dictionary of Akkadian. (Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2000).

Chamaza, Galo W. Vera. Die Omnipotenz A38urs: Entwicklungen in der A33ur-
Theologie unter den Sargoniden Sargon Il, Sanherib und Asarhaddon.
AOAT 295. (Miinster: Ugarit Verlag, 2002), 71-167.

Collins, Paul “The development of the individual enemy in Assyrian art”, Notes in
the History of Art, 25(3), (2006): 1-8.

Collins, Paul. “The development of the Assyrian Reliefs”, MARQ Arqueologia y
Museos 03, (2008a): 81-91.

Collins, Paul. Assyrian Palace Sculptures, Photographers: Lisa Baylis and Sandra
Marshall, (London: British Museum Press, 2008b).

Cooper, Jerrold S. “Divine Kingship in Mesopotamia, A Fleeting Phenomenon”, in:
N. Brisch (ed.), Religion and Power-Divine Kingship in the Ancient World
and Beyond, OIS 4, Chicago: Oriental Ins., 2008): 261-266.

ArAn16/1-2022



KORAY TOPTAS 209

Coskun, Ismail. “Til Tuba Savasi1 ve Zafer Téreni”, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Yil: 6, Say1: 77, (2018). 591-600.

Crouch, Carly L. War and Ethics in the Ancient Near East: Military Violence in
Light of Cosmology and History. BAW 407fv, (Berlin-New York: Walter de
Gruyter, 2009).

Daloglu, Hakan. “Asur’da Despotik iktidarin Politik Siddeti”. Aktiiel Arkeoloji, 51,
(istanbul: Aktiiel Arkeoloji Yayinlari, 2016): 50-65.

Dolce, Rita. “The ‘Head of the Enemy’ in the Sculptures from the Palaces of
Nineveh: An Example of ‘Cultural Migration’?” Irag, Vol. 66, Nineveh.
Papers of the 49th Rencontre Assriologique Internationale, Part One, (2004):
121-132. 122-124.

Doob, Leonard W. “Propaganda”, in: E. Barnouw et all. (eds.), International
Encyclopedia of Communications, Vol. 3, (New York: Oxford University
Press. 1989): 374-378.

Doob, Leonard W. Public Opinion And Propaganda. (New York: Henry Holt & Co,
1948).

During, Bleda S. The Imperialisation of Assyria: Ideology. Studies in Ancient Near
Eastern Records (SANER 10), (Boston: De Gruyter, 2016).

Diring, Bleda S. The Imperialisation of Assyria: An Archaeological Approach.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2020).

Ellul, Jacques. Propaganda: the Formation of Men’s Attitudes (translated by K.
Kellen & J. Lerner, and introduced by K. Kellen). (New York: Vintage
Books, 1965).

Fish, Thomas. “War and Religion in Ancient Mesopotamia”, Bulletin of the John
Rylands (BJRL), 23/2, (1939): 387-402.

Garelli, Paul. “Territoires et Frontiéres Dans le Inscriptions Royales Médio-
Assyrienne”. in: F. M. Fales et all (eds.), Landscapes, Territories, Frontiers,
and Horizons in the Ancient Near East, HANE 3/2, (=CRRAI 44). (Padua:
Sargon srl., 2000): 45-48.

Gerardi, Pamela. “Epigraphs and Assyrian Palace Reliefs: The Development of the
Epigraphic Text”, Journal of Cuneiform Studies, Vol. 40 - No. 1, (1988): 1-
35.

Gokge, Bilcan “Yeni Assur Kralligi’'nda Savas Esirleri Uzerine Notlar”, Mimarlar
Arkeologlar Sanat Tarihcileri Restoratdrler Ortak Platformu E-Dergisi,
13/2, (2019): 20-52

Gokeek, L. Giirkan. Asurlular, (Ankara: Bilgin Kiltir Sanat 2015).

Harmansah, Omiir. “Stone Worlds: Technologies of Rock-Carving and Place-
Making in Anatolian Landscapes”, in: A. B. Knapp and P. van Dommelen
(eds.), Cambridge Handbook of the Bronze and Iron Age Mediterranean.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2014): 379-394.

Harmangah, Omiir. Eski Yakindogu'da Kent, Bellek, Anit (Cev. Fiigen Yavuz).
(istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2015).

Haskell, Francis. History and its Images. (New Haven: Yale Unv. Press. 1993).

Holloway, Steven Winford. ASSur is king! ASSur is king!: Religion in the Exercise of
Power in the Neo-Assyrian Empire. (Leiden: Brill, 2002).

ArAn16/1-2022



210 YENI ASUR IMPARATORLUGU’NDA SARAY...

Horunlu, Tugce. “Yeni Asur Donemi Devlet Politikalarinda Din Faktorii”,
Mezopotamya’mn Eski Caglarinda Inang Olgusu ve Yonetim Anlayisi,
Editérler: L. G. Gokgek, E. Yildiim ve O. Peksen, (Istanbul: Degisim
Yayinlari, 2019): 383-400.

Jowett, Garth, “Propaganda, Visual Communication of", in; W. Donsbach (ed.), The
International ~ Encyclopedia of Communication. (Malden: Blackwell
Publishing, 2008): 3919-3925.

Jowett, Garth S. and O’Donnell, Victoria. Propaganda and Persuasion. (London:
SAGE Publication, 2012).

Karlsson, M. (2013). Early Neo-Assyrian State Ideology: Relations of Power in the

Inscriptions and Iconography of Ashurnasirpal 1l (883-859) and Shalmaneser IlI

(858-824), Uppsala University.

King, Leonard William. Bronze Reliefs from the Gates of Shalmaneser, King of

Assyria B.C. 860-825, (London: 1915).

Koroglu, Kemalettin. “Anadolu’daki Yeni Assur Donemi Stelleri ve Kaya
Kabartmalari: i1k Sonuglar”, Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiisii Haberler 41,
(2016): 8-12.

Koroglu, Kemalettin. “Anadolu’daki Yeni Asur Donemi Kaya Kabartmalari: 2015
Y1lt Arastirmalart”, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Kiiltiir Varliklar: ve Miizeler
Genel Miidiirliigii 34. Aragtirma Sonuglan Toplantasi, (Edirne: 2017): 329-
354.

Koéroglu, Kemalettin. “Anadolu’da Yeni Asur Donemi Stelleri ve Kaya
Kabartmalar1”, K. Koéroglu ve S. F. Adali (eds), Asurlular: Dicle‘den
Toroslar’a Tanr: Asur’un Kralligi. (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2018):
162-207.

Lasswell, Harold D. “The Theory of Political Propaganda”, American Political
Science Review, 21, (1927): 627-631.

Liverani, Mario. “Historical Overview”. in: D. C. Snell (ed.), A Companion to the
Ancient Near East, (Malden: Blackwell Publishing, 2005): 3-19.

Liverani, Mario. “ldeology of the Assyrian Empire”. in: Larsen M.T. (ed.),
Mesopotamia 7 - Power and Propaganda: Symposium on Ancient Empires.
(Copenhagen: Akademisk Forlag, 1979): 297-317.

Liverani, Mario. “Untruthful Steles: Propaganda and Reliability in Ancient
Mesopotamia”, in: S. C. Melville and A. L. Slotsky (eds.), Opening The
Tablet Box. Near Eastern Studies in Honor of Benjamin R. Foster (Culture
and History of the Ancient Near East 42), (Leiden: Brill, 2010): 229-244.

Liverani, Mario. Assyria: The Imperial Mission (translated by A.Trameri and J.
Valk), (Winona Lake/Indiana: Eisenbrauns, 2017).

Liverani, Mario. Prestige and Interest: International Relations in the Near East ca.
1600-1100 BC (History of The Ancient Near East Studies), (Padua: Sargon
srl., 1990), 13-14.

Mallowan, Barbara Parker. “Magic and Ritual in the Northwest Palace Reliefs”, in:
P.O. Harper and H. Pittman (eds) Essays on Near Eastern Art and
Archaeology in Honor of Charles Kyrie Wilkinson. (New York: The
Metropolitan Museum of Art, 1983): 33-39.

ArAn16/1-2022



KORAY TOPTAS 211

Marcus, Michelle 1. “Art and Ideology in Ancient Western Asia”, in: J. M. Sasson
(ed.), Civilizations of the Ancient Near East 4, (1995a): 2487-2505.
Marcus, Michelle 1. “Geography as Visual Ideology: Landscape, Knowledge, and
Power in Neo-Assyrian Art”, in: M. Liverani (ed.), Neo-Assyrian Geography,
Quaderni di Geografia Storica 5; (Rome: Universita di Roma “La Sapienza”,
1995b): 192-202.
Nadali, Davide. “Tarih Konulu Kabartmalar ve gorsel Anlatim: imgeler yoluyla
Anlatim”, U. Eco (ed.), Antik Yakindogu (Cev. L. Tongu¢ Basmaci),
(fstanbul: 2018), 383-386.
Oziidogru, Siikrii, “Arkaik Donem’den Bir Likya Dynast Mezar1 Uzerindeki ‘Aslan
Oldurme’ Sahnesi: Anlanmi ve Kokeni Uzerine Degerlendirmeler”, Anadolu /
Anatolia 39, (2013): 69-86.
Paley, Samuel M. “The Texts, the Palace, and the Reliefs of Ashurnasirpal 117,
American Journal of Archaeology, 81/4, (1977): 533-543.

Peksen, Okay. “Asur Devlet Emperyalizminin Mesrulastirilmas1 Ac¢isindan Tanri
A%Sur’a Isyan Olgusu”. Prof. Dr. Recep Yildirim'a Armagan, (Ankara:
Bilgin Kiiltiir Sanat Yaymlari, 2017) 355-370

Pongratz-Leisten, Beate, Deller, Karlheinz and Bleibtreu, Erika. “Gotterstreitwagen
und Gotterstandarten: Gotter auf dem Feldzug und ihr Kult im Feldlager”.
Baghdader Mitteilungen 23, (1992): 291-356.

Porter, Barbara Nevling. “Assyrian Propaganda for the West: Esarhaddon’s Stelae
for Til Barsip and Sam’al”, in: G. Bunnens (ed.), Essays on Syria in the Iron
Age. Ancient Near Eastern Studies Supplement 7, (Louvain-Paris-Sterling:
2000): 143-176.

Porter, Barbara Nevling. Trees, Kings, and Politics: Studies in Assyrian
Iconography. (Fribourg: Academic Press, 2003).

Qualter, Terence H. “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi (Cev: Unsal
Oskay,)”, A.U. SBF Dergisi Cilt XXXV No: 1-4, (1980): 255-307.

Reade, Julian E. “The Assyrian Royal Hunt.” in: I Am Ashurbanipal, King of the
World, King of Assyria, G. Brereton (ed.), (London: The Trustees of the
British Museum/Thames & Hudson Ltd, 2018): 52-79.

Reade, Julian. “Ideclogy and Propaganda in Assyrian Art”. in: M. T. Larsen (ed.),
Mesopotamia 7 - Power and Propaganda: A Symposium On Ancient
Empires. (Copenhagen: Akademisk Forlag, 1979): 329-343. 332.

Reed, Stephanie. “Blurring the Edges: A Reconsideration of the Treatment of
Enemies in Ashurbanipal’s Reliefs”, in: J. Cheng and M. H. Feldman (eds.),
Ancient Near Eastern Art in Context, Studies in Honor of Irene J. Winter by
Her Students. (Leiden: Brill, 2007): 99-128.

RIMA 2: Grayson, Albert Kirk. Assyrian Rulers of the Early First Millennium B.C. |
(1114— 859 BC). The Royal Inscriptions of Mesopotamia, Assyrian Periods,
2, (Toronto: 1991).

RIMA 3: Grayson, Albert Kirk. Assyrian Rulers of the Early First Millennium BC.
Il (858— 745 B.C. The Royal Inscriptions of Mesopotamia, Assyrian
Periods, 3, (Toronto: 1996).

ArAn16/1-2022



212 YENI ASUR IMPARATORLUGU’NDA SARAY...

RINAP 1: Tadmor, Hayim and Shigeo Yamada. The Royal Inscriptions of Tiglath-
pileser 11l (744-727 BC) and Shalmaneser V (726-722 BC), Kings of
Assyria. The Royal Inscriptions of the Neo-Assyrian Period 1, (Winona
Lake: 2011).

RINAP 3/1: Grayson, Albert Kirk and Jamie Novotny. The Royal Inscriptions of
Sennacherib, King of Assyria (704-681 BC). Part 1. The Royal Inscriptions
of the Neo- Assyrian Period 3/1, (Winona Lake: 2012).

RINAP 4: Leichty, Erle. The Royal Inscriptions of Asarhaddon, King of Assyria
(680-669 BC). The Royal Inscriptions of the Neo-Assyrian Period 4,
(Winona Lake, Indiana: Eisenbrauns. 2011).

Sevin, Veli. Asur Resim Sanati. (Ankara: Tiurk Tarih Kurumu, 2014).

Shafer, Ann Taylor. “Assyrian Royal Monuments on the Periphery: Ritual and the
Making of Imperial Space”, in: J. Cheng and M. H. Feldman (eds.) Ancient
Near Eastern Art in Context: Studies in Honor of Irene J. Winter by Her
Students, (Leiden: Brill, 2007) 133-160.133.

Sharma, Rajendra Kumar. Social Change and Social Control, (Delhi: Atlantic
Publishers, 2007).

Siddall, Luis Robert. The Reign of Adad-nirari 11l An Historical and Ideological
Analysis of An Assyrian King and His Times, (Leiden — Boston: Brill, 2013),
s. 144,

Thomason, Allison K. “Representations of the North Syrian Landscape in Neo-
Assyrian Art”, Bulletin of the American Schools of Oriental Research, No.
323, (2001): 63-96.

Watanabe, Chikako E. “Reading Ashurbanipal’s Palace Reliefs: Methods of
Presenting Visual Narratives” in Gareth Brereton (ed.), | Am Ashurbanipal,
King of the World, King of Assyria. (London: Thames & Hudson, 2018):
212-233.

Weidner, Ernst F. “Assyrische Beschreibungen der Kriegs-Reliefs AsSurbanaplis”,
Archiv fir Orientforschung 8. Bd. (1932-1933): 175-203.

Wilke, Jurgen. “Propaganda” in: W. Donsbach (ed.).  The International
Encyclopedia of Communication. (Malden: Blackwell Publishing, 2008):
3915-39109.

Winter, Irene J. “Royal Rhetoric and the Development of Historical Narrative in
Neo-Assyrian Reliefs”. Studies in Visual Communications 7, (1981): 1-37.

Winter, Irene J. “Art in Empire: the Royal Image and the Visual Dimensions of
Assyrian Ideology”, in: S. Parpola and R. M. Whiting (Eds.), Assyria 1995:
Proceedings of the 10th Anniversary Symposium of the Neo-Assyrian Text
Corpus Project, (Helsinki, 1997): 359-381.

ArAn16/1-2022



KORAY TOPTAS 213

SEKILLER

Sekil 1: II. Asurnasirpal AsSur ve Istar tarafindan tac giydirilirken (Karlsson, 2013:
Fig 15)

Sekil 2: Balawat Kapisi1 Kabartmasi: Sanat¢i kral yontusu yaparken (King, 1915: P1.
LIX)

ArAn16/1-2022



214 YENI ASUR IMPARATORLUGU’NDA SARAY....

-7

Sekil 4: Baquet (Ziyafet) Steli: Kral coban olarak tasvir edilmis. (Karlsson, 2013:
Figs. 16)
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Sekil 5: Rahip olarak kral: ITI. Salmamassar rahip olarak tanriya hiirmet ederken.
(Schafer, 2007: Fig 6)

Sekil 6: I1. Asurnasirpal kanatli cin ile birlikte. Kalhu Kuzeybati Saray1
(Paley, 1977: Fig. 1)
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Sekil 7: I11. Salmanassar Sidon ve Tire sehirlerinden harag alirken
(King, 2015: Plate X1V)

Sekil 8: I11. Tiglat-pileser doneminde diigmanin kafalarinin kesilmesi
(Dolce, 2004: Fig. 4; Barnet and Falkner, 1962: PI. LVI1II)
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Sekil 9: Kesilen kafalarin II1. Tiglat-pileser’e takdimi
(Dolce, 2004: Fig.. 3; Barnet and Falkner, 1962: PI. L1X)

Sekil 10: Asurbanipal Teumman’in yenilgiye ugratilmasindan sonra diizenlenen
kraliyet ziyafetinden bir sahne kral, kralige ile yemek yerken, Teumman’in kesik
bas1 agaca asili olarak gosteriliyor.

(Barnett 1976: PI. 64 slab B-C)
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Sekil 11: Ele gecirilen esirlerin katledilmesi
(Barnett, 1976: PI. 25 Slab 7)
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Kaziga asilan insanlar

Sekil 12: Lakis Kusatmasi: Kaziga asilan insanlar
(Barnett, Bleibtreu & Turner, 1998: PI. 330)
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Sekil 13: Lakis’ten derisi soyulan tutsaklar
(Barnett, Bleibtreu & Turner, 1998: PI. 329;

219

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1856-0909-14 4#object-detail-

data)
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Sekil 14: II. Sargon mahkimlarin gozlerini gikarirken.
(Botta and Flandin, 1949b: PI. 118)
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Sekil 15: 11. Asurnasirpal aslan avi sahnesi
(Collins, 2008b: 35; Albenda 1972: Fig 3; BM124534.)

Sekil 16: Asurbanipal aslani avi sahnesi
(Reade, 2018: 52)
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Sekil 17: Savas alaninda AsSur ‘un silahi orduya eslik ederken
(Botta and Flandin, 1849 Bd1 plate 57)

Sekil 18: Siirgiin edilen Kaldeliler. Bir anne ¢gocuguna su igiriyor.
(Reed 2007: Fig. 4)
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Sekil 19: Teumman ve oglunun yakalanmasi ve oldurilmesi. British Museum bkz.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/
collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=883596001&objectid=282825

Sekil 20: ITI. Salmanassar’in Kurkh Steli
(Koroglu, 2018: fig. 5a- 5b)
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Sekil 21: Til-Barsip Steli Sekil 22: Sam’al (Zincirli) Steli
(Porter, 2000, Fig. 5) (Porter, 2000, Fig. 15)
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