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Tasavvufta Sembolizme Tipik Bir Ornek:

Ken'an Rifai’'nin “Rifai Mihrab1” Tasviri

Oz » Sifilerin metafizik alandaki soyut manalar zihni seviyeye ve fiziki 4leme yaklastirmada siklikla
sembollere miiracaat ettikleri, metaforlar1 bu gaybl alani agmak, bazen de ortmek giyesiyle kullandiklari
bilinmektedir. Bu makalenin konusunu teskil eden ve Seyh Ken'an Rifai’ye 4it Seyyid Ahmed er-Riféi eserinin kapagina
konulmak tizere hazirlanan Rifai Mihrabi tasviri, hem dervis ¢eyizi olarak adlandirilan tarikat unsurlarini, hem de
manevi yolun derecelerine ve kimil insanin mahiyetine dair zengin sembolleri icermesi sebebiyle tasavvufta sembol
kullanimina tipik bir érnektir. Mihrab resminde sembollerle ifade edilen hakikatlerin daha rahat anlasilmasi i¢in
Ken'an Rifai'nin halifesi Ziyd Cemal Bey tarafindan hazirlanan “Mihrib ve Zarfin Tefsiri” bashkl yazi, tasvirin
yorumlanmasinda ilk bagvurulan kaynak olmustur. Tasvir, tekkelerin sem&hane kisminda yer alan mihrabin ve
cevresinde yer alan unsurlarin anlamini, Ahmed er-Rifdi’nin kutup ve gavs makamlarinin sahibi bulundugunu,
tasavvuf ve tarikatlerin giyesinin nefsin tekdmiil ederek insanin irf4na, kemale ve giizel ahléka erismesi oldugunu,
nefis ile miicAdelenin mahiyetini ve mertebelerini ve bu yolculukta kamil insana olan ihtiyaci sembolik olarak
anlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Kenan Rif4i, Rifiyye, Mihrap, Sembol.

A Typical Example of Symbolism in Sufism: Kenan Rifai’s “Rifai Mihrab” Depiction

Abstract » 1t is known that STfis often resort to symbols to bridge the abstract and ineffable meanings in
the metaphysical realm to the mental level and the physical world. They use metaphors both for veiling and
unveiling this invisible realm. Sheikh Ken'an Rifai's Rifa‘i Mihrab depiction placed on the cover of his work Seyyid
Ahmed er-Rifdi, the subject of this article, is a typical example of the symbolism in Sufism. Because the mihrab contains
both the tariqa elements called the dervish dowry and rich symbols about the degrees of the spiritual path and the
nature of the Perfect human (al-insan al-kamil). To better understand the truths expressed with symbols in the mihrab
painting, the article titled "Commentary of the Mihrab and the Envelope" prepared by Kenan Rifai's successor Ziya
Cemal was the first reference source for the interpretation of depiction. The depiction explains the meaning of the
mihrab and the surrounding elements in the sama’ hall section of the lodges. It reveals that Ahmad al-Rifa‘i has Kutb
and Ghawth positions; it also tells that the STfi path and tariga aim to reach wisdom, perfection, and good morality
(akhlak) by the soul's (nafs) perfection. Through symbolic expression, it reveals the rank of people and the need for
the guidance of a Perfect human being in this journey.

Keywords: Sufism, Kenan Rifai, Rifa‘iyya, Mihrab, Symbol.
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Giris

Mircea Eliade “Dinlerde Sembollerin Arastirilmasinda Metodolojiye Dair Notlar”
(Methodologische Anmerkungen zur Erforschung der Symbole in den Religionen) baslikli
yazisinda' sembolizm {izerine yapilan ¢alismalardaki artistan bahsederek bunu tesvik eden bazi
sebepler tizerinde durur. Bunlarin basinda, sembollerin insanin derin psikolojisine yaptiklar
tesirin kesfedilmesi gelmektedir. Bilingaltina ait faaliyet alani, birtakim sifreler olarak islev
yapan goriintii, figlir ya da siireglerin yorumlanmasi yoluyla kavranabilmekte, giinyiiziine
¢tkmaktadir. Bunun yaninda gayrimaddi ve hayali alan ile iliski kurduran soyut sanatin
gelisiminin roltiinii de saymak gereklidir. Son olarak sembol arastirmalarinin artisinda bazi
filozof, bilim teorisyenleri ve dilbilimcilerin pay: da yadsinamaz. Bunlar hem lisinin hem de
insanin zihni/manevi faaliyetlerinin sembolik karakteri, dolayisiyla da insamn sembol yaratici
kuvveti tizerinde dururlar ki insanin ortaya ¢ikardig1 hersey bu anlamda bir sembol olabilir.?

Stfilerin metafizik alandaki soyut manalari zihni seviyeye ve fiziki dleme yaklastirmada
siklikla sembollere miiracaat ettikleri, sembol ve metaforlari bazen bu gizli/gaybi alani agmak,
fakat bazen de 6rtmek ve gizlemek giyesiyle kullandiklari bilinmektedir. Kuseyri’nin (8l
465/1072) Risale’sinde belirttigi gibi, minalara dair bu bilgiler gayret ya da emel neticesinde akil
ile elde edilen bilgiler olmay1p, Allah’in kalplere indirdigi ilahi sirlara dair 6zel bilgilerdir. Bu
tiir manalarin lisanla ifAdesi zor olmakla beraber, ayni ruhani tecriibeleri yasamamus olanlar da
bu tiir bilgileri idrak etmekte zorlanacaklardir. Bu yiizden hakikatleri anlamakta zorlanan
kisilerin akil ve idrak y6niinden bosluga diismemeleri i¢in hakikati 6rtiilii bir bicimde anlatan
sembolik dil kullanilmis, bdylece verilmek istenen bilgi gitmesi gereken yere, derinligini

1 bk. Mircea Eliade, Images et symboles: Essais sur le symbolisme magico-religeux (Paris: Gallimard 1952).

2 Mircea Eliade, “Methodologische Anmerkungen zur Erforschung der Symbole in den Religionen”, Grundfragen
der Religionswissenschaft, ed. Mircea Eliade ve Joseph M. Kitagawa (Salzburg: Otto Miiller Verlag, 1963), 106-107.
Detayli bilgi icin bk. Alfred North Whitehead, Symbolism: Its Meaning and Effect (New York: Cambridge University
Press, 1958); Wilbur Marshall Urban, Language and Reality: The Philosophy of Language and the Principles of Symbolism
(London and New York, 1939); Max Schlesinger, Geschichte des Symbols (Berlin: Leonhardt Simion Verlag, 1912); F.
Ernest Johnson (ed.), Religious Symbolism (New York: Institute for Religious and Social Studies, 1955); Mircea
Eliade, Images et Symboles Essais sur le symbolisme magico-religeux (Paris: Gallimard, 1952).

3 Tasavvufta remiz ve sembollerin kullanimi hakkinda bk. Ahmed Ogke, “Tasavvufta Remiz”, Keskiil Dergisi 31
(2014), 36-43; Bahar Akpinar, “SOff Kiiltiiriinde Sembollerin Yeri ve Onemi Hakkinda Bir Deneme”, Tiirkbilig 7
(2004), 3-19; Ethem Cebecioglu, “Seyyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi'nin Bazi Tasavvufi Kavramlara
Getirdigi Metaforik Yaklasimlar”, Ankara Universitesi Ildhiyat Fakiiltesi Dergisi 38 (1998), 123-153; Zeynep
Biiyiikiinal, Mevldna'nin Tasavvuf Felsefesinde Sembolizm (Konya: Necmeddin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dal islAm Felsefesi Bilim Dali Doktora Tezi, 2014).
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muhafaza ederek ulastirilmigtir.* ibnii’l-Arabi (6. 638/1240) Fiitihdt-1 Mekkiyye’de konuya iliskin
olarak su hadisi zikreder: “Hikmeti ehli olmayanlara vermeyiniz, yoksa hikmete zulmedersiniz.
Hikmeti ehlinden de sakinmayiniz, yoksa onlara zulim yapmis olursunuz.” Nitekim hakiki
varlik-mecdzi varlik arasindaki iliskiyi agiklamak amaciyla cekirdek-agag, golge-hakikat,
nokta/harf ve bilgi, katre/damla-deniz, ayna-hakikat gibi sembolleri ilk defa kullanan, vahdet-
i viicid diisiincesini insan zihnine yaklastirabilmek icin cabalayan da ibnii'l-Arabi'nin
kendisidir.® Mevlani'nin insan psikolojisinin derinliklerini ve tasavvufl tecriibenin cesitli
imgelerini manzum ve hikayeler aracihigiyla aktardigi Mesnevi'si, tasavvufta sembolizmden
zengin eserlere tipik bir 6rnek olup zengin metaforik anlatimlari ve derinligi nedeniyle
tasavvufi gelenekte serhleri araciligiyla okunagelmistir.

Tasavvufun kurumsallasmis hali olan tarikatlarda ve tasavvufi egitimin verildigi
tekkelerde yogun bir sembol kullanimi oldugu bilinmektedir. Tarikatlarda bu semboller
genellikle mekan, giyim-kusam ve aksesuarlart ile zikir esnasinda kullanilan alet ve ¢algilarda
ortaya cikar. Bunlar tic, sikke, hirka, haydard, ciibbe, kemer, kudiim, halile, bendir, ney, kiling,
hanger, topuz, keskiil, giil miihrii, as3, seccide, post, sancak ve teber gibi pek ¢cok unsurlardir.”
Bu unsurlarin dayandiklar1 minalar onlari siradan bir nesne olmaktan ¢ikararak metafizik alem
ile iliskilendirmekte ve onlara sembol karakteri yiiklemektedir. Boylece tasavvuf geleneginde
tarih boyunca zengin bir giyim-kusam kdltiirii ve bunlara iligskin 4dab, ritiiel ve dualar ortaya
ctkmistir. Bu kiyafetler bir nevi resmi tniforma gibi olup manevi yolun derecelerini
gostermekte, yolun ileri gelenleri tarafindan 6zel merasimlerle giydirilmektedir.’

4 Abdiilkerim Kuseyr?, Tasavvuf llmine Dair: Kuseyri Risalesi, haz. Siileyman Uludag (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2019),
147 (Kuseyr?, Tasavvufl Istilahlar béliimiiniin girisinde bu konuya deginmektedir).

5 Ibnil-Arabi, el-Fiitdhdtii'l-Mekkiyye (Kahire: DArii’l-Kiitiibii'l-'Arabiyye, 1911), 1/557; a.mlf., Futdihdt-1 Mekkiyye
(Istanbul: Litera Yayincilik, 2006-2012), 4/336. bn Arabi'nin eserlerinde sembolizm hakkinda bk. Zeki Necib
Mahmud, “ibn Arabi’de Sembolizm (Terciimanii’l-Esvak DivAni Ornegi)”, Ibn Arabf Amisina (Makaleler), cev. Tahir
Ulug (Istanbul: Insan Yayinlari, 2002), 88-94; Muhammed Mustafa Hilmi, “Sembollerdeki Hazineler: ibn Arabi
Sembollerle Ne Anlatmak istemektedir?”, fbn Arabi Anisina (Makaleler), cev. Tahir Ulug (Istanbul: insan Yayinlari,
2002), 53-80.

6 Busemboller ve genis bilgi icin bk. Hiir Mahmut Yiicer, Temsiller Vahdet-i Viiciid ve Sembolizm Muhyiddin-i Rim{’nin

dért eseri Temsil-i nokta, Temsil-i kdlice, Temsil-i secer, Ddire-i cihanniimd (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2019).
Yahya b. salih islamboli, Tarikat Kiyafetleri (Istanbul: Sufi Kitap, 2006), 5-8.
Konu hakkinda genis bilgi i¢in bk. Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi (istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir-
Medeniyet Serisi, 2015), Islamboli, Tarikat Kiyafetleri. Atasoy’un ifidesine gére tekkelerin kapanmasi kanununu
takip eden donemde bu kiiltiir unsurlarinin kiymetinin bilinmedigini ve kaybolmaya dogru gittigini géren Alman
Tiirkolog arastirmaci Theodor Menzel (1878-1939), 1926’da bir dizi tarikat giyim esyasini toplayarak Leipzig'de
bulunan Etnoloji miizesine gdndermistir. Bk. Atasoy, Dervis Ceyizi, 16.
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Sekil ve renklerindeki cesitlilik, icerdikleri anlamlar, lem ve insan tasavvuruna it
isaretleri ihtiva etmesi sebebiyle, “Dervis Ceyizi” olarak da adlandirilan bu kiyafet ve unsurlar
hakkinda tarih boyunca ticname, erkdnnime, 4dab-1 slfiyye vb. tiirlerde miistakil eser ve
risileler kaleme alinmistir.” Bu eserler dervis ¢eyizinin nitelikleri, sembolik karakterleri ve
tasidiklar1 anlamlara dair bilgilendirme amaciyla telif edilmistir. Bunlarin arasinda muayyen
bir tarikate 6zgii olanlar bulundugu gibi, belli bir tarikatle sinirlanmadan genel bilgi aktaran
risaleler de mevcuttur. Bu tiiriin 6nemli bir 6rnegi olan ve Yahya Agah b. Salih istanbuli (5.
1323/1905’ten sonra)'ye ait, Osmanli Tiirkgesiyle yazilan Mecmii ‘atii’z-Zard'if Sandtikatu’l-Ma arif
adli eser risilelerden miitesekkil olup, her risilede farkli bir dervis ¢eyizi unsuru ele
alinmaktadir." Eser benzeri tiirler arasinda, igerdigi materyalin yogunlugu ve ayni zamanda bir
sanatkar olan miiellifin renkli ¢izim ve tasvirleri ile 6zel bir konuma ve 6neme sahiptir.

Bu makalenin konusunu teskil eden ve Seyh Kendn Rifal (1867-1950)" tarafindan
yazilmis olan Seyyid Ahmed er-Rifdi eserinin kapagina konulmak tizere hazirlanan Rifal Mihrabi
tasviri”, hem bahsedilen tarikat unsurlarini, hem de ménevi yolun derecelerine ve kamil
insanin mahiyetine dair zengin sembolleri icermesi sebebiyle tasavvufta sembol kullanimina
tipik bir rnek teskil etmektedir. Ken” n Rifai, Medine’de Hamza Rifal'den Rifaiyye icazetini
aldiktan sonra Istanbul’un Fatih semtinde 1908’de actigi Ummii Ken’an Dergahinda, tekke ve
zaviyelerin 1925’de ilgasina kadar 17 yil meclis-i mesdyihe kayitli tekke seyhligi yapmustir.
Kendisi Rifdiyye’'nin yaninda Kadiriyye, Mevleviyye ve $azeliyye olmak tizere 4 tarikatin icazeti

9 Giildane Giindiizdz, Tasavvuf Kiiltiiriinde Tdc Sembolizmi (Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi, 2016), 42-49. Konu hakkinda yapilmis diger calismalar icin bk. Bekir Motor, Tdcndme’ler
ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri (Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1998); Semih
Ceyhan, “Osmanli TAcnime Literatiiriine Gore Dervis Tac1 ve Abdullah Saldhaddin-i Ussaki'nin Cevahir-i TAc-1
Hilafet Risalesi”, Islam Arastirmalari Dergisi 25 (2011), 113-172; Semih Ceyhan, “Tag”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim
Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2010), 39/363-365.

10 Osmanlica T4c Risilelerinin bir listesi icin bk. Ceyhan, “Osmanli TAcndme Literatiiriine Gdre Dervis Tac1 ve
Abdullah Saldhaddin-i Ussaki'nin Cevahir-i TAc-1 Hilafet Risalesi”, 116-118.

11 bk. Yahya Agah Efendi, Mecmii'dtii’z-Zard‘if Sandikatii’l-Ma'drif, haz. Mehmed Serhan Taysi (istanbul: Hassa
Mimarlik, 2014). Bu eser, ayrica sadelestirilmis olarak Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm (M. Serhan Taysi ve Ulker
Aytekin [yay.], Istanbul: Ocak Yayinlari, 2002) ve Tarikat Kiyafetleri (M. Serhan Taysi ve Mustafa Askar [yay.],
Istanbul: Sufi Kitap, 2006) adlariyla da yayinlanmastir.

12 Ker’dn Rifa'nin hayaty, eserleri ve tasavvufi goriisleri i¢in bk. Ayverdi, Simiha. Araz, Nezihe; Erol, Safiye; Huri,
Sofi. Ken'dn Rifdf ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik (istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2003); Yal¢inkaya, Eyliil,
Ken’dn Rifdf: Hayati, Eserleri, Tasavvuf Anlayist (Istanbul: Nefes Yay. 2021); Mehmet Demirci, Ken'dn Rifdi Yazilari
(Istanbul: Cenan Egitim, Kiiltiir ve Saghk Vakfi Nesriyati, 2016).

13 Ken’an RifA1, Seyyid Ahmed er-Rifdf (istanbul: Cenan Vakfi Nesriyati, 2008), 1 ve 265. Tasvir makaleye Ek olarak
konulmustur; bk. Ek 1.
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ile pek ¢ok halife ve miirid yetistirmistir."* Tasvirin bulundugu eser 1924’de Tiirkge olarak

hazirlanmistir ve Ahmed er-Rifai ve tarikati hakkinda o giine kadar yazilmis en kapsamli

eserdir. Ken'4n RifAi, halifelerinden biri ve damadi olan Ziya Cemal Bey’e" (1896-1953) eserin

kapagina konulmak tizere bir mihrab resmi hazirlama vazifesini verir. Ziyad Cemal Bey de bu

gorevi yine Rifa’nin miiridlerinden Mehmed Dede’nin'® (1891-1965) kalemi yardimuyla yerine

getirir. Tasvirde sembollerle ifade edilen manalarin anlasilmasi amaciyla Ziyd Cemal Bey

“Mihrab ve Zarfin Tefsiri” baslikli bir yazi hazirlamis, bu metin eserin 2008’de Mustafa Tahrali

arafindan hazirlanan baskisina eklenerek yayinlanmistir.'” Tefsir, tasvirin Ken'an Rifa’nin
tarafindan hazirl bask kl k yayinl tir."” Tefsir, t K Rifa?’

istegi lizerine gerceklesen dikkat cekici olusum siireci hakkinda da bilgi vermektedir:

“Ahmed er-Rifai nim kitab-1 kAmil ve mitkemmilin zarfi olmak tizere bir mihrab resmi
yapilmasi, miirsidim efendim tarafindan emir buyurulmast iizerine, bir an istigrak ve ittihAdda,
ruhuma miirsidimden in’itkds eden mihrdbin hayali dimigimda ve kardesim Mehmed'in
kaleminde isledi ve ezeldeki mihrabin siireti “Ahmed er-Rifai” nim-1 miibeccelini bdylece mazriif
oldu.”®

Mihrab tasvirini hazirlayan Mehmed Dede ise resimdeki biitiin sekil ve unsurlarin

anlayanlar icin birer isaret niteliginde oldugunu dile getirir:

“Kitabin basindaki resmi, fakir, tarama ucu ve ¢ini miirekkebi ile yapmistim. Kendileri,
[Ken'an Rif4i], kitabin basina bir mihrab resmi yapilmasini emir buyurunca Ziya Cemal Beyefendi
ile basbasa verdik ve daha ziyAde onun ilhami ve benim cizgilerimle bir resim yaptik. Bu resmi
fakir yapmistim ama beraber yaptik demek daha dogru olur. Resimde, agik¢a gdriinen ve okunan
yazilardan baska mimlerin gézlerinden akan seylabin sahillerinde ve sancaklarin kivrimlarinda
gizlenmis yazilar -ki bu meyanda Kendileri'nin ism-i serifleri de- vardir. Sancaklarin, sislerin,
teberlerin; halile, kudiim ve mazharlarin bir takim mén4lari vardir ki ancak goniil gézii agik irfan

sahiplerine niimayan olur.”"’

14 Yalginkaya, Ken’dn Rifai Hayati, Eserleri, Tasavvuf Anlayisi, 153-156.

15 Ken’an RifaT’nin kiz1 Aliye Hanimefendi'nin esi, Dis Hekimi.

16 Ken’an Rifi?’nin manevi egitimine giren Mehmet Dede miirsidinin emri ile dergahtaki genglere Kur’an, hadis,

tasavvuf ve Islam tarihi dersleri vermistir. Ayrica fizik, kimya 6zellikle de astronomi asigi olan Mehmet Dede’nin

dgrencileri tizerindeki en etkili yonii onlardaki tefekkiir kapilarini agmasi olarak ifade edilmistir; Mehmet

Dede’nin hayati ve sahsiyeti icin bk. Ergun Balci, Mehmed Dede (Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2007).
17 bk. Ken’an RifAi, Seyyid Ahmed er-Rifdf, 267-270.
18 Rif4i, Seyyid Ahmed er-Rifdi, 267.
19 Balci, Mehmet Dede, 148.
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Makalede Mihrab hakkinda genel bilgi verildikten sonra sézkonusu tasvirin icerdigi
semboller, kdmil insan ve seyr ii stillik ana temalar1 etrafinda incelenecektir.

1. Mihrib

Mihrab islam sanatinda cAmi, mescit, namazgah gibi ibadethanelerde yénelinen kibleyi
ve imamin namaz kildirirken duracagi mekani gosteren, zeminden biraz yiiksek mimari eleman
olarak tamimlanir. Mecazl olarak ‘“yiiceliginden, giizelliginden ve bunun gibi {stiin
niteliklerinden dolay1 kendisine yonelinen makam veya kimse” manasinda kullanilmigtir.”
Arapga’da “saray, sarayin harem kismi veya hitkiimdarin tahtinin bulundugu béliim, yiiksekce
yer, meclisin bas tarafi, en serefli kismi” gibi manalarda kullanilan mihrab, islam ile birlikte
kibleyi yani Kabe’yi temsil eden, imamin namaz kildirmak i¢in durdugu yerdir.*!

Mihrab kelimesi “catismak, savasmak” manalarina gelen harb kokiinden tiiremistir. Bu
savas ise hedef gosterilen yerlere varmak ve o yeri korumak i¢in gosterilen caba manasindadir.
Kur’an-1 Kerim’de mihrab kelimesinin gectigi dyetlerin tamaminda mihrabin mabedde 6zel bir
kismi ifade ettigi anlasilmaktadir.”” Bununla beraber Sebe’ sliresinin 13. dyetinde mihrabin
cogulu olan mehdrib “yiiksek ve ihtisaml binalar, korunakli yiiksek mekanlar, kaleler, saraylar,
mabedler” gibi manalarla aciklanmistir.” islam’da mihrab kiblenin semboliidiir. Kible lugatte
“yon, yonelinen cihet veya sey” manasi ile “miisliimanlarin namazda yonelmeleri gereken
istikameti, Kabe'yi ifade eder.” Kabe islam dininin temeli olan tevhidi sembolize etmektedir.”
Ayette zikredildigi izere yeryiiziindeki ilk ibadet yeri olan Kabe islamiyetten 6nce de Allah’a
ibadet edilen bir yerdir.” Kabe tektir, ondan baska kibleyi gdsteren yap1 yoktur, sahibi Allah’tir
ve onun emriyle insa edilmistir. Kabe, Allah’in Zat, sifat ve isimlerinin birligini sembolize eder.*

Tasavvuf ise kulluk ve ibadetlerde z&hirin yaninda batinin da hakkini vermek
gayesindedir. Kul ibAdetinde bedeniyle Kibleye yoneldigi gibi minen de kalbine, kalbiyle de
Kiblenin sahibi olan Hakk’a yonelmelidir. Esas olan kalbin tevecciihiidiir. Bu meilde Ken'an
Rifai, Medine’de hazirladigi eseri Tuhfe-i Ken’dn‘da Hz. Peygamber’den Her seyin elde edildigi bir

20 http://lugatim.com/s/mihrap; et. 21.2.2022.

21 Tugba Erzincan, “Mihrap”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2005), 30/30.

22 bk. Al-i imran 3/37 ve 39; Meryem 19/11; Sad 38/21.

23 Erzincan, “Mihrap”, 30/30.

24 Konu hakkinda bk. Veysel Kasar, “Tevhidin Siar1 Olarak Kabe”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 10/51 (2017),
1254-1268.

25 bk. Al-i Imran 3/9.

26 Ali Bakkal, “Kabe ve Sembolizm”, isldm ve Sanat Tartismali ilmi Toplant: (2015), 304; Kasar, “Tevhidin Siar1 Olarak
Kabe”, 1259.
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cevher vardir, takvamn cevheri de driflerin kalbidir séziinii nakleder.” Goniil kalbin aydinlik ve
manevi yon, tasavvufta ise Hakk'in tecelli ettigi yer, ilahi askin kaynagidir. Yunus Emre’nin
ifadesiyle “Goniil Calab’in tahti”dir.”®

Ken'an Rifai’ye gore de Ben goklere ve yere sigmam, fakat mii’min kulumun kalbine sigarim.”
hadisinden anlasilacag {izere goniil Allah’'in halvetgihidir. Bu 4lemde maddi olan her sey bir
manevi hakikati isiret etmek {izere varlik bulmustur. Ayrica mevcudatta ne varsa hepsi insanda
mevcuttur ve insanda Kabe'nin karsiligi gontildiir.*® Hak’tan baska herseyden temizlenen kalbin
yonii hep Hakk’a doniiktiir: “Kabe’ye gitmek icin ihrdma biiriiniirler, yani esvaplarindan
soyunurlar. Goniil kibesine tevecciih eden 4siklar ise iki cihandan soyunurlar. Onlarin ihrami
budur”.’!

Titus Burckhardt islam mimarisinde mihrab’'in sekli itibariyle Kur’an’daki Nur ayetini*’
akla getirdigini belirtmektedir. Camilerde mihrabin tavana bakan kismi gokyiiziinti, taban
kismi da yeryliziinii temsil etmektedir. Mihrabin ice oyuk bicimi ise “alem magarasim”
sembolize eder. Alem magarasi bir anlamda kalbin magarasidir ve ultihiyetin mazharidir.
Mihrab siginak anlamina gelmektedir ve Kur’ant Kerim’de mihrab Hz. Meryem'in Kudiis'te
inzivaya cekilip saklandig1 ve melekler tarafindan beslenip korundugu siginagin adidir. Bu
siginagin batini karsihigi kalp, meleklerin getirdigi besinlerin batindaki karsilig1 ise Allah’in
liituflaridir. NGr dyetinde belirtildigi {izere insandaki 1lahi Hazret kalpte bulunan, miskate yani
bir oyuga ya da hiicreye yerlestirilen bir 1siktir. Nitekim cAmilerde mihrab 6niine 151k asilmas,
mihrabin ige oyuk bir hiicre biciminde olmasi ve tavaninin gokleri, tabaninin da yerleri temsil
etmesi Burkhardt’a gére bu ayeti diistindiirmektedir.”

Osmanli déneminde yapilan tekkelerde vakit namazlarinin kilindig, yin ve mukabele
gibi tarikat merasimlerinin icri edildigi, ders ve toplantilarin yiiriitiildigii Semahine veya
Tevhidhane olarak isimlendirilen genis mekanlar ayrilmistir. Bu genis mekanlarin mimar{si

27 Ken’an Rifal, Tuhfe-i Ken’dn, haz. Mustafa Tahrali (Istanbul: Cenan Vakfi Nesriyati, 2018), 30.

28 Goniil Calab'in tahti, Calap goniile bakti/Tki cihan bedbahti, kim géniil yikar ise; Abdiilbaki Golpmarh (haz.), Yunus Emre
Divanu: Metinler, Sézliik, Aciklama (istanbul: Ahmet Halit Kitabevi, 1943), 88.

29 AclQini, Kesfii'l-hafd, 2:165.

30 Ken'an RifA, Sohbetler (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati 2000), 82.

31 Rifal, Sohbetler, 317.

32 Nr 24/35: Allah, goklerin ve yerin nurudur. O'nun nurunun temsili sudur: Duvarda bir hiicre [miskat]; icinde bir kandil,
kandil de bir cam fands i¢inde. Fands sanki inci gibi parlayan bir yildiz. Miibarek bir agagtan, ne doguya, ne de batiya ait
olan zeytin agacindan tutusturulur. Bu ajacmn yag, ates dokunmasa bile neredeyse aydnlatacak (kadar berrak)tir. Nur
iistiine nur. Allah, diledigi kimseyi nuruna iletir. Allah, insanlar icin misaller verir. Allah, her seyi hakkiyla bilendir.

33 Titus Burckhardt, Art of Islam (Cambridge/UK: World of Islam Festival Publishing Company Ltd., 1976), 91.
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icinde mihrab da bulunmaktadir. Bedeviyye, Rifiiyye, Sa'diyye ve Kadiriyye tarikatlerinde
ayakta durarak yapilan zikirlere “kiyam zikri” adi verilmekte olup, zikre katilanlarin mihrabin
oniinde, mihraba dik ve birbirine paralel saflar hilinde ayakta dizilmeleri ile icra edildigi
nakledilmektedir.”* Tekkelerde tarikate ait ve zikir esnisinda kullamilan enstriiman ve
semboller, konumuz olan tasvirdeki gibi bu mihrabin ¢evresinde yer almaktadir. Rifaiyye’de
Mihrab semboliiniin ve ihtivad ettigi unsurlarin benzer sekilde 6nceki donemlerde de
mevcldiyetini gostermesi bakimindan, Ankara Etnografya miizesinde sergilenen Rifal mihrabi
modelinin fotografi makaleye eklenmistir.*

Fotografta her iki tarafta bu sembol ve enstriimanlardan teber, topuz, halile, tic-1 serif,
Rifal giili ve sancaklar dikkat cekmektedir. Ayrica alttaki tic-1 serifin {istlinde, resmin
merkezinde yer alan levhanin {izerinde, Osmanli déneminde mihrablarda sikca gériilen, Al-i
imran siiresinin 37. dyetindeki Kiillema dahale ‘aleyhd Zekeriyyd'l-mihrab (Zekeriyya mihraba her
girdiginde) ifadesi goriilmektedir. Bu ifidede Hz. Zekeriyyd'nin, himayesinde bulunan Hz.
Meryem’i mabedde kendisine dua icin ayrilan 6zel boliimde (mihrab) ziyareti zikredilmektedir.

Ken'an Rifai’nin seyhlik vazifesini icra ettigi ve Fatih‘te Hirka-i Serif semtinde bulunan
Ummii Ken’an Dergahu, istanbul’un mimar{ olarak ve tarikat gelenegi ydniinden orjinal haliyle
muhafaza edilmis Onemli semahanelerinden birisine sahiptir.”* 2007‘de dergihin
restorasyonuyla, zamaninda Ken'an Rifai'nin hazirlamis oldugu makete gére orjinal haliyle
yenilenen Semahane, tekkelerin acik oldugu senelerde pek ¢ok sohbet ve zikir meclisine ev
sahipligi yapmstir. Sozkonusu Semahaneye it mihrab, Etnografya Miizesinde bulunan Rifal
Mihrabi modeline benzer sekilde etrafindaki sancak, teber, topuz, sis, zincir gibi Rifa1 tarikatine
ait onemli unsurlar ile bugiin de varligin1 devam ettirmektedir. Burada ayni sekilde iistte ve
altta 2 adet tAc-1 serff, iki tarafli sancaklar, e§imli olarak duran teberler géze carpar. Ustte ise
miizedeki modelden farkli olarak, Besmele ve kelime-i tevhid yazili olan levhalar
bulunmaktadir. Miizedeki modelde iki tarafta duvara asili pozisyonda yer alan giil motifleri
burada ve tasvirde yer almaz. Mihrabin ve semahanenin fotograflari, makalenin sonundaki 3
nolu Ekte sunulmustur.

34 Derya Gakir Bas, “Bedeviyye”, Tiirkiye'de Tarikatlar: Tarih ve Kiiltiir, ed. Semih Ceyhan (Istanbul: isam Yay. 2015),
592.

35 bk. Ek 2; Atasoy, Dervis Ceyizi, 194.

36 Tekkenin kurulusu ve yapisi hakkinda bilgi icin bk. Giilberk Bilecik, “Istanbul’da Bir Rifal Tekkesi: Ummii Ken’an
Dergahi”, Kadem Dergisi 31 (2019), 33-39.
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2. Rifaf Mihrabi Tasvirinin incelenmesi

Bu temel bilgilerden sonra Kenan Rifai’ye 4it Seyyid Ahmed er-Rifdi eserinde yer alan Rifal
Mihrabi tasvirine bakildiginda ilk gbze ¢arpan unsur, resmin tam merkezinde yer alan tac-1serif
ve o merkezden mihraba ¢epecevre yayilan 12 niir huzmesidir. Tkinci olarak, simetrik yazilmas
bulunan ve Ziya Cemal Bey'in kaleme aldig tefsirde, harflerinin yedi stitununun nefsin yedi
mertebesine isaret ettigi belirtilen yd ebe’l-‘alemeyn yazilari ve yine mihrab resminin saginda ve
solunda simetrik pozisyonda bulunan ve nefisle miicidele sembolleri olan tarikat sancaklari ve
etraflarinda yer alan teber, topuz, bendir, kudiim vb. tarikat ve zikir unsurlar: gériilmektedir.
Bu ilk degerlendirme ile tasvirdeki iki ana konunun, tic-1 serif ve oradan yayilan nur ile
sembolize edilen kimil insanin mahiyeti ve seyr  siiltk bashg: altinda nefisle muharebe ve
nefsin mertebeleri oldugunu belirtebiliriz. Nitekim Ken'dn Rifal’ye gére bir ask yolu olan
tarikat, tevhid ilmini 6grenme amaciyla kurulmustur;” diinydya gelisin giyesi olarak Hakk
tanimanin ve O’na layikiyla kulluk edebilmenin yolu ise bir kdmil miirsidin talim ve
terbiyesinde yapilan manevi yolculuk ve nefs terbiyesinden ge¢mektedir.”® Bu sebeple
yazimizin devAminda Rifal Mihrabi Tasvirini “Kamil insan” ve “Seyr ii Siilik” ana bagliklar:
altinda inceledik.

2.1. K4mil insan

Arapgada yol, usiil, meslek gibi minalara gelen tarikat kelimesinin tasavvuftaki manasi,
bir kdmil miirsidin rehberliginde ve belirli usiil ve kurallar ¢ercevesinde, Hakk’i tanimak, O‘na
ulasmak ve tevhidin hakikatine varmak adina kétii ahlaklardan temizlenerek giizel ahlak sahibi
olmak i¢in tutulan yoldur.” Ziya Cemal Bey’in “Mihrab ve Zarfin Tefsiri” metninde ilk zikrettigi
sembol, mihribin tam ortasinda yer alan ve nurlarimi biitiin mihraba sagan tic-1 seriftir ki
insan-1 kAmilin hakikatini sembolize etmektedir.

Tasavvuf tarihi boyunca tarikatlerde seyhler ve dervisler tarikatlerini ve tarikatteki
derecelerini gosteren tic, kemer, hirka gibi kiyafetleri tasimislardir. Hitkiimdarlik aldmeti ya
da tarfkat sembolii olarak tanimlanan tic, tasavvufta seyhlerin veya siilikte belli bir mertebeye
ulasmis dervislerin tarikat kiyafeti olarak kullandiklari, tarikatlere gore farkli sekil ve renklerde

37 Rifal, Sohbetler, 172 ve 220.
38 Rifal, Sohbetler, 556 ve 18; Ayverdi vd., Ken'dn Rifdi ve Yirminci Asrin Isijinda Miisliimanlik, 191,192,196,
39 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii (Istanbul: Agac Kitabevi Yayinlari, 2004), 627.
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olan basliklarin adidir; bir makam sembolii oldugu icin tdc-1 serif, tdc-1 edeb, tdc-1 saddet gibi
isimlerle de zikredilmistir.*

Mana olarak Hz. Peygamber’e kadar devam eden bir silsileyi ve onlara olan baglilig
simgeleyen tic, aymi zamanda maddi ve minevi otoritenin simgesidir. Maddi anlamda
hiikiimdarlarin, devletin ileri gelenlerinin, diger taraftan da r(ihdni otorite ve batini hilafet
sahibi stfilerin kullandig1 giiciin ve tasarrufun semboliidiir.”! Yinus Emre’nin Dervislik didiikleri
hirka ile tac degiil / Génlin dervis eyleyen hirkaya muhtag degiil** misralarindaki gibi tasavvuf ehli bir
taraftan da giyim kusamin ve seklin sembolden ibaret oldugunu ve mananin esas teskil ettigini
vurgulamislardir.

Konumuz olan mihrab tasvirinde tdc mihrabin tam merkezinde ve mihriba hikim
olarak durmakta ve oradan kaynaklanan nur isinlari biitiin mihradbi1 giines gibi
aydinlatmaktadir. Esasen tarikat ticlarinin 6n kismi da mihrab olarak isimlendirilmektedir.”
Burada ticin kimil insandan akseden, yayilan ve aydinlatan mandy1 temsil ettigi
anlasilmaktadir. Rifai’'ye gore insanin kiymeti Rahmén‘in siireti tizere yaratilmis olmasi ve
dolayisiyla ondan Hakk'in tecelll etmesidir. Bu mana ise Biz ddemogullarini sereflendirdik (isra
17/70) Ayetinde gizlidir.** Rifal tarikat kiyafetlerinin insanin serefli yaratihisim ve Hakk'in
ondan tecellf eden isim ve sifatlarini sembolize ettigine, insanin bu sdyede meleklerin kible ve
secdegahi olusuna isaret ederek soyle der:

“Melekler, “innallehe haleka Ademe 3l stretihi” [Allah Adem’i kendi sfireti iizere
yaratti] tacin1 Adem’in basinda ve “nefahtu fthi min rtthi” [ona rthumdan iifledim] hil'atini yani
libasini kametinde ve “yuhibbuhum ve yuhibblineh(i” [Allah onlar1 sever, onlar da Allah1 sever]
kemerini Adem’in belinde gérdiiler ve bu stiretle Adem’in mesrik-i envar-1zat ve matla‘-1 Afitab-
1s1fat oldugunu ve kendilerinin kible ve secdegahlari oldugunu bildiler ve derhal Adem’e secde

40 Ceyhan, “Tag¢”, 39/362-363. Tarikat kiyafetleri icinde en bariz ve ayirdedici olan tic oldugundan Osmanli dénemi
mutasavviflari tarafindan kaleme alinan ve tarikat giyim kusamimn anlatildig1 eserlere TAcndme ya da Risale-i
TAc gibi isimler verilmistir. Bu sebeple TAcnimeler tAcin yaninda hirka, kemer, haydari, seccade, post gibi dervis
ceyizi olarak adlandirilan diger giysi ve unsurlara yer vermisler, bunlarin hem kullanim alanlarini, hem de
ménevi ve sembolik anlamlarini ele almislardir. Dervis Ceyizi hakkinda detayl bilgi igin bk. Atasoy, Dervis Ceyizi:
Tiirkiye'de Tarikat Giyim-Kusam Tarihi; Tag hakkindaki genis béliim i¢in bk. a.mlf., Dervis Ceyizi, 209-287..

41 Dervis tic1 hakkinda daha detayli bilgi i¢in bk. Giindiizdz, Tasavvuf Kiiltiirtinde Tdc Sembolizmi; Ceyhan, “Osmanli
TAcnime Literatiiriine Gore Dervis Tac1 ve Abdullah Saldhaddin-i Ussaki'nin Cevahir-i TAc-1 Hilafet Risalesi”.

42 Golpmarh (Haz.), Yunus Emre Divani, 176.

43 Ceyhan, “Ta¢”, 39/364.

44 Rifal, Sohbetler, 513.
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etmek emrine imtisilen; Adem’de olan envar-1 ilahiyeye ve serafet ve kerdmetine secde-i tazim

ve hiirmet kildilar.”*

Bir siirindeki ifidesine gore ise tac, ildhi askin mirdcini yapan insandan tecelli edisini
anlatmaktadir:

Kim Burdk-1 tenle etse dembedem mirdc-1 ask,

Ani giindgtin regaible miibesser eyler ask!

Ana leyle-i Berat'ta tdc-1 aski giydirir,

Hem berat-1 vuslati elde ariis-i sah-1 ask!*®

Ziya Cemal Bey tefsirinde ticin nur sagici vasfi tizerinde durmaktadir: Her iki taraftaki
“yd ebe’l-‘alemeyn” yazilari, son harfleri olan niin vasitasiyla merkezdeki ticin altinda birlesirler.
Bu iki nlin harfinin iki noktasi tasvirde adeta bir ¢ift g6z gibi algilanmakta olup, bu iki noktanin
Ahmed er-Rifai'nin yoluna girenlerin basiret gozlerini agtiklar: belirtilir. Her iki ntin"un nurlari
merkezdeki tdcin nurlariyla birleserek mihrabi oniki 151tk demeti hilinde ¢epecevre
aydinlatirlar. Mihrabdaki biitiin hakikat, merkezdeki tAcdan yayilan nurla ya da o nurdan asikar
olmustur.” ibnii’'l-Arabi’nin yakin talebesi Sadreddin Konevi (81. 673/1274) gercek niiru, kendisi
ile idrak gerceklestigi halde kendisi idrak olunamayan sey olarak tanimlamaktadir. Ortiilii olan
herseyin agilmasi, herseyin idraki ancak nir iledir. Mutlak ntir Hakk’in varligidir.*®

Ela semsii’l-hiida ya rahmeten-li’l-dlemin!
Enbiydnin server ii tdci, giyasu'l-ldizin/”

AN A

Hz. Peygamber’e yazdig1 na'tin basindaki bu dizelerde Kenan Rifal dlemlere rahmet,
biitiin peygamberlerin basi ve tici olan Peygamberi semsii’l-hiidd, yani Hakk’in giinesi olarak
nitelemektedir. Hadislerde Hz. Peygamber varliginin nirun kaynagi olusunu Allah ilk defa benim
niirumu yaratt®®; Adem ruhla cesed arasinda iken ben Nebf idim.”* sdzleriyle ifide etmistir. Kur’an
Kerim’de de Peygamber aydinlatan bir niir olarak tavsif edilmektedir: Ey Peygamber! Biz seni bir
sahit, bir miijdeleyici, bir uyarici; Allah’in izniyle kendi yoluna ¢agiran bir davetgive aydinlatici bir kandil

olarak génderdik (Ahzab 33/45-46). Rtih-1 Muhammedi olarak da isimlendirilen bu ezeli hakikat

45 Kazim Biiyiikaksoy, Ken’dn Rifdi’den Mesnevi Hatirdlar1, ed. Arzu Eyliil Yalginkaya (istanbul: Nefes Yay., 2013), 73.
46 Rifal, flahiydt-1 Ken’an, haz. Mustafa Tahrali (Istanbul: Cenan Vakfi Nesriyati, 2013), 147.

47 Rifal, Seyyid Ahmed er-Rifaf, 268.

48 Sadreddin Konevi, Fustisii'l-Hikem'in Sirlari, cev. Ekrem Demirli (istanbul: iz Yay., 2003), 63, 65.

49 Rifal, ilahiydt-1 Ken’dn, 180.

50 Aclinf, Kesfii'l-hafd, 1, 265.

51 Tirmizi, Menakib, 1/3613.
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ayni zamanda Peygamberin varisi olan insdn-1 kAmilin hakikatini belirtir. Nir ise bu hakikatin
yayilisim ve aydinlatici olusunu anlatmaktadir.

Ken'dn Rifal’ye gore kdmil insan Hakk’la Hakk olmustur, Nir-1i Muhammedi’nin
mazharidir; kdmil kullar ancak Muhammedi nirdan aldiklarn 1sikla hakikati goriip
soylemislerdir.”® Rifai bu hakikati su dizeler ile ifade eder:

Matla’-1 sems-i Muhammed kalbidir bir kamilin,
Mazhar-1 zat i sifdt, hem kalbidir bir kamilin,
Cilveger askullah, Allah kalb-i pdkinde onun,
Ciimlenin makstidu ancak kalbidir bir kdmilin.>

Belirttigimiz gibi nir, bu hakikatin yayilisini, aydinlatici ve idrak ettirici vasfini ifade
etmektedir ki metinde tic-1 seriften yayilan nirlarin, siliklerin basiret gézlerini agtiklar:
belirtilmektedir. insana 6zgii olan basiret ya da kalp gozii, Hak nlirunu ve méanisini géren
gozdiir. Kendn Rifal sohbetlerinde basiret niirunun kabiliyet olgiisiinde tedricen artisin,
sonunda salikin, niirlarin en sereflisi olan Hak ntiruyla aydinlanarak ilahi aska mazhar olusunu
ve saadet tAcini giyisini sGyle anlatir:

,Cendb-1 Hakk’in tecelll niru, asiklara istidatlar1 miktarinca olur. Bu tecelli nlirunun
esrefi: NOr-i Hak’tir. Kimi, mertebe-i kalbde niir-i kalb ile miinevver olur, nurlanir; kimi, mertebe-
i ritha yiikselip nlr-i rihla miinevver olur ki onun basiret niiru, mertebe-i kalb niirundan olur;
kimi de mertebe-i rithtan terakki ederek mertebe-i akla yiikselir, niir-i akilla miinevver olur ki
bu niir-i rGhtan daha 414 ve esref olur. Eger ondan da terakki edip kurbiyyet-i hazret-i ilahi
mertebesine ¢ikarsa niir-i Hak’la miinevver olur. O basiret niiru ciimle nurlardan esref ve dladir
ve bu saddet tacim giyen o kimsedir ki onlar mazhar-1 agk-1 ilahidir.“**

Siyah renkli olan Rifai tAc-1 serifi oniki terklidir.”® Tasvirin serhinde bu oniki dilimden
oniki nlir huzmesi ¢iktig1 belirtilmektedir. Abdiirrezzak Kasani (5. 736/1335) Bakara siiresinin
60. dyeti®® “Hani, Miisd kavmi i¢in su dilemisti. Biz de, “Asdmi kayaya vur” demistik, boylece kayadan
oniki pinar fiskirmis, her boy kendi su alacagi pinart bilmisti” tefsirinde suyun Allah’in ilmini,

52 RifAl, Sohbetler, 63, 496.

53 Rifai, lahiydt-1 Ken’an, 170.

54 Biiylikaksoy, Mesnevi Hatirdlari, 144-45.

55 RifaltAc-1serifi oniki terkli olup sekiz, onsekiz, ondokuz terkli tAc kullanan siibeleri de vardir. Bk. Sekdr, “Rifaiyye
Uzerine Diisiinceler: idrak ve Ask”, Keskiil Dergisi 48 (2019), 66.

56 Aynizamanda bk. A'raf 7/160, Maide 5/12.
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hikmetini sembolize ettigini, sular cesitlense ve farkli yollara gitse de yani iimmetler ¢ok da
olsa asillarinin bir oldugunu ve bir kaynaktan ¢iktigini ifaide etmektedir.”

Esrefoglu Rami (6l. 874/1469-70 [?]) Hz. Peygamber’e Mirag’ta alti ya da oniki dilimli tac
verildigini, daha sonra bunun Hz. Ali’ye ve oradan da ayni manevi mirasi tasiyan tarikat ehline
intikal ettigini belirtir.”® Bu sebeple Rifai tic-1 serifi, Kadiriyye, Bedeviyye, Desiikiyye, Sa'diyye,
Bektasiyye, Ma'riifiyye, Sddkiyye ve Resmiyye tarikatlerindeki gibi 12 terklidir. Sa'diler tAcdaki
12 terkin 12 burca isiret ettigini belirtirler.”” Bir goriise gére de 12 terk, 12 imima isret
etmektedir.”® Ayrica kelime-i tevhidin “LA ildhe illallah” ve “Muhammediin Res(lullah”
ifadelerindeki Arapga harflerin sayisi da onikidir. Celvetl tAcinda mevcut olan 13 terkin
onikisinin tevhidin harflerine ve oniki ilahf isme, birisinin de esmadan mazhar olunan isme
delalet ettigi belirtilmektedir. Bir baska rivayette ise oniki terk oniki imAma ve biri de Hz. Pir'in
kutbiyyetine isarettir.” Sunu sdyleyebiliriz ki ayetlerdeki oniki pinar ile on iki terkli tAcdan
yayilan on iki niir demetinin tek bir kaynaktan ¢ikmasi, Allah’in birligini anlatan kelime-i
tevhidin oniki harften olusmasi, oniki {immetin kendine ait pinarlardan su igmesi, vahdetten
kesrete gecisi ve niirun kaynaginin bir olusunu anlatir.

2.2. Resimdeki Simetri

Mihrab resmine bakildiginda yukaridan asagiya sanki merkezde ayna varmis gibi
simetrik olusu goze carpar. Sadece merkezde yer alan yukaridan asagiya ti¢ adet tic-1 serif ve
en alttaki post tektir. Diger semboller ikiser adet olup ddeta ayna gorevi géren tic-1 seriflere ve
posta gore simetrik pozisyonda bulunmaktadirlar. Hat sanatinda bu tiir yazilara aynali yazi ya
da Miisenna denmektedir.”” Tasvirde “yd ebe’l-‘alemeyn” yazilar1 ve bunlara it siitunlar bir
simetri olusturmakta ve bu iki yaz1 Ziy4 Cemal Bey’in ifadesiyle “bir takimu enfiisi, digerleri
afaki olup Ahmed er-Rifa1 (radiyalldhu anh)’in tAc-1 saadetleri altinda taraf-1 mukabil ile ittihad
ederek niira inkilab ve avalimi miistagrak-1 envar kilmaktadirlar.”® Ebu’'l-‘alemeyn liigatte “iki
sancak sahibi” manisindadir. Nakledildigine gére devrin biiylik 4lim ve mutasavvifi olan ve

57 Abdiirrezzak Kasani, [ibn ‘Arabi], Tefsir el-Kur'dn el-Kerim (BeyrGt: Darii’l-Kiitiibi‘l-llmiyye, 2011), 56. Baskida
eserin yazari ibnii’'l-Arabi gézilkkmektedir. Pierre Lory Tevildt'in KAsani'ye ait bir eser oldugunu belirtmektedir.
bk. Lory, Kasan{'ye gére Kur’an’in Tasavvufi Tefsiri (istanbul: Insan Yayinlari, 2001).

58 Esrefoglu R(mi, Tarikatname, nsr. Esra Keskinkilig (istanbul: Gelenek Yayncilik, 2002), 54-55.

59 Hiir Mahmut Yiicer, “Sa‘diyye”, Tiirkiye'de Tarikatlar: Tarih ve Kiiltiir, ed. Semih Ceyhan (istanbul: ISAM Yaynlart,
2015), 272.

60 Bas, “Bedeviyye”, 596.

61 Hasan Kamil Yilmaz, Aziz Mahmiid Hiiday?: Hayati, Eserleri, Tarfkati (Istanbul: Erkam Yayinlari, 2011), 232,

62 Ali Alparslan, “Miisenna”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2007), 32/87.

63 RifAl, Seyyid Ahmed Er-Rifdf, 268.
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Ahmed er-Rifai’ye icazet vererek hirka giydiren hocasi Ali Ebu’l-Fazl el-Vasiti, “Herkes tistadiyla
ben ise talebem Rifal ile iftihar ederim” diyerek onun zahir ve batin ilimlerine sahip bir alim ve
sifi oldugunu belirtmek {izere “ebull-‘alemeyn” unvanini vermistir.** Ebu’l-‘alemeyn aym
zamanda kutupluk ve gavshik® makamlarini kendinde toplayan ehlulldha verilen iinvandir.
Ken'an Rifai’nin belirttigi izere Ahmed er-Rifal devrinin kutbii'l-aktabi, Abdiilkadir Geylani ise
devrin gavsii'l-4zadmi idi. Geyldni Hazretlerinin vefat: ile gavsiyyet de Rifdl Hazretlerine
verilmis, bu stiretle kutupluk ve gavsligi birlestirmis, zahir ve batin ilimlerinde asrinin yeginesi
olmus, béylece Rifai Hazretleri ebu’l-‘alemeyn tinvanini almistir.*® Ziya Cemal Bey aciklamasinin
basinda buna deginerek “yd ebe’l-‘alemeyn” ibaresinin, Hz. Pir'in kutbiyyet ve gavsiyyeti cAmi
bulunduguna isaret ettigini belirtir.*”’

Kutub kelimesi, Arapgada toplamak anlamindaki kataba kokiinden gelmektedir.
Degirmenin mili, eksen gibi manalar tasir. Kutub diisiincesi en kapsamli olarak ibnii‘l-Arabi ve
takipgileri tarafindan ele alinmistir.”® Tbnii’l-Arabi kutub kelimesini genel olarak ele aldiginda
herhangi bir isin etrafinda dondiigii sahst kastetmektedir. Bu anlamda her isin merkezi olan ve
isin, onun etrafinda déndiigii kimsedir. Kutbiyyet-i kiibré, yani en biiyiik kutubluk ise Hakikat-
i Muhammediyye’dir. O her seyin kaynagi ve her ilmin menbai olmasi yoniinden biitiin
kutuplarin hakikatlerinin tizerinde dondiigti Kutub’tur, her seye feyiz veren ve biittin kutublara
yardim edendir. Hz. Peygamberin peygamberliginin batinidir.” Bir 6nceki boliimde agiklandig
gibi bu mana merkezde duran tic-1 serifin nlirunun biitiin mihrab: aydinlatan pozisyonuyla
resmedilmistir. Gavs ise kendisine siginildig1, kendisinden yardim talep edildigi zaman kutba
verilen isimdir. Kutup derecesine eren veli kendisinden ménevi yardim ve himmet talep
edildiginde -ki buna tasavvufta istigase denilmektedir- gavs adini alir. “Ya ebe’l-‘alemeyn* ifadesi
de gavse siginma ve yardim talebidir. “YA Ahmed-er-Rifal” denildiginde yd ebe’l-‘alemeyn
ifadesindeki gibi kutbiyyet ve gavsiyyeti cAmi olan makam kastedilmekte, o makama hitap

64 Mustafa Tahrali, “Ahmed er-Rifal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1989), 2/127.
Ken’an Rifa1 de sohbetlerinde bu hususa deginmektedir: “Ebii'l-alemeyn denmesinin bir manasi da, zahir ve batin
ilimlerine sahip olmalarindan ve her iki ilimde de yed-i til4 yani kudret sahibi bulunmalarindan dolayidir.” Bk.
Rifai, Sohbetler, 555.

65 Gavs lugatte yardim, medet anlamlarina gelir. Tasavvufta gavs, kendisine sigimldigi ve kendisinden yardim
istendigi zaman kutba verilen isimdir.

66 Rifai, Sohbetler, 555.

67 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 267.

68 Kutubluk hakkinda miistakil eserleri bulunan ibnii‘l-Arabi bu konuya Fiitithdtta da genis yer ayirmustir, 462-556.
bablar arasinda bu konu islenmektedir. Bk. ibni’l-Arabi, el-Fiitdhatii'l-Mekkiyye, IV:74 vd.

69 Suad el-Hakim, ibnii'l-Arabf Sazliigii, cev. Ekrem Demirli (Istanbul: Kabalc1 Yay. 2005), 430-431.
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edilmektedir. Bu yoniiyle Mihrab tasviri gavsiyyeti ve kutbiyyeti orjinal bir sekilde yd ebe’l-
‘alemeyn yazisinda bir araya getirmistir.”

Bir sonraki Seyr i Siiltik adli boliimde ele alinacag gibi tasvirdeki ebe’l-‘alemeyn yazisi ve
nefsin mertebelerini belirten siitunlar ikiser adettir ki bu da Ken'dn Rifal’ye gore tekamiil
stirecinde iki tiir seyre isiret etmektedir: Maddi ve ménevi seyir. Kemale varmak, ancak bu iki
seyrin beraber yapilmasiyla miimkiindiir.”

Anlaslmaktadir ki ebu’l-‘alemeyn ifadesi, Ahmed er-Rifai'nin Hz. Peygamber’in tam varisi
oldugunu ifide etmektedir. Bununla iliskili olarak tasvirde birbirine simetrik sag ve sol
kenarlarda bulunan, Ziya Cemal Bey’in agiklamasinda niisha-i kiil olarak adlandirilan iki Rifai
sancaginin alemlerinde “LA ilahe illallah Muhammediin restlullah” yazilidir. NGr-1 Muhammed?
ve insan-1 kamili sembolize eden ortadaki talar ile post ise birer tanedir. Ziya Cemal Bey tasvirin

acitklamasinin basinda mihrab resmini “Ahmed-er-Rifai nam kitab-1 kAmil ve mitkemmilin zarfi
olmak iizere” hazirlandig: ifadesi bu diisiinceleri aksettirmektedir.

2.3. Seyr i Siiltk
Mihrab resminin agiklamasinda belirtildigi tizere,

,Beheri birer “niisha-i kiil” olan ve mihrabin cendheyninde mevz{i bulunan sancak-1
seriflerin baslarinda “L4 ilhe illallah Muhammedii'r-restilullah” mevz{ olup, yedi mertebeden

gecerek niirun menbaina vusiil ve oradan 4lemi miistenir kildiklarina isiret olmak iizere “Ebe’l-

alemeyn”in beherinde yedi siitun mevcuttur.“’

“Ebe’l-‘alemeyn” yazisim olusturan siitunlardan ilki birinci “elif’e denk diisen stitundur
ki nefsin yedi mertebesinin ilki olan nefs-i emmareyi temsil eder, ikinci siitun levvime,
liglinciisti miilhime, dérdiinciisii ise mutmainne mertebelerini temsil etmekte olup, burada
“irfin”a isdret olan, ‘alemeyn kelimesine 4it ‘ayn harfine dikkat ¢ekilmektedir. ‘Ayn harfinden
sonra, besinci siitunla temsil edilen raziye mertebesi gelmektedir ki bu stitunun ikinci “lam”in
elifinde gizli oldugu belirtilir. Altinc1 mertebe olan Marziyye, ya harfinin disi ile sembolize
edilmistir. Yedinci mertebe olan Safiye’de "niin”a erisilerek iki taraftaki niin harfleri

70 Tasvirde y4 nidasi, yani ya ve elif harfleri ebe’l-‘alemeyn ifadesinin basinda yer almakla beraber y4 harfine ait
dis ve noktalarin sancagin ucu arkasinda gizlendigi anlasilmaktadur.

71 RifAl, Sohbetler, 241. Konu seyr i siil{ik ile ilgili béliimde daha detayli degerlendirilmigtir.

72 Rifal, Seyyid Ahmed er-Rifdi, 267-268.
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birlesmekte, bu mertebenin sahibi dlemleri nurlandirmaktadir. Sifiye nlin'u ile Marziyye
arasinda vahdet denizinin y4’s1 bulundugu belirtilir.”

Bu siitunlarin bir takiminin enfiisi, digerlerinin afaki olduklar1 ve bunlarin Ahmed er-
Rifat’nin tAc-1 serifi altinda kars1 taraf ile birleserek niira dondiikleri ve alemleri niira
garkettikleri ifade edilmektedir. Enfiis, nefs kelimesinin ¢ogulu olup insann i¢ alemine isaret
ederken afak, nefsin disinda gézle gériilen biitiin varlik alemidir. Onceden degindigimiz gibi
Ken'an Rifal bu baglamda iki tiir seyirden bahsetmektedir: maddi ve manevi seyir. Ona gore seyr
i stiltikta gdyeye ermek icin iki seyir birlikte yapilmalidir. Rifa bunu bir Mesnevi hikayesiyle
iliskilendirir: Hikdyenin konusu, Bagdat’ta fakir bir gencin evindeki hazineyi bulmak i¢in ta
Misir'a kadar gidip bir¢ok zahmetler cekerek yorulmasi, ancak bu sekilde hazineye
erisebilmesidir. Hikdye su sozlerle baglanir: “ister zahirl seyir, ister manevi seyir, iste
bunlardan biri islenmeden, ihtiyar edilmeden maksat hisil olmuyor. O servet ve saman, o acz

ve hayret serveti, o 6lmeden evvel 6lmek hazinesi baska tiirlii elde edilemiyor.””*

Tasavvuf tarihinde nefsin dereceleri farkl: tasniflerle ele alinmistir. Necmeddin Kiibra
ve Késani gibi tiglii tasnifi kullanan mutasavviflara gére Mutmainne mertebesi, Emmare ve
Levvime'den sonra en yiiksek derecedir. Kiibrd Levvame'yi akil, Mutmainneyi kalp ile
eslestirir.”” Ken'an Rifal de eserinde Ahmed er-Rifa?’den bu {iclii tasnifi nakletmektedir: “Nefis
ic kisimdir: Emmare, cahil ve asilerin; levvAme, mii'minlerin; mutmainne de muvaffak ve

ariflerin nefsidir.””¢

Mihrab tasvirindeki konumuna bakildiginda mutmainne makaminin tekamdl
stirecindeki belirleyici roliinii ve Kendn Rifai'nin bu makama verdigi 6nemi anlamak
miimkiindiir. Tasvirde bu makamin 6zelligi, mutmainneyi temsil eden ve ebell-‘alemeyn
yazisinin ilk 1dm’ina it stitundan sonra gelen ‘ayn harfi ile anlatilmistir; agiklamaya gére bu
harf irfin kelimesinin ilk harfi olarak irfinin semboliidiir. Rifal’ye gére diinyaya gelmekten
maksat irfAndir, onu elde etmek de nefs terbiyesinden gecer. Nitekim tasvirde iki tarafta
bulunan ve tarikatte seyahati sembolize eden teber de ucu ile irfani temsil eden ‘ayn harfini
gostermektedir. Irfan hakiki insan olma makamidir: “Bir kimse ilim sahibi olur, 4lim derler.
Ziiht ve takvada bulunur, zahit derler. Beldeler kesfeder kasif derler. Fen harikalari icat eder,

73 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 268.

74 Rifal, Sohbetler, 268, 269; bk. Mevlana, Mesnevi Terciimesi, 5-6/641-645,

75 Fritz Meier, Fawa'ih al-gamal wa-Fawatih al-§alal (Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1957), 159.
76 Rifal: Seyyid Ahmed er-Riféi, 78.
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mucit derler, derler, derler. Fakat insan demezler. insan odur ki irfAn-1 Muhammedi'ye

mazhardir.””

Tasvirdeki bir diger dikkat cekici husus nefsin 6. mertebesi olan Marziyye'nin
konumudur. Bu mertebenin 6nemi mim harfiyle tasvir edilmistir. Tasvirin agiklamasinda, ebel-
‘alemeyn yazisinin ikinci 1dm harfi ile sembolize edilen raziye makamindan ya harfi ile sembolize
edilen marziyye makamina gegiste aradaki mim harfi bir cesmeye benzetilmektedir; bu cesme
cesme-i menba-1 irfAndir; bu kaynaktan seller gibi akan ilim ve irfan-1 ilahi, dlemleri suya
kandirmaktadir. Bu suretle feniddan bekaya gecis yani 6lmeden evvel dldiikten sonra Allah ile
dirilerek viicut bulmak mim harfi ile anlatilmistir. KAmil insanin bu mertebede, kendisinden
“seyl-i hurlisan, cezbe-i Rahman, hidayet-i cendb-1 Yezdan ve iksir-i ilm ii irfan” cosan bir
menba hiline geldigi belirtilmektedir. Ziya Cemal Bey resmin icinde gizli olan ve bu cesmeden

e AN

akan sellerin sahillerinde bir tarafta “menba‘-1irfan” ve diger tarafta “‘alem-i Ken'an” yazilarini

okur; bunlardan olusan ab-1 hayat-1 hakikat’in biitiin mihrab: kapladigini séyler; “niirun

menba'1 agktir”.”®

Ken'an Rifat’ye gore cabayla gelinebilecek bir makam olmayip tamamen Hakk’in ihsini
olan Sifiye, yedinci mertebedir ve niir-1 Muhammedi’nin sembolii olan niin harfi ile sembolize
edilmistir; nin harflerinin ortada birlesmesiyle olusan tic-1 seriften yayilan nirlar alemleri
aydinlatmaktadir. Insan Rifal’ye gére “seriat, tarikat, hakikat ve marifet derecelerinden gecerek
temizlenir; miicteb3, murtaza, mustafi yani secilmis, begenilmis, safiyet kazanmislardan olursa
o vakit zamanin kutbu ve feleklerin merkezi olmus olur.” Boyle bir kalpte Hakk’a 4it biitiin
kemaller toplanmistir. O kalpte kul Allah’in1 bulur ve o kalp tavaf edilen Kabe gibi olur.”

2.4, Tarikat Sancaklari: Nefis ile Cihad

Ken'dn Rifal'nin seyhlik vazifesini yiiriittiigli Ummii Ken'dn Dergdhi’'nda bulunan
tevhidhane mihrabinin iki tarafinda tasvirdeki gibi tarikat sancaklar: bulunmaktadir.®® Rifai,
Seyyid Ahmed er-Rifdi kitabinin Rifdiyye merasimlerine ayirdigi bsliimiinde bu sancaklar ve
etrafindaki diger unsurlara dair agiklamalar yapar. Sancaklar dervislerin cihad-1 ekber olan
nefisle miicAdelelerinde fakr, vukuf ve sebatlarina isarettir. Islim askeri nasil diisman

77 Rifai, Sohbetler, 414.

78 RifAl, Seyyid Ahmed er-Riféi, 268-270.
79 Rifai, Sohbetler, 318.

80 bk.Ek3
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karsisinda ayakta ve gayrette ise, dervisler de nefislerine kars: siirdiirdiikleri savasta Gylece
toplu olarak gayrettedirler.*!

Ken'an RifAl zikirden maksadin da nefisle miicidele ve nefsin 1slahi oldugunu belirtir.
Ona gore zikir, Allah’in isimlerini veya Kelime-i Tevhid’i cekmek degildir. Bu zikri gramofon da
yapabilir. insandan beklenen hakiki zikirdir. Zikirden zikrin sahibine ulasmak gereklidir; zikir
sadece lafizda kaliyorsa maksadin hasil olmadigini ve bu zikrin bosuna yorulmaktan ibaret
kaldigini belirtir, insandan beklenen suursuz bilgi ve amel degil, irfan ve cevherdir.”

Tevhidhane nefisle muharebe meydanidir. Mihrab kelimesinin harb kékiinden geldigini
belirtmistik. Mihrabin etrafinda bulunan ve zikirlerde kullanilan bendir, halile, kudiim, teber,
topuz gibi tarikat unsurlariyla tasavvufi manalari arasindaki iliskiyi aydinlatmasi bakimindan
Ken'an Rifai’nin asagidaki izdhi 6nemlidir:

,Naksiler, 6teden beri zikirlerini hafi, giirtiltiisiiz, kalbi yaparlar. Onlarin zikirleri cehri
yani sesle olmayip der(inidir. Maksadin kalp zikri oldugunu sdyleyerek agizlar: ile degil icten
zikrederler. Cehren zikretmekten maksat yine kalp zikrine varmaktir. iste onun icin de maksat
kalbi temizlemek oldugundan zikrimiz de hafidir, kalbidir, derler. Halbuki diger tarikatlere
mensup olanlar, zikirlerini nefislerine de duyurmak isterler ve onu zikre alistirdiktan sonra
tedricen kalbe giderler, Tekkelere kudiimlerin, halilelerin kabulii esisi, Restilullah Efendimizin
Medine'yi tesrif buyurduklar: vakit Medine ahilisinin, sevinglerinden siituhlara ¢ikarak, ellerine
ne gectiyse, sahan kapagi mi1 olur, teneke mi, def mi ne buldularsa bunlar ile sevinglerini izhar
etmelerinden alinmisgtir, Semahéne denilen yer, nefis ile muharebe halinde olundugundan, sanki
bir muhirebe meydamdir. Nitekim Restilullah, cihattan avdet buyurduklar: vakit: Biz kiiciik
cihaddan biiylik cihdda avdet ettik, buyururlardi. Sancaklar, teberler, topuzlar ve bir arada
ilahiler, naatlar, tevsihler okuyan zakirlerin, birer asker sayilan dervisleri nefis muhirebesine
tesvik edip o heyecani uyandirmalari, hep insanin yiiksek duygulara dogru yol almasi igindir ve
biitiin bu ildhi nagmeler, sesler, soézler bakiniz bunlar ile ne diyoruz? Allah diyoruz. Davulla
diimbelekle hep onu séylityoruz, demektir. Yoksa, kudiim ve halile vurmak, ildhi ve naat okumak
tarikatin sart1 degildir. Tarikattan maksat, nefsin 1slahidir.“®?

Misikinin ve seméin seyr i siiliktaki yeri sancaklarin tizerinde ve altinda yer alan
bendir, kudiim ve halilelerle resmedilmistir. Rifai zikir meclislerinde bendir, kudiim, halile gibi
vurmali ¢algilarla Allah’in ve Hz. Peygamber’in ismini anarak yapilan semi ve miisikinin nefs

81 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 223.
82 Ken’an Rifai, Serhli Mesnevi-i Serif (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2000), 507-508; Ken’an Rifai, Sohbetler, 73.
83 Ken'an Rifal, Sohbetler, 557-58.
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muharebesinde yorulan kalbi dinlendirdigini, ferahlattigini séyler;* Ciineyd-i Bagdadi’ye gére
Allah’a reci, ferah ve muhabbet amaciyla yapilan miisiki ve sem3, kisiye ezel lemini ve orada
duydugu “e-lestu bi-rabbikiim” (A'raf 7/172) soziiniin lezzetini hatirlatmaktadir.”

Mihréb tasvirinin saginda ve solunda bulunan, nefisle muharebenin ve fethin sembolii
olan sancaklar (niisha-i kiill) hakkinda Tefsirde su ifade yer alir: “Niisha-i kiill”iin her bir
timsalinde sinesine darbolunmus dort “topuz”la “teber”in cizdikleri mana “LA ilahe illallah”
olup isaret-i seyahat olan “teber”, “Ebe’l-‘alemeyn”in “ayn”ini géstermektedir.”*® Bu sancaklar
ve semboller Ken'4n Rifai’ye gore nefisle savasi temsil etmekte olup, bu miicidele tevhide, niir-
1 Muhammed{'ye varmak i¢indir. Bu hedef mihrab resminde dort topuz ve teberin ¢izmis oldugu
“L4 ilahe illallah”la tasvir edilmistir. Ziyd Cemal Bey’in izdhina gore sancaklarin baslarinda
kelime-i tevhid, iizerlerinde ise Ayetii'l-kiirsi, Allah, Muhammed, Ali ve Kalem suresinin
dordiincii Ayeti Muhakkak sen yiice bir ahldka sahipsin! (Kalem 68/4) yazilidir.

Farsga balta anlamindaki teber, keskin yiizii yarim ay seklinde, gezgin dervislerin
yanlarinda tasidiklan bir savas aletidir. Kili¢ ve topuzla birlikte bunlar nefis ile miicihedenin
silahlaridir. Yukarida belirttigi gibi Rifai’ye gore biitiin bunlardan maksat nefisle miicadeleyi
tesviktir. Gdye irfan ve tevhide ermektir:

,,0 kimse ki kelime-i tevhidin manasini hal eder, yasar ve ona gore hareket eder, Allah’tan
baska fail, Allah’tan bagka mevcut yoktur demek suretiyle fiilin ve mevcidun Hak oldugunu
bilirse, can, cAnan olmus olur. O kimse, her mevciidun Cenab-1 Hakk’a mazhar oldugunu gériirse
ondan Hak gériiniir. Iste ilim irfan budur. irfan sahibi, marifet sahibi dedigimiz bu kimselerdir. O

zaman, 4lem icinde ona hayret ve ibretten baska bir sey kalmaz*.*’

Sancak devlet geleneginin en dnemli sembollerindendir. Topluluklar: ayirdeden bir
alimet olmasinin yaninda hiirriyet, giic ve iktidarin sembolii olan sancak Osmanli tarikat
geleneginde onemli yere sahiptir. Ziyd Cemal Bey sancaklarin {izerindeki yazilardan birisinin
de Ayete’l-Kiirst oldugunu belirtir. Bakara stiresinde tevhid akidesini anlatan bu 4yetin ismi,
dyette gecen ve “taht, hiikiimranlik, ilim, kudret” gibi minalara gelen kiirsi kelimesinden
gelmektedir. Bu dyet Allah’in birligini, ddima diri ve kaim oldugunu, uyku, dalginlik gibi beseri
sifatlardan miinezzeh olarak alemde tek basina tasarruf ettigini, bilgisinin kusaticiligini
vurgulayarak tevhidin esaslarini ifide etmektedir. {1ahi saltanat ve hiikiimdarhigin acik ve 6zet

84 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifdi, 223.
85 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 222.
86 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 268.
87 RifAl, Sohbetler, 320.
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bir ifAdesidir. Goklerin ve yerin yaratilis1 ve ayakta durmasinda kuvvet ve kudret yalnizca
Allah’indir. Tarikatlerde temel dayanagini Hz. Peygamber’in uygulamalarindan alan sancak en
onemli unsurlardan biri olup hilafet sembolii olarak kullanilmustir.** Ahmed er-Rifai‘nin Kaside-
i Mimiyye’sinde bu mealde ifadeleri séyledir:

Mezadhiriil-iinsi dakkat It ‘ala nagami
Ve devletii’l-fadli gannet li “ald ‘alem?

Fe mazharii’s-semsi merbiitun ‘ald ‘alemi

Uns mazharlari [bendirleri] benim nagmelerimi ¢alds;
liituf ve kerem devleti benim sancaklarim altinda tegann etti

Giinesin zuhur yeri benim sancagima baghdir.”

Sancaklarda Ayetii’l-kiirsi ile beraber “Allah, Muhammed, Ali” yazili oldugu tefsirde
belirtilerek, tasavvuf tarihi boyunca sifilerin 6nderi, ilim sehrinin kapisi, Allah’in arslan, ilm-
i lediin sahibi, kavmin efendisi, sdh-1 velayet gibi bircok nitelemelerle siifilerin sahabe
icerisindeki rehberi olan Hz. Ali’'nin 6zel mevkiine de dikkat cekilir.”® Pek ¢ok tarikat, silsile ve
mesrep yoniinden Hz. Ali’ye baglanirlar ve onun sevgisinde birlesirler. Ken'an Rifai “zahirde,
bitinda, sliret ve méinida, ezel ve ebedde ceddim Resiilullah’a en yakin bulunan, Allah
astklarinin goniillerinin niiru olan ask ve cezbeyi, miskat-1 sirdcindan aldiklar: Allah arslani
Ali’dir™" sozleriyle bu iliski ve baghiligi ifide eder; sih-1 merdan, sirr-1 Kur’an, niir-i Stibhén,
niir-i iman, sir-i Yezdan, mah-1 tiban ifAdeleriyle onu anar.”

Tarikatlerin gdye ve ménisi agisindan bir diger 6nemli husus olarak sancaklarin
lizerinde Kalem s{iresinin 4. dyeti yazilidir: Ve inneke le-‘dla hulukin azim [Sen elbette yiice bir ahlak
iizeresin]. Ayetteki “sen” hitdbi Hz. Peygamber’e yapilmakta, onun ahlaki azim sifatiyla
oviilmektedir. Hz. Aise Peygamber’in ahlakini Kur’an ile 6zdelestirir; onun ahlaki Kur’andir.”
Bu sebeple tasavvuf tarihinin basindan itibaren tasavvufun tariflerinde ahlaka 6zellikle vurgu

88 bk. Giildane Giindiizdz, “Tekke Hayatinda Ug Muktedir Figiir: Sancak, Alem ve Tug”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas
Veli Arastirma Dergisi 85 (2018), 161-181.

89 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 254.

90 bk. Veysel Akkaya, “Tasavvuf Klasiklerinde Hz. Ali'nin Sahsiyeti- Kur’an ve Hadis Perspektifiyle Karsilagtirma”,
Usul Islam Arastirmalar1 32 (2019), 69-90.

91 RifAl, Sohbetler, 406.

92 Rifal, llahiydt-1 Ken’dn, 37.

93 Miislim, Salati’'l-miisafirin, 139.
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yapilmaktadir. ibnii'l-Arabi'ye goére tasavvuf, zdhirde ve batinda seriatin Adabina ridyet
etmektir ki bu da giizel ahlaka sahip olmak, kotii ve bayagi ahlaktan uzak durmaktir; ilah?
ahlaktir.”* Ken'an Rifa? de tasavvufu, ilaht ahlakla ahlaklanmak olarak tarif eder, “bu ahlak, ona
ulasan ruhu 6limsiiz bir hayata yahut biricik 6limsiiziin hayatina ulastirir.” Ona gére
tarikatler giizel ahlakla Alldh'a kulluk eden kimseleri yetistiren ocaklardir.”® Tarikat ve
tekkelerin gayesi budur:

,Dervislikten maksat, ahldkimizi tamamlamaktir. Bir derviste ahlik olmazsa, o dervis,
dervis degildir. Baz1 kimseler tarikati ve dervisligi tekke ve tekkede bagirip cagirmaktan ibaret

zannediyorlar. Halbuki dervislik sirf tekke ile olmaz. Ancak insanlikla olur ve insani bulmakla

olur ki bu da rithun safiyete ermesi ve cismani hirslardan kurtulmasi iledir.“*”’

Seyyid Ahmed er-Rifdi eserinde RifAiligin dervislige kabul us(lii de yer almaktadir. Buna
gore miirsid tarafindan Peygamber’in su hadisi okunur ve miiride bu hadisin manas: geregince
mubiyaa edip etmedigi sorulur:

,Peygamberimiz Efendimiz hazretleri huzurunda ashabdan bir cemaat bulundugu halde,
buyurdular ki: “Cenfb- Hakk'a asla sirk etmemek, sirkat ve zina etmemek ve fakr havfiyle
evladiniz katl etmemek ve elleriniz ve ayaklariniz beyninde bir veled-i zina getirmemek ve size
emrettigim ahlak- hasenede bana muhalefet etmemek sartlariyla benimle mubayaa ediniz, bu
cihetlere kim vefa ederse, ecrini Cenib- Hak ihsan eder. Bu menhiyyattan biri, birinize isabet
edip setr ederse, Cenab- Mevla dilerse afv eder, dilerse muakabe eder.” iste bunun iizerine
mubayaa ettik," dediler.**®

Miirid giizel ahldk hususunda Hz. Peygambere muhalefet etmemek hususunda séz
vererek bidt eder. Bunun iizerine Seyh tarafindan Nahl siresinin 91. dyeti okunur: Antlasma
yaptigimiz zaman, Allah’a karst verdiginiz sozii yerine getirin. Allah’t kendinize kefil kilarak pekistirdikten
sonra yeminlerinizi bozmayn. Siiphesiz Allah, yaptiklarinizi bilir.”

Anlasilmaktadir ki tarikattan giye nefsin 1slah edilmesidir. Varilmasi gereken nokta ise,
glizel aklaki tamamlamak tizere gonerildigini belirten Hz. Peygamber’in ahlakini yasar héle
gelmektir.

94 Tbnil-Arabi, el-Fiittihdtii'l-Mekkiyye, 11/128; Tbn ‘Arabi, Fiitdhdt-1 Mekkiyye, 7/59.
95 RifAl, Serhli Mesnevi-i Serif, 213.

96 RifAl, Sohbetler, 648.

97 RifAl, Sohbetler, 492-93.

98 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 207.

99 RifAl, Seyyid Ahmed er-Rifat, 207.
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Sonug

Netice olarak Kenan Rifal’ye it Seyyid Ahmed er-Rifdi adl1 eserin kapagl i¢in hazirlanan
mihrab tasviri, tasavvuf ve tarikatin 6nemli kavram ve méanalarini soyut ve sembolik bir dille
anlatmakta, tarikat unsurlar1 ve sembolleri hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Ziya Cemal
Bey bu tasviri, “ezeldeki mihrabin siireti” olarak nitelemektedir. Tasvir Ahmed er-Rifai'nin
kutup ve gavs makamlarinin sdhibi bulundugunu, tasavvuf ve tarikatlerin giyesinin biitiin
sekillerin Gtesinde nefsin tekdmiil ederek insanin irfina, kemale ve giizel ahlaka erismesi
oldugunu, nefis ile miicAdelenin mahiyetini ve mertebelerini sembolik ve gérsel bir anlatimla

gozler 6niine sermektedir.

Mihrdb ve Zarfin Tefsiri‘nde de bahsedildigi tizere Allah aski ve cezbesi 4b-1 hayattir. Bu
yolculukta kidmil insana olan ihtiyac ile ask ve cezbeninin yayilisi radiyye ve marziyye
mertebeleri arasinda yer alan mim harflerinden akan sular ile tasvir edilmistir. Sonsuz hayatin
kaynagi olan ab-1 hayat insan-1 kAmilin gonil pinarindan tiim mihrabi sulamaktadir.
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EK 1. Seyyid Ahmed er-Rifai Eserindeki Rifaf Mihrab:
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EK 2. Etnografya Miizesi Rifaf Mihrab:
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EK 3. Ummii Ken'4n Dergihi Miizesi Rifaf Mihrab:
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2 e

A Typical Example of Symbolism in Sufism: Kenan Rifai’s “Rifai Mihrab” Depiction

Dr. Dilek Giildiituna, M.A. Tunay Cetin

Extended Summary

According to Mircea Eliade, symbols have a profound effect on human psychology. It is known that Stfis often
resort to symbols to bridge the abstract and ineffable meanings in the metaphysical realm to the mental level and
the physical world. They use metaphors both for veiling and unveiling this invisible realm. Sheikh Ken'an Rifai's
Rifa'i Mihrab depiction placed on the cover of his work Seyyid Ahmed er-RifA1, the subject of this article, is a typical
example of the symbolism in Sufism. Because the mihrab contains both the tariqa elements called the dervish dowry
and rich symbols about the degrees of the spiritual path and the nature of the Perfect human (al-insan al-kamil). To
better understand the truths expressed with symbols in the mihrab painting, the article titled "Commentary of the
Mihrab and the Envelope" prepared by Kenan Rifai's successor Ziya Cemal was the first reference source for the
interpretation of depiction. The depiction explains the meaning of the mihrab and the surrounding elements in the
sama’ hall section of the lodges. It reveals that Ahmad al-Rifa‘i has Kutb and Ghawth positions; it also tells that the
Sufi path and tariga aim to reach wisdom, perfection, and good morality (akhlak) by the soul's (nafs) perfection.
Through symbolic expression, it reveals the rank of people and the need for the guidance of a Perfect human being
in this journey.

In Islam, the mihrab is the symbol of the giblah. Kaaba, on the other hand, symbolizes tawhid, the basic tenet
of Islam. In worshipping, the servants' body should face the qiblah, while spiritually, they should face their heart,
and with their heart, they should face the Truth (Haqq) who owns the Qibla. The countenance of the heart is
essential. Stfis accept the illuminated and spiritual face of the heart as the place where God manifests and the source
of divine love. Yunus Emre says, "The Heart is the throne of God." And Kenan Rifai says, "According to the hadith 'l
do not fit in the heavens and the earth, but I fit in the heart of my faithful servant,' the illuminated heart is the
private place of God.

Titus Burckhardt states that in Islamic architecture, the shape of the mihrab conjures up the Surah an-Nir in
the Qur'an. According to Burkhardt, the lights hung in front of the mihrab in mosques, the mihrab 's hollow-cell
form, and the ceiling representing the heavens and the floor representing the earth symbolizes this verse. When we
look at the mihrab depiction, the first striking element is the holy crown at the heart of the painting and the twelve
light beams radiating from there towards the mihrab. The two central elements in the description are the essence
of the perfect human as symbolized by the crown and the light, and the topic of spiritual wayfaring that covers the
battle with the nafs and levels of the nafs.

Ziya Cemal describes this as "the image of the mihrab in pre-eternity." All the shapes and elements in the
picture are a sign of those who are competent. According to the meaning conveyed by the description, Ahmad ar-
Rifa'7 is the owner of Kutb and Ghawth positions. The symmetrical structure of the painting also states that there
are two types of wayfare, material and spiritual, and that they complement each other.

The Sifi path and tariga aim to reach wisdom, perfection, and good morality (akhlak) by the soul's (nafs)
perfection. The depiction reveals the nature and levels of the struggle with the nafs with a symbolic and visual
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expression. In the description, there are seven levels of the nafs. Considering the position of the nafs at peace (an-
nafs al-mutma’innah) in this description, it is possible to understand its role in the perfection process and the
importance Ken'an Rifai gives to this station. This level of nafs stands for the attainment of wisdom. According to
Rifai, the purpose of being born is gnosis (‘irfan), which is acquired by training the nafs. Gnosis is the station of being
human in the true sense.

Another noteworthy point in the depiction is the position of mardiyyah, the sixth level of the nafs. Mardiyyah
explains the transition from fana (annihilation of the self) to baga (resurrection with God after 'the death before
death'). As mentioned in the "Commentary of the Mihrab and the Envelope," the love and attraction of God is life.
The water flowing from the Arabic letters "mim" located between the levels of radiyyah and mardiyyah depicts the
need for a perfect human being and the radiation of love and attraction. The water of life, the source of eternal life,
waters the entire mihrab from the heart-spring of the perfect human being.

The word mihrab comes from the Arabic root word harb, which means battle. Sama’ hall is a battlefield with
the nafs. Dhikr, on the other hand, is not chanting the names of Allah or the Kalimah Tawhid. Gramophone can also
do this type of dhikr. What is expected from the human is the true dhikr. It is necessary to reach the owner of the
dhikr, that is, Allah. Elements such as bendir, halile, kudum, halberd, and topuz, which are around the mihrab and
used in dhikrs, also symbolize the battle with the nafs.

It is understood from all these that the purpose of Sifi is the perfection of morality. Kenan Rifai also defines
Sufism as becoming an embodiment of divine morality. The purpose of tariqa is to improve the soul. According to
him, sects are not just a form, but schools that raise people who serve Allah with good morals. The perfect human's
spiritual guidance is needed on this journey. The Prophet Muhammad stated that he was sent to complete good
morals. Accordingly, the ultimate point to be reached is to live the morality of the Prophet, that is, the morality of
the Qur'an.

Keywords: Sufism, Kenan Rifai, Rifa‘iyya, Mihrab, Symbol.
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