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Ronesans ile toplumlarin hayat1 ve buna bagli olarak sanat anlayislar1 farkli bir perspektifle gelisim
gostermistir. 14. ve 16. yiizyillardaki gelismeler toplumun yasayis dengesine ve sanatina da 6nemli
etkiler yapmistir. Toplumun yapisinda ve diisiince ikliminde 6nemli rol oynayan Rdnesans, 14. ve
16. yiizy1li kapsayan tarihsel bir siirectir. Ronesans’mn kendi tarihsel siirecindeki geligim evrelerinde
sanatta degisik yaklagimlar, teknikler meydana gelmistir. Ronesans ile resim sanati agisindan resme
farkli tekniklerin girdigi, perspektif denemelerinin yapildig: goriiliirken, 6zellikle Kuzey Ronesans’
olarak adlandirtlan Flaman Sanati igerisinde de yagli boya tekniginin gelistirilmesi s6z konusu
durumu desteklemistir. Caligmada Ronesans ve Ronesans’in getirmis oldugu anlayislar, yenilikler,
sanatsal anlayis degisiklikleri ve buna paralel olarak Ronesans’in 15. yiizy1l toplumunun yasayisina
ve sanat anlayisina etkileri irdelenmistir. Genel manada Flaman Sanati’ndaki sanatsal anlayigin
degerlendirilmesi yapilarak sanatgilarin tisluplar iizerinde durulmustur. Calismada Jan van Eyk’in
yasami ve eserleri {izerinde durulmustur. Yapilan eser ¢oziimlemeleriyle sanat¢inin eserlerinde
olusturdugu gergeklik anlayis1 da incelenmistir. Naturalist anlayigin Kuzey Ronesansi’daki etkileri
eserler lizerinde incelenmistir
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With the Renaissance, societies have a wide variety of options with different perspectives on life
and accordingly. It allows building and building the development in chapters 14 and 16. The
Renaissance, which played an important role in the system and life of the society, must have been
completed in the 16th, 14th and 14th centuries. Changes, techniques and development of art in its
own period in the developmental stages of the Renaissance. Renaissance performances from the
Northern Renaissance, illustrated shows, experimental images, and oil painting techniques are the
supporting arts. It is aimed at advanced understandings, contemporary understandings,
contemporary understanding and, in parallel, the 15th century understanding of life and art of the
Renaissance. In general, the styles of those who are thought to be critically evaluated in Flemish Art
are emphasized. Focus on the product and quarry in Eyk work van. It will be applied in the
application of the work done and the work done. We invite you to Northern Renaissance for a
naturalistic understanding.
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1. Giris

Ronensans ile bilgiye olan ilginin giderek biiyiidiigii, insanlarin yagamis olduklari ¢evreyi daha bilingli
olarak gozlemledigi goriilmektedir. Sanatgilar, sanat konusundaki kaliplasmis bazi konularin disina
tasarak eserlerine yeni temalar eklemislerdir. Antikiteye ilginin tekrar ortaya ¢ikmasi yeni konularin
olusmasini saglamistir. Sanat anlayisindaki degisikliklerin kaynagi Antik Yunan-Roma sanatina duyulan
ilgiyi canlandirmistir. Dinsel konularin etkisini siirdiirdiigii bu donemde, din dis1 konularin da sanata dahil
edildigi, sanatgilarin din dis1 temalara da yonelmis oldugu goriilmektedir.

Toplum yasantisina ve toplumun sanat anlayisina Onemli bir etkide bulunan Rdénesans’t gelisim
bakimindan 3 farkli doneme ayirmak miimkiindiir. Ronesans’in her doneminde sanatta degisik
yaklagimlar, teknikler meydana gelmistir. Teknik anlamda meydana gelen degisikliklerin yani sira
sanat¢ilarin konumu ve ilgilendikleri temalar da degiskenlik gostermistir. Bu donemler; Erken Ronesans-
Yiiksek Ronesans- Ge¢ Ronesans olarak tanimlanmaktadir. Gelisen Hiimanizm anlayisi ile insana verilen
deger artmis, Giiney Ronesansi’nda ideal giizellik anlayis1 benimsenerek insan bedeni bu giizellik anlayis1
icerisinde yansitilmistir. Erken Ronesans doneminde perspektif denemeleri yapilmis ve tek noktali
perspektif kesfedilmistir. Yiiksek Ronesans doneminde ise dogrusal perspektif gelismis, Leonardo da
Vinci’nin resimleriyle ideal giizellik anlayisi daha belirgin bicimde kendisini gdstermistir. Ronesans
déneminde pek ¢ok sanatg1 perspektif alaninda denemeler yapmistir. Mimar Flilppo Brunelleschi, Giotto,
Masaccio, Paolo Uccelo gibi sanat¢ilar bu anlamda 6rnek olusturmuslardir. Paolo Uccello sanat tarihi
icerisinde kendisini kanitlamis ressamlar arasinda yer almaktadir. Ozellikle perspektif alanindaki
caligmalari, eserlerindeki vurgulamalari, onu farkli bir yere tagimistir.

Bir bagka 6nemli ressam, Andrea Mantegna, Ronesans doneminin onemli isimlerinden birisidir. Rakursi
olarak adlandirilan teknigi etkili bir bicimde kullanmig, ayn1 zamanda yanilsamaciligin (quadratura)
basaril1 6rneklerini vermistir.

“Yanilsamacilik’ta kullanilan iki temel teknik ‘trompe 1’ oeil’ ve ‘quadratura’ dir. Fransizca ‘trompe 1’
oeil’, ‘gdz aldatmacasi’ anlamindadir ve izleyicide 6rnegin bir elma resmine degil de gergek bir elmaya
bakiyormus yanilsamasini yaratan resimler i¢in kullanilir. Terim, ¢ogunlukla 6li doga resimleri ya da disa
kapali, cogu kez ev i¢i ortamlardaki kiiclik nesneleri betimleyen yapitlarla baglantili olarak kullanilir.
‘Quadratura’; bir resim ya da freskin, i¢cinde sergilendigi bina ile karistirilacak kadar biitiinlestigi biiyiik
boyutlu g6z aldatmacalarini ifade eder.” (Little, 2008: 34).

Andrea Mantegna, bu tekniklerle Ronesans resim anlayisina da yeni bir etki kazandirmistir ve s6z konusu
teknikleri son derece etkili bir bigimde kullanmis, eserlerinde adindan bugiin dahi bahsettirecek bir
maharetle sergilemistir.

“Mantu’da Gonzaga diikalari i¢in ¢alismis, erken Ronesans’in oldukega kisisel ve erkenden gelismis bir
ustasi. Ciddi bir entelektiieldir. (...) Nefes kesici bilimsel perspektif ve rakursi ustaligina sahiptir. En
etkileyici haliyle (orijinal yerinde) panel resimlerinden daha rahat olan, biiyiik, dekoratif planlarinda
goriilebilir.” (Cumming, 2008: 107).

Ronesans’in getirmis oldugu yeni fikirler, olusumlar diinyasinda sanatgilar yaptiklar: eserlere daha da
bilimsel yaklagsmislardir. Doga gerceginin birebir yansitilmast hususu bu donemde yeniden giindeme
gelmis ve daha da bir gii¢ kazanmistir. Bu durumun olusmasinda yeni bir atilim olan ‘¢izgisel perspektif’
in biiytlik bir etkisi olmustur. Sanatcilarin i¢inde bulunduklar1 topluma kars1 bakis agilari, deger yargilari
hayatlarina ve buna paralel olarak sanat anlayiglarina giren Hiimanizm ile farkli bir boyuta ulagmaistir.

Ronesans’in yankilandig1 her sahada bu diisiincede barinan birtakim degerler 6ne ¢ikmaktadir. Eski
Yunan-Roma sanatina donmek, dini konularin anlatiminda dahi insan1 temel olarak almak, diinyay1 ve
diinya gerceklerini bu anlayisla degerlendirmek gibi degerler, Ronesans’in temelinde yatan degerler olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Ronesans, bireyi 6n planda tutmustur. Oliimden sonraki diinyay1 esas alan, sadece
Tanr1’y1 ve dini yagama nedeni olarak gdren Ortacag diisiincesinin tam tersi bir anlayis, Ronesans ile
birlikte toplumun her alanina yerlesmistir. Ronesans’in resim sanati agisindan 6zelliklerine bakildiginda
disiplin, denge, uyum gibi kavramlar dikkati ¢ekmektedir. Ronesans resminde ¢izgisel bir anlayis
hakimdir, diizlemsel etki ve kapali bir kompozisyon anlayis1 vardir.

“Ronesans’ta, sanat¢ilara gore resim bir bilgi aractydr belki, ama ayni zamanda bir miilk araciydi da.
Ronesans resmine egildigimizde bunun Floransa’da, daha baska yerlerde biriken sinirsiz zenginlikler
yiiziinden gerceklesebildigini, zengin Italyan tiiccarlarin ressamlara diinyada giizel, istenir olan her seyi
onlarin miilkiine sokabilecek aracilar goziiyle baktiklarini unutmamaliyiz. Floransa saraylarindaki
resimlerle kii¢lik bir diinya olusmustur. Bu diinya miilk sahibi, sanat¢ilarina, diinyada kendisi i¢in degerli
olan her seyi ulasabilecegi yerde, olabilecek en gergcek bicimde yeniden yarattirmistir” (Berger, 2018: 86).

2. 15.Yiizy1l’da Ronesans Sanati

Toplumlarin sosyo-kiiltiirel agidan degisim ve gelisim gostermesi, yasadiklari donemde meydana gelen
olumlu veya olumsuz faktorlerin olusturdugu etkilere baglidir. Yasanilan savaslar, ekonominin refah
diizeyine etkisi, kiiltiirel degisimler, yasamin her alanindaki yeni bakis acilar1 bu toplumsal degisimi
etkilemistir.

Savaglarin siyasi birtakim dengeleri degistirmesi ve ekonominin ticaretle birlikte gelisme gostermesi sanat
anlayisini da aymi sekilde etkilemistir. Degisen giic dengelerinin etkisi bircok topragi farkli
imparatorluklarin himayesine dahil ederken, soylu ve donemin ileri gelen birtakim aileleri ticaret alaninda
biiylik atilimlar yapmis ve bu ticari atilimlar farkli sanat malzemelerinin sanatgilarla bulusmasina
sebebiyet vermistir. Bu durumun olusmasinda yadsinamayacak bir unsur olan sanat kavramimin 6énem
kazanmasi da unutulmamasi gereken bir durumdur. Soylu ailelerin resim yaptirmalar1 ve bu konuda adeta
bir yaris igerisine girmis olmalar1 6nemlidir. Pek ¢ok sanat¢i kullanmis oldugu teknikleri ve malzemeleri
yeni tanismis olduklari malzemelerle farkli bir boyuta tasiyarak daha degisik teknikleri ¢alismalarinda
kullanmiglardir. Yagliboya tekniginin tempera tekniginin yerini almasi bu teknik degisiklige ornektir.
Toplumlarin yasamis oldugu olaylar sosyal hayatlarin etkiledigi gibi, sanat hayatlarini da etkilemistir. 14.
ve 15. ylizyili birbirine biitiinlestiren bu olaylar, insanlarin ihtiyaclarina yansimis ve bu durumda sanat
anlayisin1 sekillendirmistir. 15. yilizyilda sanatin anlayis prensiplerine yalnizca tekniksel malzeme
cesitliligi dahil olmamistir. Yeni konular, yeni birtakim kesifler, mimari alandaki yenilikler, perspektif
denemeleri, farkli sanat dallar1 gibi pek ¢ok birikim de bu anlayisin i¢erisinde yer almistir.

Johan Guttenberg’in matbaasi ile fikir alaninda bir devrim meydana gelmistir. Bu olay bir devrim niteligi
tasimaktadir; ¢iinkii, insanlarin edinmek istedikleri bilgilere daha kolay ulasmis ve diisiinceleri cok daha
cabuk bir bigimde, hizla yayilma olanagi bulmustur. Duygu ve diisiincelerin hizli bir sekilde yayilabilmesi,
edinmek istenilen bilgilere daha kolay ulasilabilmesi i¢in oldukca hizli bir zaman dilimi ve diisiik bir
maliyet gerekmektedir. Johan Guttenberg, matbaasi ile bu 6nemli sorunu ¢ozmiistiir. Ayni sekilde resim
alaninda ve mimari alanda da farkli denemeler, ¢alismalar yapilmistir. Perspektifin kullanilmasi 6zellikle
Filippo Brunelleschi ile daha farkli bir boyuta ulagmistir.

“Donemin bir bagka yeniligi Filippo Brunelleschi’nin (1377-1446) resimde tek nokta perspektifini
gelistirmesiydi. Bu sistem iki boyutlu resimdekinden daha biiyiik g6z aldanmasina olanak vererek, ii¢
boyutlu mekan izlenimini yaratti. Boylece Ortagag’in yassi ve sakarca resimlerinden kopusu getiren bir
atilim yasandi.” (Charles vd., Cev: Elhiiseyni, 2012: 47).

Gelismeler sadece ticaret ve sanat alaninda degil, cografi anlamda, yapilan kesiflerle de yasanmistir.

Kesfedilen yeni topraklar, yeni kiiltlirler gelisimin bir parcasi olarak yerini almigtir. Edebiyat alaninda
yasanan gelismeler ile tarihin, kiiltliriin koklii bir yansimasi, metinler {izerinde kendini gostermistir.
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“Insan yeteneklerinin bilincine varilmas1 bir ilerlemeye neden olmus ve bireysellik kavramini
yerlestirmistir. Yalnizca eski diinyay1 model olarak alan usta, yeni bir sayginlik kazanmistir. Zanaatei artik
sanat¢1 olmustur ve ayni zamanda hem heykeltiras hem mimar hem ressam ve hatta kuramci olarak
goriilmeye baslanmustir. Italya’daki Ronesans donemi calismalari ve arastirmalarina paralel olarak,
Flaman’da Jan van Eyck ya da Rogier van der Weyden gibi sanat¢ilar yagliboyayla denemeler yapmaya
baslamiglar; figiir ve manzara resimlerindeki ayrintilar i¢in inanilmaz bir goz gelistirmislerdir.”
(Hollingsworth, Cev: Kiiclikerdogan, Ergiider, 2009: 212).

3. Kuzey Ronesansi (Flaman Sanati) 1420-1520

Ronesans’1n yiikselisi, Giiney’de Italya’da oldugu gibi Avrupa’nin diger iilkelerinde de yanki1 bulmustur.
italya’da Ronesans’in gelisimine paralel olarak ayni dénem igerisinde Flandra’da énemli bir sanatsal
olusum meydana gelmistir. Kuzey bolgelerindeki sanat, eski Yunan ve Roma sanatinin yeniden canlanmasi
anlamindaki Ronesans mantiginin tam olarak karsiligi olmasa da yagliboyanin gelisip olgunlasmasi ile
resim sanatinda yeniden bir dogusu giindeme getirmektedir.

Kuzeyde varlikli sanat koruyucularinin giicli ticarete dayanmaktadir. Ronesans’in getirdigi diisiince
ikliminden farkli olarak Kuzeyde gelenege dayali bir anlatim tarzi hiikiim stirmektedir. Sanat koruyuculari
giiclinii sergilemek i¢in pek ¢ok eser yaptirmistir.

Tablol: King’s College Sapel, Cambridge, 1441.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Choir_of King%27s_College, Cambridge#/media/File:Cambridge -
King's_Chapel_-_stalles.jpg

Stislemeler, el yazmalari, mimari yapilardaki ince is¢ilik Gotik tislupla iliskilendirilmektedir.

“Fransa Krali II. Jeanne’1in oglu olan duc de Berry, saray gelenegini devam ettirerek resimli el yazmalari
yaptirmistir. Onun siparisiyle yapilmis olan Saatler Kitab1 adli yapit, olaganiistii giizellikteki
minyatiirleriyle mevsimlerin ge¢isini avlanma, kutlama ve tarimsal ¢aligma gibi etkinliklerle yansitmis ve
bdylece bolluk ve calisma betimlemeleriyle kitab1 yaptiran kisinin sayginligini vurgulamistir. Ayrintilara
dikkat edilirse, zengin adam1 ve yoksul bir kdyliiyli ayn1 ustalikla ¢izdigi gortilebilir.” (Hollingsworth,.,
Cev: Kiictikerdogan, Ergiider, 2009: 244).
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Tablo 2: Limbourg Kardesler — Saatler Kitabi, 1416.

Kaynak:https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/northern-renaissancel/limbourg-
brothers/a/limbourg-brothers-trs-riches-heures

Kuzey Ronesansi’nda dini igerikli konular bu dénemin sanatinda hakim olan bir durumdur. Fakat bu
yalnizca din temali resimlerin yapildigi anlamima gelmemektedir. Din dis1, glindelik hayati yansitan
birtakim konular da islenmistir. Eserlerde anlatilan durumdaki ayrintiya yer verme egilimi, resimsel
Ogelerin ayrintili sekilde aktarilmasi Kuzey Ronesansi’na farkli bir 6zellik katmaktadir. Kuzey
Ronesansi’nda figiirler, giinlilk hayattan resmedilmistir. Ressamlarin dini konulart resim diizlemindeki
diinyevi atmosferi yansitan diinyevi unsurlar i¢cinde gordiikleri gibi dogal gosterme egilimi, Kuzey
Ronesansi’n1 farkli kilan 6zellikler arasina girmektedir. S6z konusu duruma Rogier van der Weyden’in
Middelburg Altar1 resmi 6rnek teskil etmektedir.

Tablo 3: Rogier van der Weyden Middelburd Altar1 Sol Pano, 91x40 cm. 1460.

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e6/Rogier_van_der_Weyden_-
The_Middelburg_Altar_-_Google Art_Project.jpg

“Rogier van der Weyden’in Middelburg Altar Resmi’nde Meryem Ana, Kayzer Augustus’un karsisina
cagdas bir Hollanda evinin i¢inde ¢ikar. Her sey diinyevi alemin bir parcasidir. Biiyiik agik pencereden
resme derinlik veren tarlalar ve ¢ayirlar gériinmektedir” (Krausse, 2005: 26).
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Ev yasantisin1 anlatan resimler icerisinde alegorik, sembolik anlamlar barinmaktadir. Zenginligin
belirtilmesi, siislii, degerli esyalarin son derece titiz bir sekilde yansitilmasi, giindelik yasantinin sanat
eserinde kendine has bir konumunun oldugu diisiincesi ile resmedilmeye deger goriilmesi gibi 6zellikler
Kuzey Ronesansi’ndaki sanat anlayisint nemli bir 6l¢iide agiklar niteliktedir. Kuzey Ronesansi’nda sanati
destekleyenlerin tiiccar sinifi oldugu goriilmektedir. Cogu tliccar, resmini yaptirirken, ressamlarin
resimlerine yansitmig oldugu resimsel unsurlarin aktariminin goriindiigii bicimde, aynadan yansir gibi bir
yaklasimla oldugu goriilmektedir.

Yagliboyanin bulunup gelisme gostermesi ile eski tekniklerin birakilip bu yeni teknigin olgunlagmasi
kac¢iilmaz bir durum olmustur. Bu durumun gelismesinde Hubert ve Jan van Eyck kardeslerin rolii olduk¢a
biiyliktiir. Yagliboyanin daha sonradan iizerinde c¢alisilacak, miidahale edilebilecek sekilde yavas kurumast,
farkli malzemelerin tlizerinde de kullanilabilme olanagi sunmasi onu fazlasiyla tercih edilen bir malzeme
yapmistir. “Yagliboya teknigi kullanimi, van Eyck’a tempera kullanan italyan fresk ressamlarinin
uygulayamadig1 renk ve ayrintilar1 deneme ve deri, kiirk ve zengin kabartmali kumasglarin bigim ve
dokularindaki ince gegisleri basariyla yansitma olanagi vermistir. Kuzey Avrupa’daki ressamlar arasinda
yagliboya tekniginin gelisimi Bati sanat tarihindeki gelismelerde biiyiik rol oynamistir.” (Hollingsworth.,
Cev : Kiiglikerdogan, Ergiider, 2009: 245).

Flaman resminde Natiiralizmin 6nemli bir etkisi vardir. Doganin birebir olarak aynisin1 yansitma diisiincesi,
sanat¢ilarin dogaya kutsallik atfetmesiyle dogrudan iliskilidir.

“Natiiralizm; giizel sanatlarda 1s1k-gdlge, oranlar, renk degerleri ve karakteri, optik goriiniis i¢inde
yansittirma anlayisidir. Bu anlayista bir eser, dogay1 detaylariyla igine alir. Natiliralizmde dogaya miimkiin
oldugu kadar sadik kalinir” (Turani, 2019: 103).

Bu baglamda, doganin mucizevi yapisinda Tanrinin mutlak kudreti goriilmiis, betimlenecek olan dogadaki
her ne ise oldugu gibi, gozle goriildiigii gibi, onu niteleyebilen tiim ayrintilariyla yansitilarak bu yaratma
kudreti vurgulanmak istenmistir.

3.1. Jan Van Eyck (1390 Maastrich Yakinlari-1441 Brugge)

Kuzey Ronesansi’nin 6nemli ismi Jan van Eyck, resim sanatina getirmis oldugu teknik ustalik ile adini
duyurmustur. O ve kardesi Hubert’in Kuzey Ronesansi’nda (Flaman) resim sanati agisindan bir devrim
niteligi tasiyan yagliboya teknigi ile yapmis olduklari eserlerde din temasinin igerisinde alegorik bir
anlatimin da oldugu goriilmektedir. Jan van Eyck, yagliboya kullaniminin yani sira eserlerinde yer alan
unsurlar islerken gosterdigi ayrintili yapiyla da adindan soz ettirerek Kuzey Ronesansi’nin temel 6zelligi
olan natiiralist anlayis1 ustalikla yansitmigtir.

“Van Eyck, Burgonya Diikii Iyi Philip igin ¢alismis bir sanatci-diplomatti. Kokenleri meghuldiir. Bilinen
eserleri yalniz 1430’1ar ve sonrasina aittir. Hollanda sanat1 ve yagliboya resminin kilit temsilcilerindendir.
Tiiccar smifin1 ve burjuvaziyi resmeden ilk ressamdir. Eserleri bu siiflarin 6nceliklerini yansitir; 6rnegin
kendi portrelerini yaptirmak, kendilerini ciddiye almak (sunak eserleri bagis¢ilari olarak); doganin taklidi
olarak sanat; zanaatkarligin ve 6zenli isin kanit1 olarak sanat; refah ve tertiplilik-, ihtiyat, tertiplenmis
duygu. Harika bir yagliboya teknigi vardi ve bunu miikemmellige ulastiran ilk sanat¢iydi — aydinlik,
parlayan renkler ve ¢ok ince ayrintilar” (Cumming, 2008: 110).

Kuzey Ronesanst doneminde altar ad1 verilen ve kiliselerde bulunan agilir kapanir panolar bulunmaktadir.
Flaman resminde bu sikca goriilmektedir. Eyck kardeslerin yaptigi, Gent Altar Panosu buna bir 6rnektir.

“Bu iki kardes hakkindaki bilgiler sinirlidir; dogum tarihleri bile belirsizdir. En {inlii eserleri, Hubert’in
basladig1 ve Jan’1n bitirdigi Mistik Kuzu altar panosudur. Jan ve belki Hubert bir siire Burgonya diikii Iyi
Philippe’in hizmetinde ¢alisti. Diikliik sarayina ‘usak ve ressam’ olarak giren Jan zamanla diikiin glivenilir
bir dostu haline geldi.” (Charles vd. Cev : Elhiiseyni, 2012: 55).

Eyck kardeslerin yapti§i Gent Altar Panosu’nun mihrap resimlerindeki portreler, Flaman resmindeki
gerceklik anlayisin1 6rnekleyen bir resim olusturmustur. Tanrmnin giiciiniin yansimast olarak kutsallik
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atfedilen doganin aynisinin verilmesinin amag edinildigi Flaman resminde, Eyck kardeslerin oldukga titiz
bir sekilde bu altar panosunu yaptiklar1 goriiliirken, figiirlerin ideal bir giizellik anlayisindan ziyade,
olduklar1 gibi resmedildikleri agik¢a goriilmektedir.

Tablo 4: Jan van Eyck, Gent Altar Panosu 1432, Pano Uzerine Yagliboya, 350x461 cm., Gent

Kaynak: Charles, 2012.

“Van Eyck’leri sohrete ulastiran bir bagka etken harika renk kullanma tarzlariydi. Onlarin resimlerini
incelemek, onlar gibi 1yi, parlak, eksiksiz ve etkili resim yapmak i¢in ne yapmalar1 gerektigini 6grenmek
lizere Italya’dan sanatgilar gelirdi. Ciinkii iki kardes yagliboya renkleri basarryla uygulamanimn sirrin
bulmustu. (...) Kiskanglikla koruduklar sirlar1 Brugge’de calisan Italyan ressam Antonello de Messina
tarafindan kesfedildi ve onun araciligiyla diinyaya yayildi. Bulus, resim sanatinin muazzam gelisme
gostermesini sagladi. ki kardesin eserleriyle gérkemli Flandre sanat1 dogdu.” (Charles vd. Cev: Elhiiseyni,
2012: 55).

Tiiccar sinifin sanat koruyuculugu biinyesinde gelisen resim sanatinda portrecilik ylikselen bir ivme
kazanarak gelisim gdstermistir. Bu gelisim, Jan van Eyck’a bir tiiccar olan Giovanni Arnolfini’nin resmini
yapmasina bir neden olusturmustur. Resim Giovanni Arnolfini’nin evliliginin resmedilmesi istegi lizerine
yapilmustir.

“Arnolfini’nin evliligini gorsel kayit altina alma konusundaki alisilmadik istegi, portrecilik sanatinda yeni
bir akimi ortaya c¢ikarmaktadir. Aynaya yansiyan goriintii yakindan incelendiginde, dinadaminin
bulunmasinin gerekli olmadig: bir donemde iki kisinin, diigiin torenine taniklik ettigi anlasilmaktadir.”
(Hollingsworth, Cev : Kiiciikerdogan, Ergiider, 2009: 247).

Jan van Eyck’in bu yapiti, sembolik anlamlarla yiiklii bir anlatim igermektedir. Kumasa olan hakimiyeti,
en ince ayrintisina kadar igledigi esyalar onu Flaman sanatindaki doga gergekgiligine sevk etmis ve ayn
zamanda nesnelerdeki ayrintili tutum yagliboyay1 kullanmasindaki ustaligi da gozler oniine sermistir.

“Resmin diizglin, mine gibi islenmis ylizeyi, bezir yag: ile karistirilmis pigment sirin sayisiz kere
uygulanmastyla elde edilmis; daha sonra cilalanmistir. Bu teknigi kullanan Jan van Eyck ve kardesi Hubert,
yagliboya resmi icat etmis sayilmaktadir” (Haydaroglu, 2004: 153).

Yapit her ne kadar din dis1 bir sahneyi anlatryormus gibi anlasilsa da i¢cinde barindirdigir sembolik anlatim,
dini bir yaklagimi da isaret etmektedir.
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Tablo 5: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evliligi, 1434, 82x60 cm, Mese Uzerine Yagliboya, Londra.

Kaynak: Cumming, 2008.

Jan van Eyck bu yapitinda kullanmis oldugu yontem,teknik ve {isllip ile Natiiralizmin basarili bir 6rnegini
sergilemistir. Nesnelerin lizerinde ayrintiyla durmus, onlar1 en ince ayritisina varana kadar islemistir. Giysi,
avize gibi nesnelerin dokularini basarili bir sekilde yansitmistir. Nesnenin madde yapisini da kullanmis
oldugu yagliboya teknigi ile gdstermistir. Resimde bulunan esyalarla kisilerin maddi durumu, sosyal
konumlar1 da gdsterilmistir.

“Odanin doseniginden yatak odasinda olduklar1 anlagiliyor. Tavanda asili lambadan, duvardaki aynaya, cam
tespihe ve yerdeki haliya kadar; XV. ylizyilda orta halli bir Flaman’linin evinde bulunabilecek her sey var
burada. Van Eyck, degisik kumagslarin, kadife ve ipegin, ¢esitli kiirk tiirlerinin kendine 6zgii yanlarini, cam
ve metalin pariltisini, nesnelerin iizerine diisen 151k titresimlerini gdstermeyi seviyor ve bunlari bir kuyumcu
gibi sabir ve titizlikle isliyor. Bu iscilgin en giizel 6rnegini duvardaki aynayla ¢er¢evesinde goriiyoruz.”
(Ipsiroglu, 2010: 91).
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Tablo 5 Ayrinti: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evliligi, 1434, 82x60 cm, Mese Uzerine Yagliboya, Londra.

Kaynak: Cumming, 2008.

Eserdeki her ayrintinin islenmis olmasi gorsel bir zenginlik meydana getirmistir. Avizenin ayrintisi,
duvardaki aynanin etrafindaki islemelerin ayrintist sasilacak derecede gii¢lii yansitilmistir. Bu yoniiyle
yapit, Flaman resim anlayisinda yer alan elle tutulacakmis hissindeki nesneler temasina da uyum
saglamaktadir. Aynanin ¢ergevesinde bulunan islemelerin, kullanilan resimlerin etkisi oldukg¢a basarilidir.

“Aynanin gergevesinde kiigiik madalyonlar i¢ine yapilmis olan Isa’nm hayatina ait sahnelerin bir kuyumcu
elinden ¢ikmis oldugu besbelli. Fakat konkav aynanin i¢inde goriinenler ¢ergeveden de onemli: odanin
gittikce kiiciilerek aynaya yansiyan goriintiisiinde geng ciftin yalniz olmadigini, resimde goriinmeyen iki
tanik oniinde bir nikah téreninin gectigini ve sanat¢inin Arnolfini ve karisini bu térende yemin ederlerken
gostermis oldugunu anliyoruz. Bu aynanin hemen iistiinde, duvarda ‘Van Eyck burada bulunmustur’
yazil.” (Ipsiroglu, 2010: 91).

Aynanin Flaman Sanati’nda oldukg¢a 6nemli bir yeri vardir. Dogaya atfedilen kutsallig1, aynadan yansimis
gibi resmetme egilimi bu 6nemi getiren sebeptir. Dogay1 aynadan yansimis gibi resmetme anlayisi,
Tanri’nin yaratma giiciiniin dogay1 sanat¢inin goziinde kutsallastirmas: ve bu giiciin yansimasi olarak
goriilen doganin ressam tarafindan resmedilirken titizlikle islenmesidir.

“Odadaki nesnelerle, 6zellikle yatak, portakal ve kiigiik kopekle evlilikteki sadakat simgelenmektedir.”
(Hollingsworth, Cev : Rengin Kiigiikerdogan, Ergiider, 2009: 247).

Flaman resmindeki gergeklik anlayisi, Jan van Eyck’in yapitlarinda goriilebilmektedir. Bu anlayis,
nesnelerin gercek diinyada nasil ise dyle olusu durumu ile dogrudan iligkilidir. Flaman ressamlarinin biitiin
yapitlarinda goriilen titizlikle ayrintili ¢alisma prensibi, dogaya duyulan kutsalli§in yani sira bilimsel bir
gozle gormeyle de ilgilidir. Flaman ressamlarinin bu yaklasimi yansitilan nesnelere ideal bir giizellik
anlayis1 yliklemenin terkedilip, oldugu, goriildiigii gibi resmedilmesi ilkesini getirmistir.

Boyle bir durum Jan van Eyck’in bir baska yapiti olan Gent Mihrabi’ndaki Vydt’nin portresinde
goriilmektedir. Sanatci1 bu resminde, resmedilen kisiyi anitsallagtirmak, onu ideal bir giizellik anlayisiyla
resmetmek yerine, oldugu gibi, goériinene miidahale etmeden yansitmustir.
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Flaman resminde, sanat¢ilar i¢in destekte bulunan veya resmi siparis eden kisiler, yapilan eserde yer
alabilmektedirler. Flaman resminin baska bir 6zelligini de iste bu durum olusturmaktadir. Bagis yapan
resimde yer alabilmekte, kutsal figiirlerle birlikte resmedilebilmektedirler.

Gent Mihrabi’ndaki portrede de ayni anlayis mevcuttur. Sanatgi, bagisi yapan kisiyi altar resmine dahil
etmistir. Portreler, Natiiralizmin 1518inda resmedilmislerdir. Yukarida da aciklandig1 gibi, goriildiikleri
sekilde yansitilmiglardir.

Tablo 6: Jan van Eyck, Vydt’in Portresi -Gent Mihrabi’ndan, 1432, Gent.
- =~
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Kaynak: https://nl.wikipedia.org/wiki/Joos Vijd#/media/Bestand:Hubert van_Eyck 013.jpg

“Vydt diz ¢okmiis, ellerini g6gsii iizerine kavusturmus dua ederken goriiliiyor. Sag1 dokiilmiis, yanaklari
sarkmis, gdzlerinin alt1 sismis yasli bir adam. Sanat¢1 onu giizellestirmeye ¢alismamis, bu dindar adami
oldugu gibi tanitmaya dzen gdstermis.” (Ipsiroglu, 2010: 89).

Jan van Eyck’in yapitina bakildiginda kumasi ne kadar usta bir sekilde, titizlikle isledigi gortilmektedir.
Dinin etkisinin resimde yer bulusu, resmedilen kisinin ayni atmosferle iligkilendirilerek resmedilmesi
portredeki ifadeye de yansimistir. Yapittaki manevi hava, i¢e doniikliik hali, Flaman’daki ifade gergekeiligi
ile gézler Oniine serilmistir.

Jan van Eyck’in bir diger eseri olan Kirmizi Tiirbanli Adam, ressamin ayrintiya vermis oldugu énemi ve
ustalig1 gozler ontline sermektedir.
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Tablo 7: Kirmiz1 Tiirbanli Adam, 1433, 25,5x19 cm Mese Uzerine Yagliboya, Londra

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/26/Portrait_of a_Man_in_a_Turban_%28Jan_van_E
yck%29.jpg

“Bagortiistinlin ve kafasina oturus biciminin ayrintili resmedilisi, ayri ayr1 ¢alisilmis olabileceklerini
diistindiiriir” (Cumming, 2008: 110).

Jan van Eyk’in Kirmiz1 Tiirbanli Adam adli resmine bakildiginda koyu alanda gbze carpan kirmizinin
egemen oldugu kumasi ve kumas ile son derece ayrintili bir bigimde islenen portrenin varhigi dikkat
cekicidir. Goriineni oldugu gibi, en ince ayrintisiyla resmetme anlayisi, ressamin bu eserinde dnemli bir
ornek sunmaktadir.

“Ronesans donemi eserlerinden biri olan ve Jan Van Eyck’a ait “Tiirbanli Adam Portresi” adl1 ¢aligma,
resimde degisen konulara ornek teskil ediyor olmasi ve toplumsal Kkiiltiiriin i¢inde kirmizinin
konumlanmasini belirtmesi adina 6ne ¢ikan bir yapit olarak degerlendirilmektedir. Caligmada donemin
burjuva sinifinin yansitildig: goriilmektedir. O donemde sinif atlamak isteyen Ronesans erkekleri tarafindan
kepler ve sapkalar tercih edilen birincil aksesuarlardandi. Kizil ve koyu kirmizi elbiseler Venedik ve
Floransa’da iist mevkideki pek ¢ok devlet memurunun énemli bir parcastydi” (Boztunali, 2016: 100).

4. Sonuc¢

Geleneksel betimleme bicimleri ve dini iceriginden siyrilan resimlerin hiimanist bakis acisiyla birlikte
Ronesans doneminde degisime ugradigi goriilmektedir. Ronesans ile gelen yeni anlayis, sanatsal anlamda
etkisini gostermis, resim sanati igerisinde ressamlar sadece dini konularin yer aldig1 betimlemelere degil,
mitolojik ve giindelik konular gibi birtakim farkli konulara da egilim gdstermislerdir. Flaman Sanati’nda
daha da farklilasarak ortaya ¢ikan gerceklik anlayisi, natiiralist bir anlayisla sekillenerek goriineni oldugu
gibi, en ince ayrintisina kadar gosterme bigiminde ele alinmistir. Kuzey Ronesansi’nda (Flaman Sanati)
doganin yaraticinin bir yansimasi olarak goriilmesi, sanatcilarin dogayr aynadan yansimigcasina
resmetmelerine sebebiyet vermistir.
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Donemde bulunan yagh boya da resimde yansitilan konudaki ayrintili tutumun aktarilmasinda 6nemli bir
yer edinmigtir. Gorlineni oldugu gibi ve en ince ayrintisina kadar yansitma egilimi kullanilan malzemenin
de tanidig1 olanaklarla daha da bir iist dereceye taginmustir. Yansitilmak istenen goriintiiniin ayrintili olarak
betimlenmesi ilkesi, doganin yiiceligi ile Tanrisallia gonderme yaparken, onun kutsal olusuna da isaret
etmektedir.

Jan van Eyck’1n eserleri incelendiginde ressamin, Flaman Sanati anlayisi ¢ercevesinde gordiiklerini oldugu
gibi aktarirken, goriineni en ince ayrintisina kadar yansitmis ve genel anlamda yorumdan ka¢inmis oldugu
goriilmektedir. Doganin kutsal kabul edilisindeki en 6nemli etkenin, yaratilan her seyin Tanr1’nin tezahiiri,
onun bir yansimasi gorisii oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda Kuzey Ronesansi’nda (Flaman
Sanati’nda) goriinenin ardindaki manaya yonelimin oldugu ve gergekligin aktarilmasinda duygunun yani
sanatginin yorumlama eyleminin durarak, doganin aynadan yansimasi gibi dogrudan bir perspektifin
oldugu sonucuna varilmistir.
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