Bal, M. H. ve Reyhanoglu, G. (2022). Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Asik Sevki Halict'nin Hikayelerinde Kadin. Korkut Ata
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 8, 899-924.

KORKUT ATA TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI
Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language &
Literature Research

| Say1/Issue 8 (Agustos/ August 2022), s. 899-924.
|| Gelis Tarihi-Received: 17.05.2022

| Kabul Tarihi-Accepted: 24.06.2022

| Arastirma Makalesi-Research Article

|| 1SSN: 2687-5675

| DOI: 10.51531/ korkutataturkiyat.1118016

Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Asik Sevki Halic1’nin
Hikayelerinde Kadin*

Woman in of Astk Sevki Halict’s Stories in the Context of Social Gender

Mehmet Hakki BAL*
Goniil REYHANOGLU*
Oz

Toplumsal cinsiyet kavraminin edebi eserlerde incelenmesi genel itibariyle kadin tizerinden
sekillenmistir. Icinde olustugu toplumun diisiince yapisini, gelenek ve goreneklerini,
yasantisini ve kiiltiirtinti yansitan edebi eserlerden olan halk hikéyeleri; onu tireten toplumun
temel dinamiklerini, sosyolojik yapisini anlamaya ve incelemeye yarayan énemli bir kaynaktir.
Bu kapsamda galismanin konusu Asik Sevki Haliermin tasnif ettigi hikayelerde kadindir.
Calisma, Halic'dan derlenerek 2009 yilinda yaymlanan 15 hikaye ile sinirlandirilmistir. Bu
¢alisma kiiltiir icerisinde kadinin cinsiyet rollerinin hikayelere nasil yansidigini tespit ve tahlil
etmeyi amaglamaktadir. Oncelikle hikayelerdeki karakterler tasnif edilmistir. Sonrasinda
zaman ve mekanin 6zellikleri dikkatten kacirilmadan hikayelerde kullanilan dil, tislup ve ifade
tespit edilmis, kadin kahramanlarin toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili yaklasimlardan hareketle
tiim bu unsurlarin degerlendirilmesi yapilmistir. Geleneksel anlat1 tiirleri iginde énemli bir yere
sahip olan halk hikayeleri 6zelinden bakildiginda, toplumsal cinsiyet incelemelerinde 6ne ¢ikan
unsurlara gore, hikayelerde anaerkil izleriyle kadin cogu zaman ikinci plana itilmis ve ataerkil
diistince yapisinin izleri 6n plana ¢ikmistir. Kadin bilerek veya bilmeyerek toplumun
ogretileriyle ataerkil diizenin devamina destek olmustur. Halk hikayelerinde kadinlardan
ozellikle sevgili olarak pesinden kosulan bir varlik olarak s6z edilmesi, kadinin cinsel bir nesne
olarak goriilmesi fikrinin bir yansimasidir. Anlatilarda kullanilan dil, tislup ve ifade de kadinin
erkek karsisinda ikinci plana itildigini, kadmin erkege bagimli bir yapida oldugunu ortaya

koymustur.

Anahtar Kelimeler: A§1k Sevki Halicy, halk hikayesi, toplumsal cinsiyet, kadin.
Abstract

The examination of “gender” concept in literary works has generally been shaped in terms of
femininity. Folktales offer very important data about the mentality, traditions and customs, life
and culture of the society in which they are formed. For this reason, folktales are important
literary sources in order to understand and examine the basic dynamics and sociological
structure of the society in which they are produced. They also give clues about gender in the
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language of narratives. In the study, the stories compiled from Asik Sevki Halici are discussed
in the context of gender. Considering the characteristics of the time and place told in the stories,
the female figures reflected in the folktales were examined with regard to gender roles, and a
gender questioning was made in terms of the language of the stories. Within the scope of this
thesis, it is aimed to reveal how the gender roles of women in the society are handled in the
folktales compiled from Asik Sevki Halici, and to evaluate the language used in the stories in
the context of gender. As a result, the prominent factor in gender studies, especially in folktales,
which have an important place in traditional narrative genres, women have often been pushed
into the background with their patriarchal traces in the stories. Traces of patriarchal mentality
are prominent in the narratives. Women have also supported the continuation of the patriarchal
order, consciously or unconsciously, mostly following the patriarchal doctrine of the society.
Women'’s representition as a beloved to be chased after by a male lover is a reflection of their
being traited as a sexual object. The language used in the narratives also states that women are
pushed into the background against men and that women are dependent on men.

Keywords: Asik Sevki Halicy, folk story, gender, woman.

Giris

Anadolu’da 15. ytizyildan bu yana yerlesik hayatin yansimasi ve halk edebiyatinin
bir tiirti olarak karsimiza ¢ikan halk hikayeleri toplumun duygu, diistince ve tahayytillerine
dayanmaktadir. Halk hikayeleri onceki kusaklarin duygu ve distince diinyalarim
yansitmakla birlikte, kolektif bilincin agik bir ifadesi olarak da karsimiza ¢ikar. Tam da bu

noktada halk hikayeleri, yaratildig1 toplumun kiltiirtinti, yasantisini, hayata bakisini
gozlemleyebilmek adina 6nemli veriler sunarlar.

Bir milletin en 6nemli tarihi vesikalarindan biri sozlii kiltiir tirtinleridir. “Sozli
kilttir tirtinleri, kaynaklarin son derece smirli oldugu donemler igin 6nemli birer sosyolojik
malzemedir.” (Dogan, 2009, s. 23). Sozlu kiiltiir tirtinlerinden olan halk hikayeleri, Dede
Korkut Hikdyeleri'yle baslayan ve kendi icinde bir gelenek olusturarak asik anlaticilarin
aktarimiyla giintimiize kadar gelmis bir anlati ttirtidiir. “Geleneksel sozlii halk anlatilar:
icerisinde konu, sekil ve sdyleyis bakimindan degisik bir tiir olan halk hikayeleri, saman,
ozan, meddah ve asikla devam eden tarihi siirecte yiizyillardan beri kendine 6zgti belirli
bir tarz ve kurallar ¢ercevesinde...” (Aslan, 2008, s. 260) olusup devam etmistir. Bu gelenek
icerisinde birgok asik, hikaye anlatmistir. Boylece asik anlaticilar gelenegin en onemli
aktaricist konumunda olmuslardir. Asiklar, cok yonlii bir sanat icracisidir. “Her asik, halk
hikayelerini, halk sarkis1 tarzinda ve omzunda asili olan sazinin da esliginde soyler. A@lgm
saziyla birlikte dinleyicilerinin arasinda yiirtimesi, tek kisilik bir oyunun icras1 gibi
gortinmektedir. Hikdye anlatan bir asik, bir oyuncu, miizisyen, meddah ya da bir sair
gibidir.” (Basgoz, 2016, s. 288). Sanatsal bir icray1 gerceklestiren asik anlatilarmni yasadigt
donemin sartlarina uyarlayarak her anlatida yeniden kompoze eder.

Calisma, Fikret Ttirkmen ve Mustafa Cemiloglunun Asik Sevki Halict’dan derleyip
2009 yilinda yayimnladigi® asigmn tasnifi olan “Cihan Abdullah”, “Tufarganli Abbas”,
“Diligam Yahya Bey”, “Tahir Mirza”, “Emrah ile Selvi”, “Sevdakar”, “Haydar Bey”,
“Kerem ile Asli”, “Latif Sah”, “Oksiiz Vezir”, “Salman Bey”, “Seyh Sanan ile Ibare Sultan”,
“Zulum Hiiseyin”, “Koéroglunun Oltu Kolu”, “Kéroglu'nun Silistreli Hasan Pasa Kolu”
baslikl1 15 hikaye ile stmirlandirilmistir (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 16-17). Hikayelerde
kadinlarin sosyal yasamdaki rolleri, kadmnlarla ilgili kaliplasmis yargilar tespit edilmis;
anlatilar, donemin sosyal ve Kkiiltiirel sartlar1 gtz ontinde bulundurularak toplumsal

cinsiyet rolleri ile ilgili yaklagimlara gore degerlendirilmistir.

1 Turk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan bir proje kapsaminda 2009 yilinda TDK yayinlar: tarafindan kitap
halinde basilmustir.
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Cinsiyet, Toplumsal cinsiyet, Rol

Toplum, kadin ve erkek her bireye cesitli roller biger. Ataerkil toplumlarda
genellikle kadin “6zel alan” denilen kisimdaki ev isleri ve cocuklarla mesgulken; erkek evin
bakim ve ihtiyaclarimi karsilamak icin “kamusal alan” denilen disarida calisarak ailenin
gecimini saglamakla ugrasir. Bunun sonucunda ise kadin genelde eve bagh kalir ve
kamusal alanda erkek kadar goriin[elmez. Toplum iginde ayr1 davranis kalib1 ve roller
ureten kadin ve erkek, tirettigi bu davranis kaliplarini ve rolleri benimser. Toplumdaki bu
rol farkliliklarin sebepleri hakkinda cesitli gortisler, arastirmalar ve tartismalar vardir.
Oncelikle konuyla ilgili temel kavramlar olan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki
farklara bakmak gerekir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari birbirinden oldukca farklidir. Ingilizce
karsiliklarma bakildiginda cinsiyet icin sex, toplumsal cinsiyet i¢in gender terimlerinin
kullanildigr goriiliir. Boyle bir ayrim gerekli goriildtigtinden, Tiirkcede benzer baska
terimlerin mevcudiyeti var olmakla birlikte, bu iki kavram cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
terimleriyle karsilanmaktadir (Yasin Dokmen, 2019, s. 17-18). Cinsiyet, sabit biyolojik bir
kategori; toplumsal cinsiyet ise degisken kiilttirel bir kategori olarak tanimlanmaktadir
(Yuval-Davis, 2016, s. 218). Yuval-Davis cinsiyetin dogustan getirildigini ve degistirilemez
oldugunu; toplumsal cinsiyetin ise sonradan olusup, toplum tarafindan sekillendigini ve
zamanla degisebilir olacagmi belirtmistir. Bu terim ve kavramlar tizerine kavramsal
tartismalar bitmis degildir. Oguz (2009, s. 3), cinsiyet kavraminda {ireme ve cinsel organi
biyolojik tanimin belirleyici unsuru olarak gortirken; toplumsal cinsiyette ise kadmn ve
erkeklerin toplumsal davranislarini 6n plana ¢ikarir. Yasin Dokmen (2019, s. 24) ise cinsiyet
farklarinin biyolojik oldugunu, buna karsin bireylerin toplumsallasma ve kultiiriin
etkisiyle ogrendikleri tutum, davrams ve rollerle toplumsal cinsiyet farkliliklarmin
olustugunu ifade eder. Feminist kuramcilar “toplumsal cinsiyetin, cinsiyetin kiiltiirel
yorumu oldugunu ya da kiiltiirel olarak insa edildigini iddia...” (Butler, 2019, s. 53)
etmislerdir. Bu baglamda kiiltiirel olarak insa edilen toplumsal cinsiyetin degisen kiltiirle
yeniden anlamlandirilabilecegini, ayrica bircok farkli toplumda farkli zamanlarda
birbirinden farkli toplumsal cinsiyet rolii tanimlarmin yapilabilecegi sdylenebilir.

Kadin ve erkegi toplumsal olarak ayiran en belirleyici unsur onlara ytiiklenen
rollerdir (Geng, 2018, s. 20). Rol, “s6z konusu konuma 6zgii eylemler veya rol davranislari
kiimesi” (Cornell, 2016, s. 84) veya daha kisa bir ifadeyle toplum icinde annelik,
ogretmenlik, dedelik gibi bireyin bulundugu pozisyonu ifade eder. Toplumsal cinsiyet roli
ise, “toplumun tanimladig1 ve bireylerin yerine getirmelerini bekledigi cinsiyetle iliskili bir
grup beklentidir.” (Yasin Dokmen, 2019, s. 29). Cornell (2016, s. 85) kadin ve erkek olmanin
anlamini, kisinin cinsiyetiyle belirlenen rolle uyumunda goriir. Boylece iki cinsiyet rolii
ortaya ¢ikmaktadir: “Kadin rolii” ve “erkek rolii”.

Kadin ve erkeklerin nasil davranmasi gerektigi, onlardan gerceklestirmeleri
beklenen farkli gorevler, cinsiyet rolleri ¢ercevesinde degerlendirilir (Marshall, 2009, s. 100-
101). Cinsiyet rolii, toplumsal cinsiyet rolii i¢cin genelde belirleyici ve sekillendiricidir.
Bireyler daha diinyaya gelmeden icinde yasadig1 toplum ve kiilttirtin etkisiyle toplumsal
cinsiyet rollerine itilir, toplumun bekledigi davrams tarzi, toplumun insan tizerindeki
baskis1 ve gesitli beklentiler bu rollerle bireyleri 6zdeslestirir. Yuval-Davis (2016, s. 25)
toplumda o©zellikle kadinlara baski yapildigim1 ve kadinlarin 6zel alan, erkeklerinse
kamusal alanla iliskilendirilerek farkli bir toplumsal alana yerlestirildigini bu durumun
sonucunda da kadmlarin hak ve ozgiirliiklerinden yavas yavas uzaklastirildigini ifade
etmistir.

Toplum, kadin ve erkegin biyolojik cinsiyet 6zelliklerini de dikkate alarak onlari
kilturel agidan yeniden tanimlar, kadin ve erkege cesitli roller vererek onlar1 ayristirir. Bu
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ayristirmayla kisilerin kadin ve erkek olarak nasil diistintip, davranacaklarmi toplum
belirler. Dolayistyla toplumsal cinsiyette temel fark biyolojik degil kiilttireldir. Bingol (2014,
s. 108), biyolojik olarak kadin ve erkek olmanin dogustan; kadmlik ve erkekligin ise
toplumsallasmayla beraber kiiltiirel bir yapi ile sekillendigi ifade eder. Oguz (2019, s. 99)
ise kiltiirel bir yapiyla sekillenen bu durumun sonucunda toplumsal cinsiyetin hem
kadinlarin hem de erkeklerin hayatlarma ve yasam sekillerine yon verdigini belirtir.
Dolayisiyla toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin davranis kaliplarin belirler. Bu kaliplarm
kaliciligr ise kisilerin bu davranislar: tekrar etme sikligiyla pekisir. Tekrar edilen
davranislar kaliplasarak toplumsal cinsiyet normlarini olusturur (Soysal Esitti, 2020, s. 112).
Bu baglamda toplum, bireylerin toplumsal cinsiyet normlarmin disina ¢tkmasini istemez.
Birey de bu davranislarin disina ¢ikma cesaretini kendisinde bulmaz.

Toplumsal cinsiyet ayrimmin basladig: ilk kurum ailedir. Toplumsal yapmnin en
temel yap1 tas1 ve en kiiciik parcasi olan aile, kavramin toplumsal boyuttaki algisinda ana
belirleyicidir (Geng, 2018, s. 20). “Cocuklar, disinin ve erilin anlamini ilk dnce aile i¢indeki
biiytiklerinden ogrenmeye baslarlar ve toplumsal cinsiyet farkliliklarryla ilgili ilk
deneyimlerini de genellikle aile i¢inde yasarlar.” (Wiesner-Hanks, 2020, s. 43).

Kadinlar ve erkekler arasinda var olan ve yalniz basina bir esitsizlik iliskisi
icermeyen biyolojik farkliligin toplum ve kiiltiir icinde esitsiz, hiyerarsik bir farkliliga
dontstiirtilmesiyle, “toplumsal cinsiyet” olarak kavramlastirilan “kadm” ve “erkek”
tanimlar1 ortaya ¢ikmaktadir (Berktay, 2004, s. 2). Toplumda ortaya ¢ikan “kadin” ve
“erkek” tanimlamalar1 “dogac1 goriis” ve “gelismeci gortis” savunucularin olusturmustur.
Dogac1 gortis, farkin kadinlarla erkekler arasinda fiziksel ve biyolojik 6zelliklerinden
kaynaklandigini belirtmis; gelismeci gortisti savunanlar ise cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki iliskinin 6nemsizligini belirterek kadinlar1 erkeklerden ayiran pek ¢ok biyolojik
ozelligin 6nemini yitirdigini ifade etmislerdir (Ecevit, 2011, s. 5). Gerek bir toplumun
tarihsel gelisimi gerekse de ayni toplumda, ayni zamanda farkli toplumsal cinsiyet
tanimlamalarinin yapilmis olmasi, toplumsal cinsiyet kavraminin biyolojik 6zelliklerden
daha ¢ok kiilttirel 6zelliklerin baskin oldugu sonucuna gotiirmektedir.

Toplumsal olarak olusturulmus kadimnlik ve erkeklik kaliplar1 ve imgeleri, dinlerin
ve kilttirlerin uzun yillar boyunca olusturdugu geleneklerle sekillenmistir (Berktay, 2021,
s. 20). Bu gelenekler de din ve felsefede kendini gostermis, kadina farkli bakilmis ve kadin,
ikinci plana itilmistir. Ozellikle semavi dinlerde, “dini kaynaklar, kadini itaatkar olmaya
zorlamis ve ilahi plani toplumsal cinsiyet esitsizligi tizerine kurulu olarak tanimlamustir.
Tibbi ve felsefi eserler, kadinlarin fiziksel, zihinsel ve ahlaki agidan erkeklere gore daha
zayif olduklarma, erkegin rehberligine ve korumasina acikca gereksinim duyduklarma
isaret etmistir.” (Wiesner-Hanks, 2020, s. 162). Bu baglamda Miisliiman toplumu da
toplumsal cinsellik agisindan kadin ve erkegi yasam mekanlar1 ve tistlendikleri rollerle
birbirinden ayirmus, askeri, dini ve iktidar iliskilerinin hakim oldugu dis diinya erkekle;
aile, cinsellik ve ev i¢i yasami kapsayan i¢ diinya kadinla 6zdeslestirilmistir (Saracgil, 2005,
s. 36). Gelenek ve dinin kutsallik katarak olusturdugu bu diistince kaliplar1 bireyin
ozgtinliigiinii oldukca dar alanda smirlayarak bireyin bu kalip yargilarin disina ¢ikmasina
da izin vermez. “Kalip yargilar, belirli bir objeye ya da gruba iliskin bilgi bosluklarin
dolduran, boylece onlar hakkinda karar vermeyi kolaylastiran, ¢énceden olusturulmus
birtakim izlenimler, atiflar biitiinii olarak zihnimizde olusturdugumuz imgelerdir.”
(Goregenli, 2012, s. 23). Cinsiyet kalip yargilar1 kadin ve erkek cinsiyetlerinde genellikle
birbirinin ziddi seklinde diistiniilmektedir. Kadinlarla erkeklerin davranislari belli
kaliplara sokulur, boylece cinsiyet esitsizligi baslar ve bu durum kadin aleyhine sonuglanr.
Toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 kadinlik ve erkeklik kavramlarmm kiiltiirel, toplumsal ve
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tarihsel sartlarda olustugunu ifade etmekte ve olusturulan bu cinsiyet kategorilerinin
zamanla degistigini gostermektedir.

Dil ve Uslup

Toplum kadin ve erkek olmaya cesitli anlamlar yiikler ve onlardan da bu
dogrultuda davrams gelistirmelerini bekler. Toplumsal cinsiyet arastirmalarinda esas
amag, kiltiirtin etkisiyle toplumlarin cinsiyet baglaminda bireylere yiikledikleri rol ve
davranislarin neler oldugunu anlamaya calismaktir. Bu da kelimelerin nasil secilip
kullanildigin yani, tislubu 6n plana ¢ikarir.

Toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili yaklasimlarda dilin kullanimimna dair farkh
aciklamalar yapilir. Kadinlarin erkekler tarafindan yapilmus bir dil icinde yasamak zorunda
olduklar1 diistincesi, Feminizmin en temel saptamalarindan biridir (Irzik ve Parla, 2020, s.
8). Kadin ve dil konusunda cesitli calismalar yapan Lakoff (1973), kadinin giigstizliigtintin
nedenini ondan konusmasi beklenilen dilde ve onun hakkindaki dilde goriildugini 6ne
surer (Akt. Belek Ersen, 2018, s. 4). Bu noktadan bakildiginda toplumun, kadini dil
tizerinden belli bir kaliba koymaya calistigi goriiltir. “Dili belirleyen erkek, toplum
yasamunin diger biittin kurallarin1 da belirler; Baba’nin Kanunu'nun (yani dilin) egemen
oldugu bir diinyada kadmnin kiiltiirel cinsiyeti ve bu soylemin keyfiligi icinde tiretilir.”
(Irzik ve Parla, 2020, s. 31). Toplumun kadin ve erkegi nasil konumlandirdigin gérmek icin
kullanilan kelimelerin izini stirmek gerekir. Anlatilarda da ¢zellikle kadin ve erkegin
birbirlerine soyledigi siirlerde, diyaloglarda kullanilan kelimeler, kadin ve erkegin
bilincaltin1 anlamamiza ve onlar1 toplumsal cinsiyet rolleri ile gormemize olanak saglar.

Toplumda baslayan esitsizlik dili de sekillendirir. Boylece “toplumdaki cinsiyet
kaynakli ayrimlar; dilde de karsiligini bulur ve gerek dil kullaniminda gerek dilsel
ifadelerin anlamlandirmasinda cinsiyetlere gore degisiklikler goriiliir.” (Colak, 2020, s. 98).
“Ogul” kelimesine bakildiginda onceleri kiz ve erkek cocuklar i¢in ortak kullanilan bu
kelimenin zamanla sadece erkek c¢ocuklar icin kullanilmaya baslandigy goriiliir (Cmar
Koystiren, 2016, s. 147). Boylece dil zamanla esitlik¢i bir yapidan uzak, eril bir dil hiiviyetine
blirtinmustiir. Erkek egemen dil toplumsal hayatin, diinya tasavvurunun, felsefenin ve
dinin agiklanmasinda da kendisini gostermektedir. Sadece erkek ve kadmn olmak da dil
kullannrminda baslica etken degildir; ayrica “kisinin kiiltiirti, egitim diizeyi, meslegi,
cinsiyeti, yasadig1 cografi gevre; dil kullanimini 6nemli dlctide etkiledigi ve farklilastirdig:
gibi kisiye yonelik dil tavirlarinda da belirgin bir role sahiptir” (Colak, 2020, s. 98)
diyebiliriz. Toplumsal rollerle de baglantili olarak toplum kadin ve erkekten farklh
beklentiler i¢cindedir. Kadin toplumsal roltine uygun olarak dili anlasilmak, duygularm
gostermek icin kullanirken; erkek icin 6nemli olan bilgi alisverisidir. Ayrica erkek i¢in kaba
ve argo sozler hos karsilanirken; kadin i¢in bu durum hos goriilmez.

Halk anlatilarindaki dil ve tislupta kiiltiirel unsurlarin yansimalar1 gortilir. Hikaye
anlatiminin en dikkate deger unsurlardan biri as1g1n dili kullanma bi¢imi, yani tislubudur.
Halk hikayelerine her ne kadar anonim eserler goziiyle bakilsa da bu eserler bir anlatict
eliyle yeniden sekillenmekte ve hayat bulmaktadir. Sevki Halic1'nin yetistigi ayni1 zamanda
yillarca performansimni icra ettigi, Dogu Anadolu asiklik gelenegindeki kahvehane
baglamlar erkek egemen kiiltiirel mekéanlardir. Dolayisiyla asigin repertuvarindaki
hikayelerdeki erkek ve kadin iliskisi, bu baglamlarda dinleyicinin de beklentisi yoniinde
erkegi on plana ¢ikaracak olgtide sekillenmistir. Haliyle hikayeler ister usta mali eserler
isterse as1gn kendi eserleri olsun asik bu smirhiliklar disina istese de pek ¢ikamaz.

Bu calismada incelemeye alinan hikayeler Fikret Ttirkmen ve Mustafa Cemiloglu
tarafindan &sigin kendi evinde 1998-1999 yillar1 arasinda derlenmistir. Yapilan
derlemelerde as181n esi, kaynanasi, bazen akrabalarindan birileri, bazen yegeni, oglu ya da
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kiictik ¢ocuk, bazen komsular1 ya da hemserilerinden birileri bulunmustur (Ttrkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 244). Kadin ve cocuklarinda bulundugu bu ortamda asik da anlatimda
baz1 degisikliklere gitmis olabilir. Ayrica asigin hacca gittikten sonra hikaye anlaticiligin
uzun siire birakmasinin, yapilan derlemelerin de bu on bes y1l aradan sonra yapilmasinin
asigin anlatimini etkilemis olabilecegini de goz oniine almaliy1z. Asigin dogal ortaminda
anlatti$1 hikayeler aradan yaklasik on bes yil gectikten ve asikliga ara verdikten sonra ev
ortaminda derlenmistir. Dolayisiyla bu tarihlerde artik asikhik sozlii/yazili kiiltiir
ortamindan elektronik ortama, farkl: “formatlara” evrilmeye baslamistir. Asik, hikayelerini
anlatirken onlara yeni unsurlar da ekler. Iginde bulundugu zaman ve kiiltiirel 6zelliklerle
hikayeye giintimiize ait modern unsurlar: ve toplumsal cinsiyet rollerine dair dinamikleri
de katar.

Asik Sevki Halicy, kiiciik yaglardan itibaren asiklik gelenegine ilgi duymus ve kendi
kendini yetistirmistir. Hikayelerinin manzum boéliimlerinde Karapapak (Terekeme) agzimni
kullanan asik, nesir kisimlarinda ise gogunlukla cagdas Tiirkiye Tuirkgesinin (Aliya Cinar,
2020, s. 84) Istanbul agzini kullanmistir. Hikaye repertuar1 oldukca zengin sayilan, iyi
yetismis bir hikaye icracis1 olan Halici'nin icralarinda {ic 6nemli 6zellik goriilmektedir.
Birincisi asigin anlattigi hikayelere karsi tavridir. Onlarin yasanmishgmna inanir ve
dinleyiciyi de inandirmaya calisir. Ikincisi hikaye anlatirken sazini ustaca kullanr.
Ucgiinciisti ise s6z sdyleme ustaligidir (Cemiloglu, 1999, s. 40). Halk hikayeciligi geleneginde
anlaticinin rolti oldukca 6nemlidir. Tashiova (2006, s. 45) “Kars asiklik geleneginde, bir
asigin, siirde usta oldugu kadar, hikdye tasnif etmede ve usta mal hikayelerden ¢ogunu
bilmek ile bu hikayelerin tamamini en iyi sekilde anlatabilmek hiinerini ortaya koyarak,
hitap ettigi dinleyici muhitinin begenisini kazanmis olmas1” gerektigini ifade eder. Asigm
Kars asiklik geleneginde yetistigi goz oniine alindiginda, kendisinin olusturdugu bir
hikayenin olmadig1, ustalarindan 6grendigi hikayeleri tasnif edip anlattig1 goriiliir. Hikaye
anlatirken kiilttirel degerleri incelikle yansitmasi, sazmi iyi kullanmas: ve dinleyicilerin
begenisini kazanmas1 onu usta bir dsik yapmaktadir.

Hikéyeci asiklar anlatilarinda kendi duygularini, kendi arzu ve isteklerini de
anlatima katmaktadir (Boratav, 2018, s. 123). Bu anlatimda “anlaticinin fikri ufuklarini ve
sahsi baglamini icranin i¢ine yerlestirmesi, bir ara s6z” (Basgoz, 2001, s. 88-89) olarak
degerlendirilmektedir. Ara sozle anlatici sadece sahsi diistinlerine degil anlatidaki
mekanlara, olaylara ve karakterlere dair de ayrintili malumat verir. “Anlatici, hikaye
karakterlerinin vasiflar1 ve tavirlar1 hakkinda ve de hikayedeki temel olayin gelisimi
hakkinda, bir sanat elestirmeni gibi, kendi diistincelerini anlatir. Boylece anlatici, hikdye
anlattmindan sapar.” (Baggoz, 2001, s. 88). Asik Sevki Halic1 da anlatim sirasinda ara sozlere
basvurmus, hikayelerde 6gretme, duygulandirma, eglendirme ve tepki olusturma amaclh
ara sozler kullanmistir (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 25-27). Anlatim sirasinda konudan
sapmaya deginen Basgoz (1998, s. 111) “sapmalara yansiyan degerler, hayat felsefesi ve
ideoloji elbet hikdye anlatanin kisisel inancidir. Ama bunlar1 sadece kisisel bir agidan
gormek yanlis olur. Geleneksel toplumda, kisiselle toplumsal hicbir zaman birbirinden
kolaylikla ayrilamaz” diyerek anlaticinin anlatma esnasinda ana konudan uzaklasip kendi
duygu ve dustincelerini anlatima dahil ettigini belirtir. Bu sapmalarda hem bireysel duygu
ve diistinceler belirginlesir hem de dinleyici ve toplumun beklentisi ile ilgili ipuglar1
gortlur.

Sevki Halici, anlatilarinda ¢nce &siklar hakkinda bir bilgi verir, ardindan da
kendisinin de o asiklardan biri oldugunu séyler. Asik, “Sevdakar Hikayesi”ni anlatirken
kendisini dinleyici kitlesinin kiilttirtiyle 6zdeglestirir. Burada gelenekle ilgili bir aciklama

yapar:
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“Sevdakar da bunnarin geldigini gord, fagat bizim usulda adetdir ki, inisde
daima gaynatasindan gacar. Bu buna enisde olur. Yani Giilenaz'in babasidir
diye gacip gizlenip bir yerdeki buna gortinmesin.” (Turkmen ve Cemiloglu,
2009, s. 413).

Anlatilardaki dini vurgular1 da anlatictnin hacca gitmesi ve dindar kisiliginin
anlatiya yansimasi olarak diistinmekteyiz:

“Yemen Hanim gelin olduhtan {i¢ giin sonra gahd1 gaynatasinin hizmetinde
soyle bulundu ki, ne kadar gaynatasi sabah namazma erken gahardisa,
bahardi ki gelin basucunda durir. Omzunda havlu. Elinde sicah suyu 1sitmas.
Bir legen goymus o zaman ile. Bu tarafa gitmesin, gayinatama soguk deger. O
abdestini alardi. Ondan sora da o namazi gilincaya gadar da Yemen Hanim
gahvaltisi ne ise hazirlardi. Oniine goyardi.” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009, s.
200).

“Miirsit Sah ¢oh degerli, coh giymetli, coh memleketde yetgin. Gendisi asil
miusltiman. Dindar bir padisahidi. Halki bunu ¢ok severdi. Bu da halkini ¢coh
severdi.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 734).

Asik Sevki Halici, “Seyh Senan ile Ibare Sultan” hikayesini anlatirken hikaye ile
kendi hayat1 arasinda iliski kurmus ve bir ara s6z olarak anlatida yer vermistir:

“Seyhi Senan haber gonderdi patisaha ki: Patisahim, miisadeniz olursa benim
bagman babam, beni yetisdiren, Hiisniye Hanim annem, size misafir geliyor.

-Hayhay oglum. Filan satde gelsin, dedi.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s.
772).

Asik Sevki Halicr anlatinin bu kisminda iivey oglu Cengiz’e Kars'tan kiz
istediginden bahseder:

“ Allah’m emriyle artth benim oglum olan, ben tivey babayam amma oglumdu
benim. Senin gizin isde oglum Cengiz’e isdemeye geldim” (Tiirkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 773).

Asik Sevki Halicrnin anlatminda ara sézlerin yogun olarak kullanildigini
gormekteyiz. Bu ara sozlerde 6zellikle sahsi duygularin 6ne ciktigini ve zaman zaman da
agiklamalarla hikdye anlatimini gerceklestirdigini soyleyebiliriz. Halici’dan derlenen halk
hikayelerine baktigimizda on bes hikdye isminden sadece dort hikayenin isminde kadm
kahramanin adma yer verilmistir. Hikdye isimleri ayn1 zamanda kadinlarin toplumdaki
gorunurligune de 1s1k tutmaktadir. Hemen hemen biitiin hikayelerde erkek kahramanin
basindan gegen olaylar anlatilmis, erkek dsik olmus ve sevdigi kadina kavusabilmek igin
bir miicadele baslatmistir. Kadinlar da zaman zaman aktif rolle sevdigi erkege kavusmak
icin bu miicadeleye ortak olmuslardir. Anlatilarda kadinlar, cogu zaman bir erkegin adiyla
var olmus; esi, kizi, oglanin annesi nitelemeleriyle erkege bagimli bir sekilde
isimlendirilmistir. Anlatilarda erkeklerin kullandig1 dilde emir ctimleleri, argo, kiifiir ve
siddet icerikli ctimleler; kadinin dili kullaniminda ise argo ve kiiftir icerikli kelimelerin ¢ok
az kullanild1g1, genellikle yumusak bir tislupla duygularini anlattig1 tespit edilmistir. Ayn1
zamanda erkek, tehdit ya da meydan okuma dilini kullanirken; kadinin dili kullaniminda
daha ¢ok itaatkar bir tutum 6ne ¢itkmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin kisi adlarina da yansidig1 goriilmektedir. Dogan’in
(2011) vurguladigr gibi erkek isimlerine kahramanlik, yigitlik, yirtici hayvanlar; kadin
adlarina kiymetli taslar, cicek ve bitki ya da avlanan hayvan isimleri kaynaklik etmektedir
(akt. Colak, 2020, s. 111). Hikayelerde kullanilan erkek isimlerine baktigimizda Abdullah,
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Abbas, Haydar, Muhammet, Yahya, Hiiseyin, Hasan, Ahmet, Cemal, Kerem, Tahir, Emrah,
Latif, Sevdakar, Salman, Senan gibi isimlerin 6n plana ciktigini gormekteyiz. Dini
ozelliklerin 6ne ¢iktig1 bu isimlerde gtizel, akilli anlamlarmin varligr da dikkate degerdir.
Ayrica Aga, Gara Melik, Gara Vezir, Kose Kenan, Koroglu, Keloglan, Esfendiyar, Deli
Becan, Camsir Cinho, Gaddar1 Zengi, Hindistan $Sahi, Fas Padisah1 gibi isimlerle masal
kahramanlar1 animsatilmis, erkek isimleri bazi sifat ya da lakaplarla tanitilmistir.
Hikayelerde 6ne ¢ikan kadin isimlerine baktigimizda ise Giilsah, Peri, Yemen, Giilcahan,
Zohre, Nergis, Banu, Selvi, Nazli, Meleksima, Giilenaz, Dilara, ibare, Nigar, Giilendam,
Mine, Gevhar, Telli, Telhan, Terlan gibi isimlerde 6zellikle cigcek ve bitki adlarinin varligi
dikkat gekmektedir. Isimlerde kadinlarin zayf, narin, kirilgan ve korunmaya muhtag olma
ozelliklerinin nazara verildigi goriilmektedir. Bununla beraber bazi kadin kahramanlarm
isimleri yoktur. Kadinin annelik rolii tizerinden Kerem'in annesi, Aslimin annesi
ifadeleriyle kahramanlar tanitilmistir. Anlatilarda gegen erkek kahramanlarin isimlerinde
giizel, temiz ve akilli olma vurgusuyla beraber Islami dénemin etkisiyle bazi isimlerin
kullanild1g1, bununla beraber lakap ve sifatlarla tamitim yapildig1 ancak isimlerinin
kullanilmadigin1 durumlar da goriilmektedir. Kadin kahramanlarin isimlerinde ise ¢ne
cikan cigek ve bitki adlaridir. Kadina atfedilen narinlik 6zelligi ismine de yansimaistir. Genel
olarak anlatilarda gecen bircok kahramanin ismi giintimiizde de kullanilirken az da olsa
hi¢ duyulmamus isimler de kullanilmustir.

Kadin

Turklerin destandan halk hikdyesine geciste en 6nemli eser kabul edilen Dede Korkut
Hikdyeleri'ne baktigimizda, kadinin daima erkegin yaninda, onun en sadik dostu, yoldasi
ve kader arkadasi olarak konumlandig goriiliir. Yigitlikleriyle 6n plana ¢ikan bu kadinlar
fiziki olarak da gtizeldirler. Erkekler onlarla evlenebilmek icin cesitli zorluklar1 asmak ve
bazi miicadeleler vermek zorundadirlar. Kadinlar da 6lene kadar erkegin yaninda onun en
biiytik destekgisi olmuslardir. Ancak anlati tiirlerinde 6zellikle destanlarda idealize bir
diinya ve idealize insan tiplerinin var oldugu gozden kacirimamalidir. Bu 6zelliklerin
bazilar1 aradan ytizyillar ge¢mesine karsin giintimiiz destan ve halk hikayelerde kendini
devam ettirmistir.

Kaplan (2012, s. 41) kadinin Islamiyet'ten &nceki devirde ideal erkek tipi olan alp
tipine yaklastigini, daha sonra [yerlesik hayatin ve] islamiyet'in etkisiyle pasif bir karaktere
dontiserek kahramanca vasiflarini kaybettigini, son asamada ise Bati medeniyetinin
etkisiyle sosyal haklar1 savunularak erkeklerle esit bir seviyeye getirildigini ifade eder.
Sartlar ve cevre iginde toplumsal cinsiyet rolleri de degisim gecirmektedir. Ortayl1 (2004, s.
63) da “kadinin aile ve toplum icindeki konumu ¢ocuklarinin sayis1 ve yashlik ile ytikselir”
diyerek donemden ¢ok kadinlarin yasma ve annelik roliine dikkat ¢eker. Kadin 6ncelikle
cocuklarmnn bilhassa erkek ¢ocuklarmin sayisiyla, daha sonra ise yas almasi ve buna bagh
olarak da ¢ocuklarmin biiytimesiyle 6n plana ¢ikmistir. Tiirk toplumunda kadinin ayrica
sadakati, itaati ve cesareti saygin deger olarak yiikseltilmistir. Asiklar dinleyicileri
karsisinda, hem hikayelerin meydana getirildigi, tiretildigi donemin 6zelliklerini hem de
icranin gerceklestigi andaki baglamin toplumsal ve bireysel sartlarin 6zelliklerini bir araya
getirip kompoze ederek icralarini gerceklestirirler. Tim bunlar da edebi metinlerdeki
cinsiyet rollerine yansir. Kadin hikayelerde cesitli rollerde goruliir:

Sevgili rolii

Hikayelerde kadin, sevgili olarak benzersiz bir gtizellikle donanmistir. Fiziksel
goruntiisti ve cazibesiyle pesinden kosulan bir varliktir. Essiz bir gtizellige sahip olan
kadin, hali ve tavriyla da asigim biiyiileyen bir cazibeye sahiptir. Hikayelerde kadinlar,
ozellikle sevgili roliiyle arzulanir ve ulasilmak istenir. Anlatilarda erkek, kadina hemen
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ulasamaz. Kadn, sevgili roliiyle idealize bir diinyada {ist bir konumda goriilmiisse de
diyaloglarda ve sdylemlerde erkek egemen diinyasinin basathig1 goze carpmaktadir.

Halk hikayelerinde kahramanlar genellikle dort sekilde birbirlerine asik olurlar:
Bade icerek, kardes olmadiklarmi 6grendiklerinde, resme bakarak ve ilk defa birbirlerini
gordiiklerinde (Alptekin, 2016, s. 33-39). Asik Sevki Halic'dan derlenen hikayelerin on tig
tanesi ask konuludur. “Cihan Abdullah”, “Sevdakar”, “Latif $Sah”, “Zulum Hiiseyin”
hikayelerinde kadinlar ilk gortiste dsik olmus, “Salman Bey” hikayesinde Diirretel Hanim
bade icerek, “Tahir Mirza” hikdyesinde kardes olmadiklarmi anladiklarinda, diger
hikayelerde ise zamanla asik olmuslardir. Kéroglu'na ait diger iki hikdyede ise “Oltu
Kolu”nda Hiireyre, Kéroglu'nun uygun gérmesi tizerine Kéroglunun arkadas1 Goca Bey
ile evlenir. “Silistreli Hasan Pasa Kolu”nda ise Telli Hanim ile Hasan Pasa nisanlidir; ancak
sevgili olma 6zelliklerine pek deginilmez, hikdyenin sonunda da evlenirler.

Geleneksel toplumlarda “kadin bedeni erkegin egemenliginde olan sosyo-kiiltiirel
bir unsur olarak diistiniilmektedir. Toplumlarin cogunda kadin bedeni erkegin begenisine
hitap eden bir nesne olarak degerlendirilmektedir.” (Saygili ve Haykir, 2019, s. 368). Eril
tahakkiimde, “kadinlarin, erkek bakislarinin nesnesi olmaya 6zendirilmesi s6z konusudur
ve ‘“eril goz'tin kadin bedenini disipline edici bir islevi vardir. Bu eril bakis kadin bedenini
itaatkar hale getirir.” (Sancar, 2013, s. 178). Bu baglamda hikayelerde kadin sevgili roliiyle
ve genellikle fiziksel goriintiistinden bahsedilmesiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kadin bedeni
cesitli imgelerle erkegin begenisine ve emrine sunulmaktadir. Ozellikle kadinlar manzum
kisimlarda duygularini dile getirirken ataerkil diizenin izleri bilincalt1 seklinde ortaya
cikar:

“Ben seni sevmisem gasi goziinden/Alma canim cilve ile nazman/ Banu
gurban sana girh bu gizinan/ Dur sallan sandihdan gez Ecem oglu.”
(Tturkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 306).

Anlatilarda kadin ve erkek arasinda av ve avci iliskisi gortilmektedir. Destan ve halk
anlatilarinda erkek avcir konumundayken Halici’dan derlenen hikayelerde ise avci roli
daha cok kadma verilmistir. “Avci kuslarin toplumsal bir statii ve usttinlik ozelligi
tasidiklari, bu yontiyle hem dogal yetenekleri hem de metalastirilmis 6zellikleriyle siirlerde
kullanildiklar1 gortilmektedir.” (Gok, 2019, s. 95). “Cihan Abdullah” hikayesinde Cihan
Hanim kendisini bir gesit avelr kus olan “terlan”a benzetmis, erkegi ise avi olarak
gormuistir.

Cihan Hanim: “Hab icinde yatan bihaber oglan/Terlan benim gayr1 terlan
istemem/Diyorlar alirmis seven seveni/Seven benim gayri seven istemem.”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 52).

“Tahir Mirza” hikdyesinde de Banu Hanim kendisinin avci oldugunu, erkeginse avi
oldugunu ifade eder:

“Ne hos giinde Mevlam bana gonah getirdi/Dur sallan sandihdan gez Ecem
oglu/ Avci idim seni sikar getirdi/ Avci idim ¢ith sandihdan gez Ecem oglu.”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 306).

Anlatilarda 6ne c¢ikan diger bir unsur ise giil-biilbiil iliskisidir. Bu, klasik Ttirk
siirinin en dnemli mazmunlardan biridir (Cukurlu, 2019, s. 357). Bu mazmun bir¢ok Divan
sairi tarafindan kullanilmistir. Halict’dan derlenen halk hikayelerinde de bu mazmun, giil-
biilbiil iliskisinde verilmis, bazen de giil, yerini laleye birakmustir. Bu iligskide “sevdigi
ugruna hicbir fedakarliktan kaginmayan biilbiiliin yapabilecegi son sey kendi canindan
gecmektir.” (Cukurlu, 2019, s. 364). Biilbiiltin giil icin yaptiklarin1 kadin da erkekten
beklemektedir:
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Mehriban: “Gizil giilem biilbtil kimi sar beni.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009,
s. 565).

“Diiretel'em ¢ekmiyek asg afatini/Zulumkar diinyanin gam gufatini/ Terk
edek diinyanin messagatini/ Sen biilbiilsen giiliistanda lala ben.” (Ttirkmen
ve Cemiloglu, 2009, s. 723).

Anlatilarda giil-biilbiil iligkisi yerini bag-bagban iliskisine birakir:

“Gtilsah’in dilinde eylerim destan/Var mu elinizde ben kimi mestan/Ak
sinem getirir bag ile bostan/Eger bagbanisan der vakti gecti.” (Ttirkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 52).

“Gtilenaz’am asg tiglinden sanki oldum ben deli/Sevda bir derdi belads,
gahrini geken bili/Sinemin sihan bagindan agilan gonca giilii/ Has bahganin
bagmanina teslim eyle dediler.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 398).

Kadinlarm erkeklere duygularim1 manzum olarak ifade ettigi bu boliimlerde 6ne
¢ikan unsur, kadinlarin kendilerini bir bag, erkekleriyse bag1 besleyen, biiytiten ve tirtintinii
alan “bagmanci”ya (bagban-bahcivan) benzetmeleridir. “Geleneksel toplumlarda kadm
bedeni geleneksel patriarsi toplum degerlerinin 6ngordugii sekilde diizenlenmektedir. Bu
durumun sonucu olarak kadmn bedenine geleneksel patriarsi anlamlandirmalar
cercevesinde toplumsal roller ytiiklenerek, beden; cinsiyet rolleri ile donatilmaktadir.”
(Bilgin, 2016, s. 222). Hikayelerde erkek duygularini ifade ederken kadinin cinselligini 6n
plana ¢ikarmaktadir:

“Otagina gadem basdih/Sohbetine gulah asdih/Sinen dosek memen
yasdih/Salipsan yeri goynunda.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 127).

“Haber almah ay1p deyil/Peri'm nedir goynunda/Sevdigim gelmez imana/
Sahlar cifte nar goynunda.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 127).

Namus kavrami hem erkegi hem de kadini ilgilendiren bir konudur. Ancak
“geleneksel patriarsik toplumlarda kadin bedenine iliskin diger onemli bir toplumsal
izdtisimii de ‘namuslu kadin bedeni’dir. Burada ataerkil yapmin kadin bedenini koruma
kollama stireci merkezi bir rol oynamaktadir.” (Bilgin, 2016, s. 222). Kadin erkek karsisinda
bedenini korurken 6zellikle 4sik olma durumu s6z konusu oldugunda, bazen énem verdigi
bedeninden vazgecerek erkege dogru adim atmaktadir:

“Gtilenaz’am mah cemalim ag¢misam/ Namusum atip ben ardan
gecmisem/Ask ucun men gor gogsiimii agmisam/Nazar edip mah cemal
gorsene.” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 405).

Genellikle pasif rolde olan kadin kahraman zaman zaman da aktiftir. Zéhre okulda
iken “Ben gendime buradan bir deliganli se¢im.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 250) der
ve aski baslatmada kendi iradesini ortaya koyar.

“Cihan Abdullah” hikayesinde Cihan Hanim: “Siz oturun cemaat. Herkes yerine.
Benim diigiintimde vadetmisim, serbeti kendi elimle dagitacagim. Herkese serbet
verecegim. Serbeti iceceksiniz. Aga Hanlan sonra ele ele tutup zifaf odamiza gidecegiz.”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 81) diyerek hem bir otorite sergiler hem de onu zorla
evlendirmek istedikleri Aga Han’a karsi gelerek eril gtice boyun egmedigini gosterir.
Boylece kadmin, toplumun kendisinden bekledigi cinsiyetci roliin disina giktigini goriiriiz.

Banu, sevdigi erkegin kendisiyle evlenmesini bir kosula baglar: “...yalniz, bu
sartinan ki, seni ben diismanimin elinden gurtaracam, bu sartinan ki beni alacahsan.”
(Tturkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 307). Kadin, bazen erkegi zorla evlilige stiriikler. Burada
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kadimnn erkegi zor bir durumdan kurtarmasi, erkegin de minnet duygusuyla kadmnla
evlenmesi s6z konusudur. Dikkati ceken bir diger unsur ise erkegin sevdigi ve asil
evlenecegi kadinin da bu duruma pek istekli olmasa da riza gostermesidir:

“Soziimii dinnersene, gene senin dedigin kimi, gene bas hanim sen olacahsan.
Ben de ikinci olursam. Eger benim soztine bahmadinsa yani bu an igin,
Sevdakar'in da basini keserem Becan'1 da o6ldiiriirem, vezir gelirse onu da
oldirtirem. Seni de gardasima gotiirtirem, taa Oliinceye gadar seni yesir
seklinde saklarim.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 454).

Anlatilarda kadmin egitimine genellikle deginilmemistir. Ancak kadin orduda
gorev yaparken usta bir savascidir. Anlatilarda kadinin erkege zaman zaman silah egitimi
verdigi de goruliir:

“Banu bunu ald1. Bir tenha yere gotiirdii. Gilig nasil gullanilir. Nasil atilir. Ug
gilin buna bunun talimini gosterdi.” (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 313).

Kadmnin zaman zaman erkege karsi siddet kullandig1 da goruliir. Burada
kadma gti¢ veren unsur kadinin yonetici konumunda olmasidir:

“Namert oglu namert. Sen beni bir atese sohupsan. Ben seni sevdim. Gordiim.
Bu gadar sermaye goydum sede senin i¢in. Ben Gara Vezir'in giziyam. Seni
sevmisem. Sen de beni sev. Bu diinya boyledi. Zaman gelir ki, babama da
soylerem. Bizi evlendirer. Sennen ben evlenmek istirem.” (Tirkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 798).

“Kah diyince Sevdakar mecbur kahdi. Ttis 6ntime dedi. Men seni gotiiriim bir
basini kesim dedi. Bu gacdi vezirin arhasmna gelende bu gamg¢iy1 bir vurdu.”
(Tturkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 459).

“Sevdakar” hikayesinde Zehra, gticlii bir askerdir. Genellikle erkeklerle
ozdeslesen savas, kavga, doviis gibi 6zelliklerinin 6n planda oldugu bu kadin,
bilek giictinde biitiin erkekleri yener. Sevdakar énce ondan korkar:

“Sevdakar bunu gordii. Can basina sigradi. Eyvah. Ne muhannet gadmimas.
Onun i¢in diyeller ki gadinin ehtibar1 yohumus. (...)Bu benim anami aglatdu.
Bana ytiiz gamgi yedirdi. (...)Bunun gar1 olacah bir sekli yoh ki. Bunu men ne
yapim dedi.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 461-462).

Erkek, gticli bir kadin istese de giictin kendisinde kullanilmasini istemez.
Anlatilarda erkegin istedigi kadin, erkege itaat eden, erkegin soziinden
¢itkmayan kadindir. Zehra da Sevdakar’m kendisinden korktugunu diistiniir,
daha sonra Sevdakar’in gonliinti alir ve sozleriyle erkek egemenligine teslim
olur:

“Biz, gadin erkegine baglidi. Sen beni doversen de seversen de. Ben senin
ontinde asi olup da el galdirmam. O ne demek olir.” (Tiirkmen ve Cemiloglu,
2009, s. 465).

Hikayelerde kadn, erkek roliine 6zgii 6zelliklerle donatilmistir:

“Fakat g1z oyle bir giz ki, pehlivan bir giz, at beline minse bunu kimse
yahalayamaz. Boyle vurucu, pehlivan bir gizdi.” (Turkmen ve Cemiloglu,
2009, s. 474).

Anlatilarin ¢ogunda kadin calisma hayatmm iginde yani kamusal alanda degildir
ancak “Okstiz Vezir” hikayesinde sevgililer calisma hayatina beraber katilirlar:

“- Babanin baginda calisirem. Dedi:
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- Olmaz mi, ben de gelim beraber calisah.

- Olur mu?

- Niye ben iyilendim. Niye olmasin ki? Senin aldigin gader de ben aliram.
- Peki ama nasil?

- Sen hi¢ merah etme. Beraber gidek calisah.” (Ttrkmen ve Cemiloglu, 2009,
s. 639).

Kamusal/6zel alan ayrimi eski Yunan diistincesinden tiiretilmis, erkek kamusal
alanla, kadin ve gocuklar ise ev ici alanla iliskilendirilmistir (Berktay, 2003, s. 38-39).
Erkekler kadinlarla goriistirken i¢ mekanlarda, genellikle bir evde ya da bag, bahgede
gortismislerdir. Dolayisiyla kadin igin 6zel mekanlar vardir, o mekéanlar da genellikle
kapal1 veya sirlidir: “Selvi Hanim’a yar1 bir saray yapdirdi.” (Ttirkmen ve Cemiloglu,
2009, s. 355). “Emrah ile Selvi” hikayesinde Sah Abbas, evlenmek istedigi Selvi icin bir saray
yaptirir. Selvi'nin saraydan ¢ikmasini istemez:

“Cocuga bahmasina iyi bahdi amma, gendi g1zin1 bahcanin bir kenarinda kosk
yaptird: ki buradan bir tarafa ¢thmayacahsan. Bunu, gizin gapisin1 devamli
olarah ya kitliyerdi ya da giz ahilli giz disar1 ¢thmazdi” (Tturkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 496).

Ozel alanla iliskilendirilen kadin bu alanda dahi 6zgiir degildir. Kadin ve erkek énce
0zel alan-kamusal alan ikileminde iki farkli kutba yerlestirilmistir. Kadin doga, erkek ise
kilttirle 6zdeslestirilmis ve erkek yine tist konumdadir (Yuval-Davis, 2016, s. 26). Kadinin
ozel alanin disia ¢ikmasina izin verilmez, dzgiirltigti elinden alinan kadindan erkegin
beklentilerini karsilamasi istenmektedir. “Kerem ile Ashi” hikayesinde de Asli'nin babasi
kizinin bahgesine kosk yaptirir ve kizin koskten c¢ikmasini istemez. Anlatida Ashinin
koskten citkmamasi Asli'nin akilli olmasiyla iliskilendirilmis, boylece kadindan beklenen
davranisin ev ve i¢i alandan olustugu vurgusu 6ne ¢ikarilmistir.

Kadin bedeni ataerkil toplumda erkegin egemenlik alanindadir. Boylece kadin da
bedenini erkegin begenisine ve zevkine sunmaktadir. “Kadin bedeni erkegin begenisine
hitap eden bir nesne olarak degerlendirilmektedir. Kadinin bu duygusu yok sayildig: gibi
kadin bedeninin geleneksel toplumlarda cinsel bir nesne olarak kullanmilmasinin sebebi
toplumun bu diistinceyi farkl sekillerde yeniden tiretmesinden kaynaklanir.” (Saygili ve
Haykar, 2019, s. 368). “Sevdakar” hikayesinde kadin kahraman bedenini erkegin begenisine
sunmaktadir:

“Nezaketde tmram bagim var benim/Samama budahli tagmm var
menim/Sinem tisde Giilsen bagim var menim/Getirmisem gosasindan nar
sana” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 405).

Hikayelerde erkek her zaman miicadeleci bir kimlik sergilerken; kadin ise bazen
pasif bazen de en az erkek kadar aktif role biiriiniir. Asik olan kadinlar bazen ailelerine
kars1 gelirken bazen de pasif bir sekilde ailesinin soztinden disar1 ¢ikmazlar. Hikayelerde
en pasif kadin Asl'dir. Sevdigi erkege ulasmak icin hemen hemen hicbir eylemde
bulunmaz. Asli iradesini ailesine teslim etmistir, herhangi bir tepki vermeden Kerem’i
bekler. Kerem miicadele eder, Asli sessizlik icinde onu bekler. Asli tam da ataerkil sistemin
tirettigi kadimn tipidir: pasif ve suskun. Asli'nin tek eylemi hikdyenin sonunda Kerem
oldiikten sonra sagiyla Kerem'in kiillerini stiptirmesidir. Asli'nin ailesinin ve ¢evresinin
etkisinde kaldig1 ve kendisine dayatilan 6gretinin disina ¢ikmadig: goriilmektedir:
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“Iste orda Kesis, kafir coh tilsimciydi. Coh tilsim yapardi. Basdan ayaga gadar
diigmeli entari giyerdi. Dedi ki: Bu entariyi gendin agmayacaksan. Kerem
acacah.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 524).

Anlatilarda erkek kahramanlar sevdikleri kadinlara ulasmak icin bircok zorluk
cekmis, cesitli engelleri asmislardir. Kadin kahramanlarin engeller karsisindaki tavri da
onemlidir. Kadmlar bu noktada ya ataerkil diizenin sistematiginde pasif kalir ya da
iradesini ortaya koyarak aktif bir rol sergilerler. “Salman Bey” hikdyesinde Diirretel Hanim
en aktif kadinlardan biridir. Bade icerek Salman Bey’e &asik olur ve asik oldugu erkege
kavusmak icin anne ve babasina veda ederek iki yil, iki aylik yola ¢ikar. Bu yolculukta
Diirretel’'in anne ve babasi da kizlarina destek olmuslardir:

“Bir tek evladin iki sene iki aylih yola saldi.” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009,
s. 666).

“Ercisli Emrah ile Selvihan” hikayesinde de Selvihan, eril giictin yani Sah Abbas’in
evlenme istegine kars1 ¢ikamaz; ancak aktif bir rol sergileyerek ondan bag yaptirmasin ve
bu stire sonunda kendisiyle evlenecegini sdyler. Selvihan'in amaci Sah Abbas’1 oyalayarak
zaman kazanmaktir:

“Selvi gene ayni1 sozii soyledi. Yeddi sene behledi Van galasi alamadi. Ben
de bir bey giziydim. Ben Miroglu Ahmet Bey’in giziyam. Babami1 gardesimi
oldurdugiinnen dolay1 ben ona teslim olmam. Yeddi sene behlerse ben onan
evlenmem. Beklemezse zehir iger oliirem, ben ona teslim olmam.” (Turkmen
ve Cemiloglu, 2009, s. 355).

Hikayelerde kadinin bazen, iradesi disinda babas1 ya da erkek kardesi tarafindan
kendisine sorulmadan bir baskasma verildigini de gormekteyiz. Koroglu'nun “Silistreli
Hasan Pasa Kolu” hikayesinde Hasan Pasa, Kéroglu'nun atmni kim getirirse kiz kardesini
onunla evlendirecegini soyler: “Kim ki Kéroglu'nun atin1. Girat bana getirerse ben bacim
Done'yi ona verif, onu kendime damat edecem.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 850).
Kadin, bir mal gibi diistintilmiis, r1zas1 olmadan tanimadig bir erkekle evlendirilmistir.
Kadin, bu duruma itiraz etmez; babanin olmadig1 yerde erkek kardesin eril tahakkiimiine
boyun eger.

Kahramanlik hikayelerinde kadin daha az goriintir ve daha pasif bir roldedir.
Sevgili olarak kadin, anlatilarda bu rol ile arzulanan ve ulasilmak istenen konumdadir.
Anlatilarda tek bir kadin tipi yoktur. Anlatilarin bazilarinda kadinlarin kimi zaman sevgili
roliiyle iradesini ortaya koyarak esitlikci bir yapimin icerisinde yer alabildigi goriiltir. Ancak
genel olarak bakildiginda biiyiik kisminda kadmin s6z ve eylemiyle erkek tahakkiimiine
boyun egdigi, erkegin sozlinden ¢ikmadig1 ve erkegin bir tist konumda oldugunu kabul
ettigi gortlir.

Es rolii

Turklerde yaygmn olan evlilik “tek eslilik”tir. Ancak Tirk kilturtinde gerek
Islamiyet 6ncesinde gerekse de Islamiyet’in kabuliinden sonra ¢ok eslilik de goriilmiistiir
(Gtinay, 2000, s. 9). Tiirk kiiltiir ve geleneginde ilk es “bas kadin” sonraki es ise “kuma”
adini almaktadir (Akbalik, 2012, s. 49). Ortayl1 (2004, s. 75) Osmanl ailesinde ¢ok esliligin
ahlak ve kanun dist olmadigini belirtmis ancak toplumun ¢ok eslilige sicak bakmadigimni
ifade etmistir.

Ataerkil aile yapisinda kadinin kocasina itaati en onemli kural olarak gortilmektedir
(Sahin, 2020, s. 169). Dede Korkut Hikayeleri'nde Beyrek esir diistiigtinde karis1 Ban1 Cigek
onu on bes sene bekler (Kaplan, 2012, s. 49). Dede Korkut hikayelerine baktigimiz zaman
es olarak kadindan beklenen iki énemli unsur vardir: Bunlardan ilki cesareti ve aktif olma
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yonitiyle erkekten bir adim 6nde olmasi, ikinci ise erkege karsi sadakat gostermesidir.
Aradan gecen ytlizyillar icinde Dede Korkut Hikdyelerindeki kadinla ilgili bazi durumlar
benzer sekilde giintimtizde anlatilan hikdyelerde devam etse de; baz1 durumlar sartlar ve
cevre icinde degisime ugramustir.

Asik Sevki Halicr’dan derlenen hikayelerde kadindan 6ncelikle beklenen rol sadakat
ve itaattir. Anlatilarda erkeklerin evlenecekleri kizlarda istedikleri 6zellikler ¢ok fazla 6n
plana ¢ikmaz. Erkeklerin evlenecekleri kizlarin ortak ozellikleri kizlarn giizelligidir.
Ozellikle gocebe yasamdan yerlesik yasama gegmenin de etkisiyle erkekler, kadmlarin
kahramanlik yonlerine degil gtizelliklerine vurulmustur. Anlatilarda erkekler evlenecegi
kadimni segerken; kadinlar, zaman zaman aktif bir rolle karsilik vermisse de ayn1 zamanda
edilgen bir rolle, babalarimin ya da agabeylerinin sozleriyle evlenecekleri erkege
varmislardir. Kéroglu'nun “Silistreli Hasan Pasa Kolu”nda da Hasan Pasa bacis1 Done’yi
“Kirat”1 getirene 6diil olarak verecegini soyler ve at1 getiren Keloglan'la bacis1 Done’yi
evlendirir. Kadin ise bu durumda itiraz etmez, ataerkil yapinin nesnesi olmay1 kabul eder.

Tiirklerin yerlesik hayata gecmeye baglamast ve Islamiyet'i kabul etmesiyle kadinlar
erkekle esit olan stattistinti kaybetmistir. Yerlesik hayatla birlikte kadin eve kapanmus, aile
icinde de erkek mutlak egemen olmustur. Artik kadindan beklenen kocasina itaattir
(Toprak, 1982'den akt. Esen, 1997, s. 2). Hikayelerde de es olarak kadindan beklenen
kocasimna bagli olmasi, kocasmin soziinden ¢itkmamasidir: “Garisi ¢coh muti bir gadindi
gocasina.” (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 745). Ancak cok onemli konularda kadn,
kocasma kars1 gelerek onun yaptigini sorgular: “Ben indiye gadar senin oniinde
dillendigim ses etdigim yohudu. Sen utanmirsin mi? Bir fakirin cocugunu alip getiripsen.”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 745). Kocalarin da kadmlarin itaat duygularinda
karilarinin yaninda olduklarini, onlar1 koruyup kolladiklarii goriirtiz. “Seyh Senan ile
Ibare Sultan” hikdyesinde Miirsit Sah’in ¢ocugu olmaz. Karist Dilara Hanim ile Miirsit
Sah’m konusmasi soyledir:

“Ben senin galbini girmah istemirem. Olabilir belki, benden olmadi. Bu
Allah'm bir mukadderati, bir gaderidir. Miimkiinse sen bir basga gadin daha
getirek. Olsun ikinci gadin. Senin de cocugun olsun. Bu millet sahipsiz
galmasin tahtina evine sahip ossun. Bu boyle demesine padisah:

“-Ey Dilara. Ahlin1 basina ¢agir. Sen ne gonisisen. Sen neden bahsedisen? Ben
avrat merahlistyam m1?” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 735).

Kadin, erkegin baska bir kadinla evlenmesine riza gostermistir. Ataerkil diizenin
etkisiyle ¢ocuksuzlukta kadin sucu kendisinde arar ve kocasimin kararina itaat edecegini
soyler. Dilara Hanim'in kocas1 Miirsit Sah ise karisin1 seven birisidir. Miirsit $ah, karisina
destek olur, ikinci bir es almay1 kabul etmez. Burada esitlikci bir yapmin varligindan soz
edilemez, kadin erkek egemen diinyasinin Ogretisini kabul etmis, esinin yeniden
evlenmesine riza gostermisken esitlikci bir tavir sergileyen Miirsit Sah, esine destek olur.
Bu baglamda c¢ocugu olmayan erkegin yeniden evlenmesinin normal karsilandigmi
sOyleyebiliriz.

“Sevdakar” ve “Latif Sah” hikayelerinde erkek kahramanlar sevdigi kadinla
evlenmek icin gesitli miicadelelere girerler. Bu miicadelede zor durumda kalan erkek
kahramanimn yardimina bir bagka kadin kahraman yetisir. Bu kadin kahramanlarda yigit,
cesur ve gozii pektir. Ancak erkekle evlenme s6z konusu oldugunda Zehra, “Biz, gadin
erkegine baglidi. Sen beni doversen de seversen de. Ben senin ¢niinde asi olup da el
galdirmam. O ne demek olir.” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 465) diyerek erkegin
karsisinda itaatkar bir role biirtintir. Dolayisiyla erkek kadinin itaatkar olmasmi ve kendi
soziinden ¢ikmamasini istemektedir.
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Erkegin kamusal alanla kadin ve cocuklarin ise ev ici alanla iliskilendirilmis
(Berktay, 2003, s. 38-39) oldugunu daha once belirtmistik. Kadina atfedilen duygusallik,
zayiflik, narinlik gibi 6zellikler onu ev i¢i alanla 6zdeslestirmis; erkek ise, biyolojik
yapisindan dolay1 giiglii ve akilc1 olma gibi 6zellikleri ile ytiiceltilmistir (Elmas, 2017, s. 147).
Bu baglamda kadin ev ve ev isleriyle ugrasmistir. Es olarak kadindan beklenen gorev ise
kocasma itaatin yaninda ¢ocuk biiytitmek ve ev iglerini diizene koymaktir. “Tufarganh
Abbas” hikayesinde kadmin es olarak rolii kisaca kocasini her konuda memnun etmektir.
Anlatic1 da es olarak ideal kadindan soyle bahseder:

“Her defasinda iceri girmesinde gendisi garsilardi. Paltosunu dutardi.
Basdonunu alardi. Artih, ayaggabasimi felan gendi eliyle galdirardi. Ondan
sonra igeri girdigi zaman giileg ytiizle "Hos geldin, bes geldin” artih dyle bir
itaatinda olan bir hanimefendiydi.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 174).

Ataerkil toplumlarda ahlak, kadmm ve onun bedeninin denetlenmesi seklinde
yorumlanir (Berktay, 2021, s. 171). Kadin da bu duruma ses ¢ikarmaz, erkegin denetiminde
itaatkar bir tavir sergiler. Kadinin erkege ve erkegin korumasina muhtag oldugu da gesitli
kaynaklarca desteklenmistir. “Diligam Yahya Bey” hikdyesinde, Yahya Bey’in esi Yemen:
“Nece’ylerem/ Giinduzu gec’eylerem/ Sen bensiz gecinsen de/ Men sensiz nec’eylerem”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 216) ifadeleriyle erkegin korumasina ihtiya¢ duydugunu
belirtir ve kocasindan kendisini terk etmemesini ister. Cinsiyet rollerine gore “erkek tabi
olunan ve giiclii olandir; kadin ise korunan ve tabi olandir.” (Cinar Kdystiren, 2016, s. 101).
Kadin da erkegin korumasma ihtiyact oldugunu dustindiigti i¢in onun s6z ve
davranislarina boyun eger. Erkek ise bu durumda zaman zaman siddete basvurur. Bu
siddet bazen semboliktir. Boylece kadin erkege bagimli ve tek basmna hareket edemeyen
edilgen bir yapiya dontistir. “Diligam Yahya Bey” hikayesinde Yahya Bey, esi Yemen
Hanim ile ayrilmak isteyince Yemen Hanim yalvarir: “Yahya Bey! Beni bir gapindaki kopek
gabul et. Ayda bir mana bir yal versen yeter. Beni bu evimden ¢iharma. Allah’a bagisla.”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 217) diyerek erkege bagiml oldugunu, yalniz basina
yasamda bir sey yapamayacagini ifade eder. Ciinkii evlenip kocasinin evine giden kadin
tekrar babasinin evine donmemelidir.

Osmanli doneminde erkegin karisin1 bosamasi oldukga kolaydi. Bunun igin iki
Misliiman erkek tanigm huzurunda “seni bosadim” veya “bossun” demesi yeterliydi
(Davis, 2006, s. 137-139). Bu durum, erkegin fevri ve diistincesizce davranip geri dontisii
olmayan hatalar yapmasina sebep oluyordu. Yahya Bey de esini bdyle diistincesizce tek
tarafli olarak bosar ve kardeslerinin yanmna gonderir. “Diligam Yahya Bey” hikayesinde
Yemen Hanim'in kardesi de Yahya Bey’e: “Ayip edisen. Ug sene de gelme, bes sene de
gelme. Bu senin evindi. Bu da ailendi. Aile iki seyin tistiinde birahilir. Bir hirhizlih eder, bir
de kot tarafi olursa olur.” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 217) diyerek Yahya Bey’i
destekler. Kadinin kocasinin yaninda bir meta olarak gortilmesinde erkek egemen
diinyanm bakis1 6nemlidir. Yemen’in yaninda durmasi beklenen erkek kardesi Yahya Bey’i
destekler ve Yemen, Yahya Bey’den ayrilmak zorunda kalir.

Tiirk toplumunda kadinin namusu; safligini evlenene kadar korumak, evlendikten
sonra ise cinselligi sadece kocasiyla yasamaktir. Bunun disindaki cinsel eylem
namussuzluk olarak degerlendirilir. Erkegin sorumlulugu ise kendisine bagli kadinlarin
(anne, es, kiz1 vb.) namusunu korumak ve baskalarmm namusuna el uzatmamaktir
(Tezcan, 1999, 2000’ den akt. Gokdemir, 2004, s. 54-55). “Koroglu Oltu Kolu” hikdyesinde de
esini aldatan kadim hem kendi namusuna leke stirmiis hem de gayrimesru iliski sonucu
dogan cocugu tiim toplumu olumsuz etkilemistir:

“Eh, bu dtistindii ki, 'Millet, senin ¢ocugun olmir, evlen." dedise bu benim
tisdiime guma getirse benim halim ne olar? Bunu da dustinerek gadmn igreng

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 8/ Agustos 2022



Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Asik Sevki Halici'nmin Hikayelerinde Kadin 914

harekete el verdi. Yani o tarafa sapdi. Mahiyetinde isci, marangoz, elinden is
gelen Ermeni Agop varidi. Bu Agop'nan is yapsam kimse gérmez diye bu
Ermeni'ye goniil verdi kafir.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 822).

Anlatic1 da “igrenc hareket” ve “kafir” kelimeleriyle kadmin yaptigi bu eylemi
toplumun da kendisinin de onaylamadigini belirtir.

Halict’dan derlenen halk hikayelerinin 12'sinde erkekler, genellikle tek esle evlilik
yapmislardir. Ancak “Sevdakar”, “Tahir Mirza” ve “Latif Sah” hikayelerinde erkek
kahramanlar ayn1 anda iki kadinla evlenmislerdir. Ancak bu evliliklerde gbze carpan unsur
baska bir kadmnin ona yaptig1 yardim ve iyilikten dolay1 kendisini borglu hisseden erkegin
bu kadin ikinci es olarak almasidir. Burada 6ne ¢ikan bir diger unsur ise bu evliliklerde
kadmlarimn erkegin ayni anda iki kadinla evlenmesine ses ¢ikartmamasi, hatta diigiinlerinin
de bir arada olmasini istemesidir.

Hikayelerde es olarak kadinlarin eslerine karsi sadik, uysal ve sevgi dolu
olduklarinm gortirtiz. Cocuksuzluk durumu erkek icin biiytik bir sorun oldugu kadar kadin
icin de sorundur. Hikayelerde kadin, es olarak ¢ok fazla bir isleve sahip degildir. Pasif bir
konumda kocasinin dediklerini yapar ancak bazi durumlarda kocasina kars gelerek fikrini
beyan eder. Erkeklerin es se¢imi tamamen kendi istekleriyledir. Kadinlarin es seciminde de
kendi istekleri s6z konusudur; ancak bazi hikayelerde babalarinin ya da erkek kardeslerinin
istekleriyle evlenmislerdir.

Anne rolii

Cocugun diinyaya gelmesinde ve biyiitiilmesinde anne merkezi bir roldedir.
“Bircok disiplinde disilige ©zgii olarak kabul edilen sefkat/esneklik/kapsama-ige
alma/besleyen biiytiiten olus gibi yapici niteliklere biirtinmesi, genlerin bir sonraki kusaga
aktarilmasini garanti altina alacak gtidiilerle donatildigini gostermektedir.” (Giil, 2016, s.
69). Cocugun diinyaya gelmesinde ve buyiitiilmesinde belirli 6zelliklerle donatilan anne,
neslin devaminda onemli bir isleve sahiptir. “Cihan Abdullah” hikayesinde annenin
cocugun diinyaya gelmesindeki rolii; “Efendim, sdyle oldu ki, dokuz ay, dokuz giin dokuz
saat, dokuz dakika tamam oldu. Hanum Sultan diz ¢okiip bir oglan ¢ocugu diinyaya
getirdi.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 45) ifadeleriyle; “Tahir Mirza” hikayesinde de
“...dokguz ay, dokguz giin dokguz saat, dokguz dakika tamam olduhdan sonra her iki
hanimda da ¢ocuh sancis1 yahaladi bunlar1.” (Tturkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 249) seklinde
verilmistir.

Anne, ¢ocugun bakiminda, biiytitilmesinde, cocuga gelenek ve goreneklerin
ogretilmesinde, cocugun aile icinde ve toplumda gorev ve sorumluklarini 6grenmesinde
temel bir rol tistlenir. Tiirk toplum diistincesindeki “ana hakki” Islami diisiince sistemi ile
Ozdeslesmis ve “Cennet annelerin ayaklar1 altindadir” hadisi ile biittinlesmistir.
Hikayelerde baz1 anneler adiyla anilirken bazilarinin ise ismi verilmez. “Tufarganli Abbas”
hikayesinde Abbas ile annesi arasinda soyle bir konusma gecer:

“ -Allah babana rahmet eylesin oglum, dedi. Bize bu gadar oyle servet goyup
ki biz bunu yemeynen bitiremezik. Yalniz, muhterem babanin hakgi neyse
onu yapacayth.

Buyur anne, ne yapalim.

Yapacagin budur ki, evvala babanin mezerinin tizerine bir kiimbet yapdir,
dedi. Belli olsun, dedi.

Bas tiste, diyip, zamandan sonra usta falan ¢agirip yapdirdi.” (Tturkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 89).
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Babas1 6len Abbas’a annesi gelenek ve gorenekleri 6gretir. Abbas annesinin séztnt
dinleyen bir oguldur. Hikayelerde kahramanlar annelerinin soziinden ¢tkmaz. Kadin, anne
roliiyle ataerkinin yticelttigi “eril”i, oglu vasitasiyla ataerkinin soylemine katar ve ataerkil
diistinceyi destekler (Bilgin, 2016, s. 233). “Salman Bey” hikdyesinde Salman Bey evlenecegi
sirada annesi oglunu uyarir. “-Oglum, ben gelini gormeye gelecem. Eger gelin giizelligi
varisa sana ‘Aferin’ diyecem. Yoh dyle gittin budalanin birini getirdinse nas1 getirifsen dyle
gonderecem. Bi dagka burda ekmek yedirmem.” (Tturkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 702) der.
Burada 6zellikle erkek cocuk sahibi annenin kaymnvalide oldugunda ataerkinin séylemine
katilip destek verdigi gortilmektedir.

Aile icinde “cocuklara yakinlik gostermek, onlarla her anlamda ilgilenmek annenin
goreviyken; baba evini gecindirmek, korumak ve disiplin saglamakla gorevlidir.” (Bolak
Boratav vd., 2017, s. 30). Bu durum kadimni anne roliiyle ev ve ev ici islere yoneltmistir.
Anne, ayn1 zamanda ¢ocukla baba arasinda aracilik gorevi de gortir. “Diligam Yahya Bey”
hikayesinde Yahya Bey’in annesi esine ogullarmnin evlendirilme vakti geldigini soyle
anlatir: “- Vallaha artith oglani evlendirek. Ben artik yoruldum. Nerdeyse nokernen,
hizmetciynen, ugrasa ugrasa anam agladi. Gelin bu islernen ugrasir. Biz de namazimizi
gilah rahat edek.” (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 204). Anneler cocuklarin
bliytitiilmesinde, ev islerinin dtizene sokulmasmnda ©nemli gorevleri yerine
getirmektedirler. Belli bir zamandan sonra da bu isleri kizlarina veya gelinlerine
devretmektedirler. Boylece diizen kadindan kadina devir seklinde devam etmektedir.

Hikayelerde kadin evlendikten sonra cocuk sahibi olmak istemekte, cocuksuzluk
durumunda ise kadin ac1 ve 1stirap ¢ekmektedir. Hikayelerde anne olamayan kadinlar
tzuntuludur. Biitiin hikayelerde es roliiyle karsimiza ¢ikan kadinlar, anne olurlar. Kadin,
anne roliiyle genelde hikayelerin basinda ¢ocuklarin dogumunda goriiliir, zaman zaman
da ¢ocuklariyla diyaloglariyla karsimiza cikar. Bu konusmalar1 6zellikle erkek cocuklarin
bir sevgili icin gurbete ¢ikmasinda, annenin ise oglunun gurbete ¢ikmasini istememesinde
gorurtiz. Bu diyaloglarin basinda anne duruma itiraz etse de sonunda ogluna dua ederek
oglunu ugurlar.

Kayinvalide rolii

Ataerkil aile yapisinda kaymbaba ve kaymvalide son derece 6nemli ve etkilidir
(Akbalik, 2012, s. 63). Ataerkil ailede kadmin yashliktaki tek giivencesi ogullaridir. Kadin
ozellikle de gelinler tizerinde egemenlik kurar. Ogullar da bu egemenligin tireticisidir. Bu
sebeple anneler ogullarinin romantik bir ask pesinde kosmasina engel olmaya calisirlar.
Boylece kadin ataerkil diizenin tiiretimine de katkida bulunur (Berktay, 2021, s. 180).
Ataerkillikte “sayginlik kaliplar1 yasa dayalidir, kadinlar ve erkekler icin farkli hiyerarsiler
s0z konusudur, cinslerin faaliyet alanlar1 ayrismistir, nihayet, kadinlarin emegine ve tireme
kapasitelerine evlenerek dahil olduklar1 erkek soyu tarafindan el konur.” (Kandiyoti, 2007,
s. 186). Anlatilarda kadinlarin ekonomik bagimsizliklar1 yoktur. Kadinlar yaslaninca ve
kayinvalide olunca saygmlig1 artmaktadir. Hikayelerde kadin kayinvalide olarak karsimiza
¢ok sik ¢ikmamaktadir. “Salman Bey” hikdyesinde Salman Bey’in annesini kayimnvalide
roliinde gormekteyiz. Salman Bey’in annesi ogluna, kiz ile ilgili diistincelerini soyler:

“-Oglum, ben gelini gormeye gelecem. Eger gelin giizelligi varisa sana ‘Aferin’
diyecem. Yoh oyle gittin budalanin birini getirdinse nasi getirifsen oyle
gonderecem. Bi dagka burda ekmek yedirmem. (...) Eger benden giizel ise o
gelini sahliyacam, benden cirkin oldusa, benden kalitesiz oldusa onu ben
yolcu edecem. Seni de rezil kepaze edecem. Ciinkii sebebi bu ki, sen bizim
istedigimizi almadin 6z basina getdin.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 702).
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Anlatida Salman Bey’in annesi kayinvalide roliyle oglu tizerindeki egemenligini
pekistirir, ayrica gelini tizerinde de bir egemenlik kurma istegi s6z konusudur. Kaymvalide
gelininin gtizel olmasmy, iyi bir aileden gelmesini beklemektedir. Ataerkil aile yapisinda
kadmin kurabildigi tek egemenlik genc kadimnlar, ozellikle de gelinler tizerindeki
egemenliktir (Berktay 1996’dan akt. Bilgin, 2016, s. 234). “Salman Bey” hikayesinde
kayinvalide roliiyle Salman Bey’in annesi, erkek egemenligine ve ustiinltigtine dayall
ataerkil toplum diizenini destekleyen bir roldedir.

Yardimci rolii (Dadi, Nine, Cariye)

Hikayelerde kadinlar dads, nine ve cariye yardimci rollerinde goriiliir. Hikayelerde
dadi, “taye” kelimesiyle ifade edilmistir. Dadilar, cocuklarin bakiminda ve yetismesinde
onemli rol oynar. O, ayn1 zamanda annenin varligi kadar onemlidir. Ozellikle kadin
kahramanlarmn egitiminde ¢ne ¢ikmaktadir: “Padisahlarda olur, g1z gocuguna taye nene
derler. Yani siit nenesi. Taye nene. Oglan cocuh olsa lala tutarlar. Bunun taye nenesi varidi.”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 396). Siit nenesi olarak da adlandirilan “taye nene” kiz
¢ocuklarinin dogumlarindan itibaren yanlarindadir. Kiz ¢cocuklarinin egitiminde en 6nemli
bir rolii tistlenirler. Dadilar yani taye neneler kizlarin yetiskinlik doneminde de yanindadir.
Kadin kahramanlar onlarla dertlesir, taye neneler kahramanlarin sikintilarma careler
ararlar. “Sevdakar” hikayesinde Giilenaz ile taye nenesi arasinda soyle bir konusma gecer:

“-Nene! Sen asgdan bi sey anar misan?

-Ne bilim gizim, sah vahdi biz de gordiikdii. Oyle bi seyler varimus.
-Hele siirnen sdylesem anar misan?

-Soyle bahryim (...)

-Vay, dedi, benim basima torpah. Hele bah bah. Ne isidirem, dedi... Sen
bagmancinin ogluna mi1 goniil verdin? El goziinii agip aganin, pasanin, vekilin
ogluna goz tikende sen patisahin hizmetkarinin hizmetkarma goniil verisen.
Ben bu isi yapmam.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 397-398).

Giilenaz, derdini dadisina anlatir; ancak dadi, bu isi yapmayacagini sdyler. Kadin
kahramanlarin yetismesinde anne roliiyle onlara egitim veren, sikintilarina careler arayan
dadilar, kahramanlar i¢in olumsuz neticelenecek durum oldugunda da onlar1 durduran bir
rol tistenirler.

Hikayelerde diger bir yardimci tip ise ninedir. Iki tiirlii nineden bahsedilir. Birincisi
iyi kalpli, saygt duyulan; ikincisi ise kotii kalpli, hilekédr, oyunbozan ve para icin her ttirlu
kotuluge alet olan ninelerdir: Anlatilarda daha c¢ok kotti kalpli, hilekar ninelerden
bahsedilir. Bu nineler “yilan vurmus, ilan yilan sahibi, kafir, caz1” gibi ifadelerle anilmakta
ve bunlarin 6zellikle para i¢in kotiiliik yaptiklar: ve hile konusunda ¢ok maharetli olduklar:
gorulmektedir.

“Neneler iki ttirlti olur. Bir iman Kuran sahibi olmus nene var, bir de yilan
vurmus nene var. Bu nene yilan vurmus nenelerden idi.” (Ttirkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 46).

“Bunun adi1 zamane cazisidi. Coh maharetli bir cazidi. Hintte barmah sallasa
Yemende yogurt mayalandirir.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 743).

Anlatilardaki diger nine ise iyi ozelliklerle donatilmis, yardimsever kisilerdir. Bu
nineler de “iman Guran sahibi, ¢oh bilgin, iyi, ahlakli, temiz, takva, Tiirk'tin goyusu” gibi
ifadelerle oviliir. Bu nineler insanlara yardimci olur, kottiliik nedir bilmezler. Anlatilarda
saygl duyulan ninelere, erkek kahramanlara yardimci olan Hizir gibi bir kutsallik verilmez.
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“Orda bir Giilcahan Nene vardi. O Giilcahan Nene orda ohulun yahminda.
Coh bilgin iyi gadimidi. Ahlakli, temiz, takva bir gadin.” (Tiirkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 250).

“Fakat orda imanni bir nene varidi. Nene Tiirk’tin goyusudu.” (Tturkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 350).

Hikayelerdeki bir diger yardimei tip ise cariyedir. TDK’de (2009, s. 351) “yabanci
tilkelerden kacirilip ozgtirliikkten yoksun birakilan, almip satilabilen, her konuda
efendisinin isteklerine bagli bulunan gen¢ kadin, halayik” seklinde tanimlanmuistir.
Akgtindtiz (2007, s. 112) cariyeleri giinimiizdeki isci kadinlara ve eve gelen hizmetci
kadmlara benzetir. Giuintimiizde cariye kalmamus olsa da ge¢cmis donemde kiiltiir ve
yasantimizda gokga yer alan bir kavramdir. Hukuki anlamda ise cariye kole demektir.
Kolelige maruz erkekler icin “kul” veya “kole”, kadinlar i¢in ise “cariye” veya “eme” tabiri
kullanilmaktadir (Akgiindiiz, 2007, s. 43-44). Dolayisiyla cariyenin s6z hakki olmayan,
sahibi tarafindan aliip satilabilen, sahibinin her ttirlii istegini yerine getirmekle miikellef
birer kole oldugu sdylenebilir. Bu konuda Davis (2006, s. 116) Osmanli’da ilk dénemlerde
cariyelerin ¢ogunlugunun savas tutsaklardan olustugunu, 18. ytizyila gelindiginde ise
ailesi tarafindan satilmis veya kacirilarak satilmis kizlardan olustugunu ifade eder.

Ogzellikle zengin ailelerin yaninda gesitli hizmetleri gormekle sorumlu olan cariyeler
hikayelerde daima kadinlarin yaninda ve onlarin hizmetindedir. Ortayli (2004, s. 108)
cariyeler icin “kole ile efendi arasinda hane halkindan olmak gibi bir bag” oldugunu ifade
eder. Dolayisiyla cariyeler ev ve konaklarda hizmetli olarak kullanilmakta ancak zaman
zaman aile fertleriyle kole-efendi iliskisinden siyrildig1 da goriilmektedir. Alptekin (2015,
s. 79) Dogu Anadolu Bolgesi hikédyelerinde birinci dereceden kadin kahramanlarin kadin
yardimcilarinin oldugunu ifade eder. Halicr’'dan derlenen halk hikayelerinde de kadmn
kahramanlarin yardimcilar1 vardir. Hikayelerde cariye adiyla gegcen bu kisiler kadin
kahramanin her zaman yaninda ve hizmetindedir. Ozellikle asik olunan kadin kahramanin
40 cariyesi vardur.

“Cemal Bey’'in kizi Cihan Hanim bdyle ¢ok giizel bir kiz. Bes on tane de
cariyesi felan da var arkasinda.” (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 46).

“Nergis’'in maiyetinde de cariyeleri var. On bes yirmi tene cariyesi var.”
(Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 278).

Cariyeler hem olumlu hem de olumsuz 6zelliklerle karsimiza ¢ikar. Cogu zaman da
bunlarin icinde bas cariye vardir. Kadin kahramanlarla cariyeler arasinda hiyerarsik bir
iliski s6z konusudur. Ancak bas cariye ile kadin kahraman arasinda bu hiyerarsik iliski
biraz bozulmaktadir. Cariyenin kadin kahramana yakin olmasi, aralarinda arkadas
iliskisinin bulunmasi, onu bulundugu statiiden bir iist statiiye tasimaktadir “Cihan
Abdullah” hikayesinde Cihan, cariyesiyle arkadas iliskisindedir. Giilsah, Cihan'in istegini
hemen yerine getirmez (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 51). Anlatinin ilerleyen
kisimlarimda Cihan, yanindaki bas cariyesi Giilsah'tan soyleyecegi siiri yazmasini ister.
Giilsah da hanimmimn soyledigi siiri yazar. Hikdyelerde bas cariye diger cariyelerden
farklidir. O, hem ismiyle gecer hem de kadin kahramanin en yakin arkadas1 ve sirdasidir.
Bas cariye, kadin kahramanin 6zel hizmetini gordugu gibi bazen dert ortagr bazen de
sirdasidir.

Cariyeler verilen emirlerin disina ¢ikmazlar. Ancak bazi hikayelerde bas cariyelerin
kadin kahramanla arkadas oldugu ve bir kole gibi davranmadig gortilmektedir. “Emrah
ile Selvi” hikayesinde bas cariye Nazli, Emrah’t Selvi'nin yanina gotiirmeye geldiginde
Emrah’tan kendisi igin bir ttirkii sdylemesini ister:
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“-Benim adim Nazl'di Igeri girdigin anda ilk tiirkiiyti bana bir tarif
soyliyecehsen. Soylersense sizi birbirine gavusduracam. Soylemessense
Kerem ile Asli'nin arasinda gara tiken bitip onar1 birbirinden ayirt eden kimi
ben sizin araniza gara tiken olacam. Gara kedi olacam daha dogrusu sizi rezil
edecem.” (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 340).

Bazi1 hikéayelerde ise cariyeler ile kadin kahramanlar, efendi-kole iliskisi icindedir.
“Tahir Mirza” hikayesinde cariyeler sirayla su getirir. O giin su getirme sirasi cariyelerden
Agcagiz’'ind1. Agcagiz suyu getirmeyince Nergis, Agcagiz’a kizar, tokat atar ve onu azarlar.
Soz hakki olmayan kiz da boynunu biiker ve cevap veremez. Bu durum aralarimdaki kole-
efendi iliskisinin bir tezahtiriidiir.

“Suyu tokmek igin ibrigi egince su ne gezir. Ibrigin igine bir damla su girdigi
yoh. Eline bir sey gelmedi. Su ne gezir. Nergis bole elini bos goydu buna oyle
bir tohat atd1 ki. Goziin kor olsun. Sen delendin mi? Hani su? Ben seni suya
yollamadim m1?” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 278).

Cariyelerle ilgili en somut 6rnegi “Sevdakar” hikayesinde Sah Abbas’in cariyelerle
olan iliskisinde gormekteyiz:

“Sah Abbas’in bas haniminin ismine Perlan Hanim derlerdi. Perlan Hanim'in
girh tene cariyesi varidi. Cariyelerin i¢inde Giilsah adinda bir cariye varidi ki
coh giizelidi. O gadar gtizelidi ki, Sah Abbas dedim ya glizeller miistagi
oldugu icin o caryaya goz goymustu. Ama ne yazih ki, hanimmin cariyesi
oldugu icin bunu almah hi¢ gonliinden ge¢mirdi. Ar edirdi, utanirdi.”
(Tturkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 385).

Sah Abbas Giilsah isminde cariyeyle cinsel miinasebet kurmak ister. Cariye, Sah
Abbas’in istegine razi olmak zorunda kalir. Cariyeler; 6zgtirltikleri elinden alinmus,
kendilerinden istenen her seyi yapmaya hazir, mahiyetinde bulunduklar: kimselere karsi
itaatkar bir roldedirler:

“ - Ben bu gece senen evlenecegem.
Giilsah cariye agladi:

- Sahim, boyle bir evlenme nerde goriintip? Sen bir gecede evlenip. Boyle
evlenme olur mu, dedi.” ....Cariye aglar ancak yapacak bir seyi de yoktur:
“Eh, bir sahin garsisinda Giilsah durup da hayir evlenmirem diyemedi.

- Sen bilirsin diyip boynunu biikdii.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 386).

Bir diger hikdye olan “Zulum Hiiseyin” hikdyesinde cariyelerin cinsel arzu ve
istekleri karsilama yonii daha belirgindir. Kadin kahraman sevdigi erkegi cagirmak icin
cariyesini gonderir. Sevdigi erkek de bugiin bir arkadasinin kendisinde misafiri oldugunu
soyler. Cariye tekrar hanimi Hiireyrense'nin yanina doéner. Kadin kahraman Hiireyrense
ise cariyesine: “Misafiri de gelsin gendi de buyursun, dedi. Yatacah yorgan m1 yoh. Isterse
bir giz da miisafir verrim.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 800) diyerek cariyenin bu
roliinti 6n plana ¢ikarir. Kandiyoti (2007, s. 153) “Cariye, insanlik ve cinsellik agisindan
asagilanmanin en ug 6rnegiydi.” diyerek bu olumsuz durumu ifade etmistir.

Cariyelerden itaat tizerine kurulu davrans sergilemesi beklenirken zaman zaman
bu davranisin disina cikarak itirazda bulunduklar: ya da kars: geldikleri gortilmektedir.
Bazi cariyeler de -anlatinin diliyle- kotii 6zellikleriyle 6n plandadir:

“Cariye bir Allah'in belasi. Onun galbinden gecdi ki, Sevdakar beni sevir de
Giilenaz'dan cekinir bana bir sey demir. (...) Cariye ne yapim de Giilenaz'in
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basma bir oyun edim de, Sevdakar’a ben sahaplanam.” (Tirkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 445).

“Mehriban Sultan'in girh tene cariyesi varidi. Bu girh cariyenin Makta isminde
bir topal giz varidi. Topal gizin evini Allah yapsin. Seytandan bir evvel
diinyaya gelmisdi. Oyle bir zulumat giz ki, bir giin gizlar1 hemen bagmna
topladi.” (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 560).

Anlatilarda 6zellikle kadin kahramanlarin en 6nemli yardimcilar: olarak karsimiza
cikan cariyeler, kosulsuz sartsiz kahramanin her dedigini yapmaz, kadm kahramana yakin
olmast dolayisiyla ozellikle bas cariye daha aktif bir rolde goriilmektedir. Ozellikle
sevgililer arasindaki haberlesmeler cariyeler araciigiyla gerceklestirilir. Hikayelerde
genellikle bas cariye, ismiyle yer alir ve kadin kahramanin en yakin arkadas: ve sirdasidir.
Diger cariyelerden ise bazen ismiyle ¢ogu zaman da sadece say1 olarak bahsedilir.
Genellikle hanimlarma kars1 saygili davranan ve itaat tizerine bir anlayisla hareket eden
cariyeler zaman zaman da hizmetinde olduklar1 kadinlarmn aleyhinde de davranur.

Yonetici Rolii

Anlatilarda kadmlar; padisah, vezir, han gibi yoneticilerin esi ya da kiz1 olarak
yonetime yakin bir pozisyonda durmuslardir. Bazen alman kararlarin degistirilmesinde
etkili olmus, bazen de bizzat ordu komutanlig: yaparak fiili olarak yoneticilik yapmislardir.
Kadinlar yonetici olarak yigit, cesur ve savasqt ozellikleriyle 6n plana ¢ikmis, alman
galibiyetlerde etkili olmuslardir. Bircok hikdyede bir orduya bedel olarak goriilen ordu

A

komutani Becan, “Sevdakar” hikayesinde kadin kahraman Zehra tarafindan maglup edilir:

“Nasil etdise bu zalimoglunun gizi, Becan'1 fendine getirdi. Nas1 bir ¢irpdi

yere. Becan ttisdiigiinnen zalimoglunun gizi bunun ytiziine 6yle bir tohat
acild ki:

-Do6n arhani dedi.

Bu ytiz tisde dondugi kimi gollarindan méhkem tutdu. Bunu baglad. (...)
Bunun goluna kelepce tahip galdirdigt zaman Becan yazih agladi da.”
(Tturkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 458).

Hemen hemen biitiin hikayelerde biiytik kahramanliklar gosteren Becan, burada
Tahran Sahi'nin kiz kardesi olan Zehra tarafindan maglup edilmis, Becan'in aglamas: da
olumsuz bir 6zellik olarak goriilmiistiir. Ataerkil diistincede erkek giiglii, cesur ve yenilmez
olarak distintilmiistiir. Bu baglamda Becan’a yiiklenen kahramanlik vasiflari silinmis,
kadin kahraman Zehra ataerkil diistince kodlariyla yticeltilmistir. “Tufarganli Abbas”
hikayesinde Sahan Vezir erkek kahraman Abbas’a akil verir, kadinin yonetimdeki roliintin
etkisine dikkat ceker:

“Vezirin bir garis1 var. Ad1 Tevfik Hanim'd1. O gadin Misir Patisahi'min gizid.
Coh dindar bir gadin. Sen gadma gidip derdini annadacahsan. Gadina
soyleyeceksen. Vezirin yahasindan hemen dutacah. Vezir de senin isini
ytrtdecek.” (Turkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 157).

Ataerkil diisiince sisteminde erkek, kadmin soziinii dinlemez. Kadin kamusal
alanda goriilmez. Ancak bu anlatida kadin isi yapma noktasinda daha etkilidir. Resmi bir
sifat1 olmasa da esinin isine miidahale eder, ¢6ztime katki sunar. “Tahir Mirza” hikayesinde
Banu Hanim ordu komutanidir:

“Fakat Misir'in basordu gumandani Banu Hanim isminde bir gumandanidz.
Misir patisahinin  g1z1 ¢ok cengéaver, pehlivan. O zaman kimin golu
guvvetliyse onu gumandan yapallarmis. Misir patisahinin gizi da golu
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guvvetli. Gendisi cengaver. O da ordusuna maresal yapip.” (Tturkmen ve
Cemiloglu, 2009, s. 305).

“Koroglu Oltu Kolu” hikdyesinde de kadin kahraman ordu komutanidir: “Posa
Hiiseyin’in bir tane giz1 var Hiireyre isminde. Bu g1z coh cengaver gizdi. O orduyu, o asgeri
hepsini yetisdiren bu.” (Ttirkmen ve Cemiloglu, 2009, s. 840). Kadin kahraman savasci olma
ozelligiyle yticeltilmistir. “Toplum, erkek hatta kiz cocuklarinda savasci zihniyetin ve
erkeklik olarak algilanan yigitlik, cesaret gibi degerlerin yerlesmesini desteklemektedir.
“Er-lik" ve “delikanlilik’, cinsel kimligi degil, hem erkeklerde hem kizlarda savascilig
belirten ifadelerdir. Bu zimnen erillige gizlenen serefi de onaylamaktadir.” (Cmar
Koystiren, 2016, s. 126-127). Erkege ait olan baz1 vasiflarin kadina atfedilmesi kadinin 6n
plana ¢cikmasina ve yiiceltilmesine sebep olmustur.

Anlatilara baktigimizda yonetici roliinde 6n plana ¢ikarilan kadin kahramanlar
genellikle erkeklerle 6zdeslestirilen savasci, cengaver, pehlivan, kolu kuvvetli ifadeleriyle
oviilmektedir. “Kadinlarin orduya katilmasindaki temel motivasyonlardan birisinin,
kendilerini hem fiziksel hem de duygusal agidan giiclendirme firsati oldugu agiktir.”
(Yuval-Davis, 2016, s. 190). Hikayelerde kadinlarin yonetici olarak orduda gorev
yaptiklarini ve erkeklerle savastiginda da bir erkegi yendigini goriirtiz. Kadin bir gtic
sembolii olarak toplumsal hayatta bir konum edinse de evlilik durumunda ya da erkekle
sevgili roliinde kadinin giictinti kullanmadigini, erkegin soztinti dinleyerek erkege itaat
ettigini gormekteyiz.

Orduda komutan olarak yonetici roltindeki kadin kahramanlar cesur, cengaver ve
kuvvetlidir. Tyi savasci olma 6zellikleri one ¢ikarilmakta ve bu yonleriyle 6viilmektedir.
Yonetici roliiyle kadin, 6zellikle evlenecegi zaman tam bir itaatle erkege bagliligini bildirir
ve erkege karsi uysal bir role biirtiniir. Tiirklerin atli-gocebe bir topluluk olarak yasadig:
donemdeki kadinin kocasmin yaninda savas, dogayla miicadele gibi durumlarda
gosterdigi “miicadeleci yonii”nii hikayelerde de gormekteyiz.

Sonuc¢

Calismada asigin anlattig1 on bes hikaye metni ele alinmis, bu hikdyelerde kadinin
toplumsal rollerinde nasil algilandig1 incelenmistir. Bu rollerden cinsiyet rolii iki ana baslik
altinda incelenebilir: “kadinlik rolleri”, “erkeklik rolleri”. Toplumun kisilere dayattig1 bu
rollerde kadinin erkegin gerisinde ve alt konumda oldugu dustintlmiistiir. Anlatilan
hikayelerde de erkegin kadindan tistiin oldugu diistincesi desteklenmektedir.

Feminist goriis; edebi eserlerde kadinin erkegin begeni, istek ve diistincesiyle bir
kadin profili olusturdugunu soyler. Anlatilarda da bu profilin 6ne ¢ikan en 6nemli 6zelligi
kadimin erkegin karsisinda itaat gostermesi ve sadakat sergilemesidir. Kadmnin itaat 6zelligi
kutsanmus, itaat etmeyen kadin kotii olarak resmedilmis, boylece erkek egemenliginin
devami saglanmaya calisilmistir.

Feministler kadinlarin asik olmasma sicak bakmamislardir. Ancak yapis1 geregi
hikaye ttirtinde anlatilarin tamamina yakimninda ana konu asktir. Feministler askin kadini
kolelestirecegini diistinse de hikayelerde kadin, fiziksel goriinttisii ve cazibesiyle pesinden
kosulan bir varliktir. Hali ve tavriyla essiz bir giizellige sahip olan kadin, asigin
biiytilemistir. Hikayelerde kadinlar, 6zellikle sevgili roliiyle arzulanir ve ulasilmak istenir.
Ayrica incelenen halk hikayelerinde cinselligin bir tabu olarak gortilmedigi tespit
edilmistir.

Ataerkillik, erkek egemenliginin baskin olmasidir. Hikayelerde de ataerkil bir
diisiince 6ne gikmaktadir. Anlatilarda kadinlar, erkek tarafindan korunur; kadin da bu
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sistem icerisinde erkege itaat gosterir. Erkek, her zaman miicadeleci bir kimlikle 6ne
cikarken; kadin ise gogu zaman pasif, bazen aktif bir rolde gortinr.

Anlatilarda erkek egemen diinyasi istenen, arzu edilen bir kadin resmi ¢izmistir. Bu
resimde de kadmin giizelligi ve erkege gosterdigi itaat ana renklerdir. Erkek, es seciminde
kadmimn giizelliginin pesindedir. Kadmlar ise es seciminde ¢ogu zaman sevdikleri
erkeklerle beraber olabilmisse de bazen de kadinin s6z hakk: yoktur; kadin, babasi ya da
abisi tarafindan kendisine danisilmadan da bir erkekle evlendirilebilmektedir.

Asik Sevki Halicr’'dan derlenen halk hikayelerinde kadinlarin ve erkeklerin dil
kullanimina baktigimizda erkek kahramanlar; eslerine, annelerine ve sevdikleri kadinlara
kars1 genellikle sevgi ve sayg1 dolu ifadeler kullanirken hemcinslerine kars: genellikle sert,
erkeklik iddiasinda bulunan emir igerikli bir dil kullanmistir. Anlatilarda kadin
kahramanlarm kullandigr dile bakildiginda kadin kahramanlar; annelerine, eslerine ve
sevdikleri erkeklere kars1 aldiklar1 tutum ve kullandiklar: ifadelerde sayg1 ve sevginin 6ne
cikarildigr bir goriintii s6z konusudur. Kadinlarin konusmalarinda en c¢ok goriintirliik
kazandig yerler sevdigi erkeklere manzum olarak seslenmeleridir. Bu seslenmelerde derin
bir sevgi ve saygt ile duygularin belirtirler.

“Tufarganh Abbas” hikayesinde atalardan kalma bir s6z yerine “Babalardan galma
bir soz var.” ifadesi kullanilir. Toplumsal hafizada belirleyici sz ve davrams erkekle
iliskilendirilmis, toplum hayatin sekillendiren ve yol gostericilik yoniiyle bireyin hayati
diizene sokan ifadeler erkekle 6zdeslestirilmistir. “Haydar Bey” hikayesinde ise atasozii
olarak nitelendirilebilecek s6zii nene soyler: “Giz1 6z basina goysan ya calgiciya gider ya
cagiricrya.” ifadesiyle olumsuz 6zellik kadina ytiklenmistir. Bu durum toplumdaki kadin
algisinin dile yansimasidir. Bu sdylemde olumsuz olarak betimlenen davranis kadina
atfedilmis; kadinin yalniz basina birakilmamas gerektigi vurgulanmistir.

On bes hikaye isminden sadece dort hikdyenin isminde kadin kahramanin adma yer
verilmistir. Hikdye isimleri ayn1 zamanda kadinlarin toplumdaki goriintirliigiine de 1s1k
tutmaktadir. Hemen hemen biittin hikayelerde erkek kahramanin basindan gecen olaylar
anlatilmis; erkek, asik olmus ve sevdigi kadina kavusabilmek icin bir miicadele
baslatmistir. Kadinlar da zaman zaman aktif rolle sevdigi erkege kavusmak icin bu
miicadeleye ortak olmuslardir. Anlatilarda kadimnlar cogu zaman bir erkegin adiyla var
olmus; esi, kiz1, oglanin annesi nitelemeleriyle erkege bagimli bir sekilde isimlendirilmistir.

Feminist elestirinin vurguladigi kadinlarin “pasif ve suskun” oldugu soylemi
incelenen halk hikayelerinde tamaminda goriilmese bile bir¢cok anlatida ¢ne ¢ikmustir.
Bununla beraber bazi anlatilarda da kadin, “aktif ve 6n planda”dir. Kadinin 6n plana ciktig:
roller; es, sevgili ve anneliktir. Kadin, toplumsal hayatin i¢inde kendisine verilen rollere
uygun davranmis, bir haksizliga ugradigini diistinmemis ve dolayisiyla da bir hak arama
miicadelesine girmemistir. Bu durum dogal olarak erkek egemen yapinin giicini
gostermesi bakimimdan nem arz etmektedir.
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