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Ozet

Toplumsal bir olgu olan dis go¢ olgusu gerek yazili olarak kitaplarda, makalelerde, gerekse
televizyon, sinema gibi gorsel-isitsel mecralarda her zaman yerini bulmustur. So6zlii tarih ¢alismalari
da, gecmis 6nemli olaylar1 bizzat deneyimleyen kisiler araciligiyla dogrudan anlatilarak, onlarin
hayat hikayelerinin toplumsal bellek ile gelecek nesillere aktarilmasinda biiyiik 6neme sahiptir.
Arastirmanin amaci, ¢esitli ve zorunlu nedenlerle Avrupa’ya gog¢ etmek durumunda kalmis olan
Siiryanilerin anlatilar1 dogrultusunda hikayelerine odaklanarak, dis gdciin hayatlarinda ne gibi
degisikliklere sebep oldugunu ortaya koymaktir. Calismada yonetmen Hakan Aytekin’in enstANtane
isimli belgeselinde yer alan kisilerin anlatilari {izerinden bir okuma gerceklestirilmistir. Belgeselde
yer alan kisilerin gegmiste ¢ekildikleri bir fotografa dair ne tiir anlatilar iirettikleri baska bir deyisle
kisilerin kendi hikayelerini nasil anlattiklar1t William L. Randall’in Bizi “Biz” Yapan Hikdyeler
kitabinda kavramsallastirdigi ¢ergceve dogrultusunda betimsel analiz yontemi ile irdelenmeye
calisilmistir. Veri setini belgeselde goriisme yapilan kisilerin aktardig: bilgiler olugturmaktadir.
Arastirmada gorsel-isitsel olan belgesel tiiriiniin verileri incelendigi i¢in goriismecilerin duygularinin
(heyecanlandigy, tebessiim ettigi, agladigi vb.) gézlemlendigi gézlem tekniginden de yararlanilmistir.
Calismada, ¢esitli ve zorunlu nedenlerle go¢ etmek durumunda kalmis olan Siiryanilerin
hikayelerindeki ortak noktanin “ge¢mise duyulan 6zlem” oldugu sonucuna ulasilmistir.
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Abstract

Emigration, a social phenomenon, has always found a place in books, articles and audio-visual media
such as television and cinema. Oral history studies are of great importance in passing on the life
stories of those who have endured significant events first-hand to future generations through the
creation of social memory via direct narration. The present study relates the stories of Assyrians who
had to migrate to Europe for various compelling reasons, and reveals the kind of changes emigration
brought to their lives. For the study, a reading was made of the narratives of the people featured in
the documentary enstANtane directed by Hakan Aytekin. The narratives of the people in the
documentary about a photograph from the past, revealing how people tell their own stories, was
examined with a descriptive analysis approach in line with the framework conceptualized by William
L. Randall in The Stories We Are. The data set consists of information collected from the
interviewees in the documentary. As the research involves examining data from an audio-visual
documentary, an observation method was also utilized to document the interviewees’ emotions
(excitement, smiling, crying, etc.). It was concluded from the study that the stories of the Assyrians
who were compelled to migrate for various reasons share a common ‘longing for the past’.

Keywords: Social memory, oral history, migration narratives, documentary, story.
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Giris

Yoénetmenligini Hakan Aytekin’in yaptigi, yapimciligini ise Ozcan Geger ile ortak
yiiriittiikleri enstANtane (2020) isimli belgesel, Roland Barthes’in “‘fotografin sonsuza kadar
kopyaladig1 sey ashnda yalnizca bir kez olmustur” sOziiniin ekrana gelmesi ile baslar.
Barthes’in bu s6zii “var olus agisindan asla yinelenemeyecek olani, mekanik olarak yineler
fotograf” diye devam eder. Belgeselin ¢ikis noktasi da bir fotograf oldugundan dolay1
oncelikle fotografa deginmek gerekir. Fotograf, zihinde ge¢mise ait bir iz birakma 6zelligi
tagir. Bu 6zelliginden dolay1 da toplumlarin belleklerinde 6nemli bir yere sahiptir. Belgeselde
yer verilen ge¢mise ait fotograflar, gazete kupiirleri de bir hafiza yaratip kolektif bellek

olusturarak kiiltiirel kimliklerin yansimasinda 6nemli bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kimlik eylemin zeminidir” diyen Stuart Hall, kimligin asla tamamlanamayan,
Oznellik olarak daima insa halinde oldugunu sdyler ve kimligin daima kismen bir anlati,
daima kismen bir tiir temsil ve daima temsil halinde oldugunu vurgular (1998a: 64-72).
William L. Randall, anlatilarin da siirekli insa halinde oldugunu ve bizi biz yapan hikayelerin
heniiz tamamlanmadigini belirtir. Hall’a gore temsil; anlam ve dilin kiiltiirle iliski kurmasini
saglar. “Temsil, bir sey hakkinda anlamli bir sey soylemek ya da diinyay: diger insanlara
anlaml bir sekilde tasvir etmek icin dilin kullanilmasi demektir” (Hall, 2017: 23).
Hayatlarimizi, asklarimizi, komsularimizi ve diinyamizi bu kadar yaygin sekilde
hikayelestirdigimizi gormenin, hikdyenin neden bu kadar cekici ve evrensel oldugunu
anlamamiza yardimci oldugunu belirten Randall, Ursula Le Guin’in "fekerlegi kullanmayan
biiyiik toplumlar oldu, ama hikdaye anlatmayan hi¢bir toplum olmadi" sdzleriyle diislincesini

vurgular (Randall, 2014: 138).

Kiiltiirel kimlikler, ortak tarihsel deneyimleri ve paylasilan kiiltiirel kurallar1 yansitir.
Tarihlerinde kendi gercek maddi ve simgesel etkileri vardir ve tarihsel olan her sey gibi,
stirekli doniistime maruz kalirlar. Sonsuza kadar koklesmis bir gegcmise sabitlenemezler (Hall,
1998b: 174). Smirlarla birlikte kimlik de degismektedir. Go¢ ise, bunun en temel
etkenlerinden biridir. Chambers go¢ olgusunu (2005: 16); “baska yerlerden gelmek, burali
degil de orali olmak ve dolayisiyla da aym anda hem igeride hem de disarida olmak,

tarihlerin ve hafizalarin kesistigi yerlerde yasamaktir” sdzleriyle agiklamaktadir.

Diaspora, dogduklar1 ya da ebeveynlerinin dogdugu yerlerde olmayip da, ¢esitli
nedenlerle farkli yerlerde yasayan topluluklar1 tanimlayan bir sozciiktiir (Yaren, 2008: 43).
Diaspora genellikle bir travma ve kirilma ile baslar. Dogal olarak go¢ edenlerin ana

vatanlarinda edinmis olduklar1 bir kimlikleri vardir ve gbc¢ten sonra bu oOncelikli kimlik
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diasporik kimlik olusumunda etkindir. Akbulut’a (2007: 224) gore; diasporik kimlik, ulus-
asirt kimlikle iligkili olan, “hem yerel, bolgesel ve ulusal kiiltiirel alanlar iginde, hem de
simirlarin, kiiltiivlerin, diisiincelerin asidig kiiltiirlerarasi bir arenada hareket eden, farkl
konumlanmalara wuygun, baglamsal ve gecisken bir kimlik alamdir”. Diaspora kimlikleri,

doniisiim ve farklilik araciligiyla kendilerini durmaksizin yeniden iireten kimliklerdir.

EnstANtane isimli belgeselde anlatilarina yer verilen ve farkli nedenlerle ana yurtlarini
terk etmek zorunda kalarak Avrupa’ya yerlesen Siiryanilerin, riiyalarinda ve hatiralarinda ise
siirekli Tiirkiye’de Idil’de bulunma 6zlemlerine iliskin sdylemleri dikkat ¢ekmektedir.
Avrupa’da yasadiklar1 yerin kiiltliriinii benimseye ¢abaladiklar1 ancak gé¢ etmeden once ana
vatanlarindaki kiiltiirlerini de orada devam ettirdikleri ve bu anlamda diasporik kimliklerinin
olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu bakimdan belgesel, Siiryani kimligini goriiniir kilmasi

bakimindan da 6nemli bir yere sahiptir.

Bu calismanin amaci, enstANtane belgeselinde yer verilen, ¢cogu ¢esitli ve zorunlu
nedenlerle Avrupa’ya goc¢ etmek durumunda kalan, ikisi ise halen Tiirkiye’de yasayan 15
Siiryani gériismecinin anlatilar aracilifiyla hikayelerine odaklanarak, dis gogiin hayatlarinda
ne gibi degisikliklere sebep oldugunu, belleklerinde nasil yer ettigini ve go¢ etme
deneyimlerini nasil hikdye ettikleri toplumsal ve kiiltiirel boyutlartyla birlikte

degerlendirmektir.

Bu amag¢ dogrultusunda belgeselde kullanilan sozlii tarih yontemi ile elde edilen
veriler 1518inda bir degerlendirme yapilmaktadir. Siradan insanlarin gilindelik yasam
deneyimlerine odaklanan, insanlar etrafinda kurulmus, var olan ilk tarih tiiri (Thompson,
1999: 18-19) olan sozlii tarih, olaylar ve bu olaylarin sebep ve sonuglarina dair bir ya da
birkag kisiden alinan kisisel diisiinceleri igermektedir (Plummer’den akt. Creswell, 2016: 73).
Sozli tarih insanlara tarihlerini kendi sdzleriyle geri verir ve onlara geg¢misi verirken,
kuracaklar1 gelecek i¢in de yol gosterici olur (Thompson, 1999: 233). Soézli tarihle, belgelere
dayali olan yazili tarih arasindaki onemli farklardan biri, sozlii tarth yontemiyle yapilan
goriismelerin, tarihsel olaylarin yasandigi donemde degil de, daha sonraki bir zamanda ve
bellege yapilan bir referansla gergeklestirilmesidir (Neyzi, 2011: 10). Bir baska deyisle sozli
tarih goriismeleri, tarihin bireyler tarafindan gilinlimiizde nasil anlasildig1 ve yorumlandiginin

bir gostergesidir.

Sozli tarih gibi anlati ¢alismalarinda arastirmaci siire¢ i¢inde aktif bir rol almaktadir.

Creswell’e gore, bireyler cogunlukla kendi hikayelerini anlatirken, bu hikayeleri kronolojik
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bir sira igerisinde sunamamaktadir. Bu sebeple “yeniden hikayelendirme” siirecinde
arastirmaci, diisiinceler arasinda nedensel bir bag kurmaktadir (Creswell, 2016: 75). Hakan
Aytekin de enstANtane belgeselinde, goriismecilerin anlatilarini belirli ve anlamli bir sirada
sunmaktadir. Belgeseldeki goriismecilerin verilerini degerlendiren bu c¢alismada da 15
goriigmecinin hayatlarini nasil hikaye ettikleri bir biitiin olusturacak sekilde ele alinmaktadir.
Randall, sonunda gercekten bize kalan tek seyin hikayemiz oldugunu; hayatimizi bu hikayede
ve bu hikaye araciligiyla yasadigimizi ve nihai olarak hikayenin ‘bizi biz yapan’ sey oldugunu

hissetmeye basladigimizi vurgular (Randall, 2014: 261).

Calismalarinda Tiirkiye’nin goglerle yitirdigi zenginliklerden olan Siiryani kiiltiiriine
dair izler siiren yonetmen ayni1 zamanda akademisyen Hakan Aytekin, 2001 yapimi Isik Sesini
Ariyor’da Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde giderek sesini kaybeden Siiryani kiiltiirtini
isliyor. 2007 yapimi Yarina Bir Harf belgeselinde ise, diinyanin yasayan en eski dillerinden
biri olan Siiryanice’nin tarihsel gelisim siirecine odaklaniyor. 2020 yapimi1 EnstANtane ise,
yonetmenin sosyal medyada karsilastig1 bir fotograftan yola ¢ikiyor. Yaklasik 30 yil 6nce o
zamanlar Mardin’e bagl olan Idil® ilgesinde gekilen, 18 Siiryani’nin yer aldig1 fotografin ve
fotograftaki kisilerin pesine diisen Aytekin, fotografi paylasan ve su an Nagold/Almanya’da
yasayan Ferit Sag ile koordinasyon saglayarak toplam 15 kisiye ulasiyor ve sozli tarih
goriismesi yapiyor. Fotografta yer alan kisilerin fotograf ile ilgili animsadiklari, o giinlerde
Idil’in giindelik yasaminin nasil oldugu, Siiryani kiiltiiriiniin yasam pratiklerinin neler oldugu,
diger etnik gruplar ile iliskileri, gog¢lin Avrupa’ya gidenler ve Tirkiye’de kalanlarin
hayatindaki etkileri iizerinde duruluyor. Belgeselin c¢ikis noktasinda sosyal medyanin
etkilesim giicline de deginmek gerekir. Giinlimiizde, icerigin bireyler tarafindan
olusturuldugu, icerige istenilen zaman ve mekanda ulasilabildigi, bireyler ile kitleler arasinda
aninda etkilesim 06zelligi bulunan yeni medya ¢aginda sosyal medya mecralar1 biiyiik bir

oneme sahip olmaktadir.

Bu calisma kapsaminda, sosyal medyada rastlanan bir fotograftan yola c¢ikilarak
Stiryanilerin Avrupa’ya goc¢ etme deneyimlerini konu edinen ve etnografik arastirma
tekniklerinden so6zIlii tarih yonteminin uygulandigi enstANtane belgeselinde yer alan
goriismecilerin anlatilarina odaklanilmaktadir. Gorlismecilerin yasadiklar1 deneyimler ile bu

deneyimleri nasil hikdye ettikleri arasinda baglanti kurularak irdelenmeye c¢aligilmistir.

! Fotografin gekildigi tarihlerde Mardin iline bagli olan Idil, 1990 yilinda Sirnak iline baglanmistir. “Idil; 18
Mayis 1990 tarih ve 20522 sayuli Resmi Gazetede yayinlanan 16 Mayis 1990 tarih ve 3647 sayili kanunla
Mardin’den ayrilarak Sirnak Iline baglanmistir”. http://lwww.idil.gov.tr/tarihcel
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Gecmis Deneyimleri Hikaye Etme Bicimleri
Randall, hikayenin dogasi ve dinamigi iizerine varolan literatiiriin biiyiik oranda "hikaye"

degil, "anlat1" bashg altinda yazildigimi soyler. Ancak Randall, Bizi “Biz” Yapan
Hikayeler’de anlat1 yerine hikdyeyi se¢gmesinin nedenini aciklar: insanlarin genellikle "gene o
eski anlati," ya da "bu hayatimin anlatisi" demediklerini ve bir biitiin olarak yasam
deneyimimize deginirken ¢ogumuzun en ¢ok basvurdugu terimin hikdye oldugunu belirtir

(Randall, 2014: 112).

Thompson (1999: 208-209), genel anlamda, s6zlii tarihin bir araya getirilebilecegi ti¢
temel bicim oldugunu sdyler. Birincisi bir hayat hikdyesinin anlatilmasidir. Ikincisi hikayeler
derlemesidir. Bu yolla, hikayeler ortak temalar etrafinda biitin veya par¢a parga
gruplandirilarak genis bir tarihsel yorumu yapilandirmak ¢ok daha kolay olmaktadir.
Ucgiinciisii ise, capraz analizdir. Sozlii kamtlardan bir savin insa edildigi taslar olarak

yararlanilmaktadir.

Sozli tarih anlatilarinin ortaya koydugu sey aslinda goriismecilerin “hayatimin
hikayesi” dedikleri; hayatlariin olaylari, bu olaylarla ilgili anilarimin hikaye edilme
bigimleridir. Hakan Aytekin’in enstANtane isimli belgeseli ile birlikte de, gegmis doneme ait
bir fotograftan yola cikilarak goriismecilerin ge¢cmislerini hikdye etme bigimlerine ortak

oluyoruz.

Randall, kisilerin kendilerini anlatmalarini hikaye olarak kavramsallastirmaktadir.
Kendi hikayelerimizi anlatarak kendimizi yarattigimizi sdyler ve bunu dort diizeyde
aciklamaya calisir. Birinci diizey, ge¢miste gercekten ne oldugu yani “var olma diizeyi’dir.
Randall buna dis hikdye adimi verir. Bu diizeyde hayatimin hikayesi diye baslar Randall
(2014: 73) ve devam eder: “hayatinun tiim farkl boyutlarinda yapmus, séylemis, diisiinmiis ya
da hissetmis oldugum her seyin toplamidir: Sozli, duygusal, zihinsel, kisiler arasi, bilingli,
bilingsiz, davramssal ve fiziksel”. Burada yasanmislik onemlidir. Belgeselde yer alan ve
giiniimiizde ¢ogu yurtdisinda yasayan goriismecilerin, fotografin ¢ekildigi an Tiirkiye’de
bulunmalar ve fotograf 6zelinde bakildiginda yasanmisliklarina dair ‘dis hikaye’leriyle 1lgili

anlatilarindan su sekilde 6rnekler verilebilir:

Simdiki ¢ocuklarimiz yasindaydim fotograf ¢ekildigi zaman. Yaklagik 30-35 yil
once. Tam tarihini bilmemekle beraber. Yasanmisliklar vardi, giizel anilarimiz
vardi, su an sadece iste o resimde gordiiglimiiz, sadece o ami kalmis (Semun

Gosteris — Idil /Tiirkiye).
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Bu fotograf zamaninda ¢ogumuz heniliz Avrupa’ya go¢ etmemisti. Hepimiz
Idil’deydik. Giizel bir yasantimiz ve iliskilerimiz vardi (Tuma Gosteris —

Lugano/Isvicre).

(heyecanli bir sekilde) Biri gelmisti, Isvigre’den gelmisti o fotografi yani biz orda
cektirdik. Yani o fotograf cektirince ben hatirliyorum o zaman dedi “Toplanin
cocuklar bir fotograf ¢ekecegim”. Biz de toplandik, zaten ¢ok orada fotograf
motograf yoktu. Boyle fotograf goriince hepimiz toplaniyorduk (Abut Kartal -

Kreuzlingen/Isvicre).

Giizel bir giindii, siirpriz bir giindii o fotografta. ilk seferde benim ablamla, hi¢
gormedigim ablamla ayni bir karede fotograf ¢ekmisim. O an benim i¢in iyi bir
sey ifade etti o fotograf. Ben kiigiik yaslarimda iste biitiin abilerim, ablalarim
Isvigre’ye Avrupa’ya gog ettiler. Ben de bebekken hi¢ kimseyi tanimiyordum
abilerimi ablalarimi. Ablam da izine gelmisti. O giinde de ablami ilk goérmiis

oldum. Benim igin yani hos bir giindii (isa Toga¢ — Baden/isvigre).

Genel olarak goriisme yapilan kisilerin anlatilarindan fotografin ¢ekildigi ‘an’1
hatirladiklar1 ve ge¢mislerine, yasanmisliklarina dair kendileri i¢in ¢ok 6zel bir an1 oldugu,
bulunduklar1 bolgenin (Kuvel olarak bahsediliyor) yerini ve ismini de bildikleri, ancak
fotografin tarihi ve fotografi ¢eken kisinin kim oldugu hakkinda kesin bir bilgilerinin

olmadig anlasiliyor.

Ikinci diizey olan deneyime Randall, “i¢ hikdye” adim verir ve buradaki anahtar
sOzclglin “yasanmis olmak” oldugunu belirtir. Kisisel olarak yasanan olaylarla ilgili anilarin
toplamin1 iceren bu diizeyde, bireyin hayatinin tiim hikayesi ancak kendisi tarafindan
yorumlanan bir hikaye olarak ulasilabilir hale gelir. Gegmiste ‘ne’ ya da ‘nasil’ oldugu degil,
nasil yorumlandigi ve anlatildigi 6nemlidir (Randall: 2014: 75). Burada da belgeseldeki
goriismecilerin go¢ deneyimlerini kendi iclerinde nasi/ yorumladiklar1 ve aktardiklar1 6nem

arz etmektedir.

En zor olan da geceydi karanlik. Kardesim 6nde ben arkasinda, annem bir de
babam. 15 dakika oldu yiiriiyoruz, birden arkama bakiyorum ne annem var ne de
babam ikisi de kayboldu. Bir de orada bagiriyoruz, ¢agirtyoruz, adam da diyor

b

“Susun, fazla ¢agirmaymn, fazla giiriiltii etmeyin polis var . Iste ben dedim
“annemi babami bulacagim” dedim, nasil nerde birakacagiz. Allah yardim etti,

sesimizi duydular bize geldiler. Oradan da st gegtik (Yakup Vardi —
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Okarben/Almanya).

Bizi trenden indirdiler bdyle “gecemezsiniz” diyorlar. “Niye gecemeyelim”. “Izin
yok” diyorlar. Ama bizim transit vizemiz vardir. Onu da kabul etmediler. Daha
sonra herhalde bize acidilar, o kadar esyay1 gordiikten sonra, dediler ki bunlar1 en
iyisi birakalim, bagimiza bela olacaklar (giilityor) o kadar esyayla. Bizi attilar yine

trenin i¢ine atip gonderdiler (Can Bayindir — Leonberg/Almanya).

Benim i¢in diisiiniilemeyecek kadar yeni bir seydi. Baska bir diinyaya
gidiyordum. Hayal bile edemezdim. Sadece kOy hayatin1 biliyordum. Ucaga
binmek benim i¢in hem iyi hem koétiydi. Az da olsa korkuyordum. (Cemil
Bayrak — Ehningen/Almanya).

Bosna-Hersek’in iste o zamanki ilk savasi. Gergekten her yerde ates her yerde
bildigin savas yani. Ama o yasimda bdyle bazi seyleri sanki iste macera gibi

goriiyordum (Ishak Gésteris — Ziirih/Isvicre).

Belgeselde yer alan goriismecilerin gd¢ deneyimlerini aktarirken, yasadiklar1 o ‘an’a
gitmeleri ve olaylar1 kendi i¢lerinde yorumladiklar1 sekliyle heyecanlanarak ayni zamanda da
duygulanarak anlatmalari gozlemleniyor. Bu bakimdan da belgesel tiirliniin, sozlii tarih
anlatilarint giiclii bir sekilde destekleyici nitelikteki gorsel ve isitsel giicii, bir kez daha
Onemini ortaya koymus oluyor ve izleyicisine anlaticinin hissettiklerine ortak olma sansi

veriyor.

Goriismecilerin go¢ deneyimlerine dair kendi hikayelerini ifade etme bigimleri, onlarin
i¢-dis hikayeleridir. Bu baglamda Randall’a gore, tgilincli diizey, ifade: ig-dis hikaye
diizeyidir. Burada, bireyin kendi ig¢-hikayesini bagkalarina nasil anlattigi sorusuna yanit
aranmaktadir. Bu diizeyi aciklarken, “Hayatimin olaylarimin yasarken degismesi gibi,
hayatimin deneyimleri de ifade ederken degisir. Hi¢ degilse sozciiklerle ifade edildiginde
hikdyeye benzerligi en agik hale gelir” der Randall (2014: 81).

Cok iiziildiigiimii, ¢cok agladigimi hatirliyorum. Idil’i birakmak istemiyordum.
Ama mecbur kaldik. Topraklarimizi ve evimizi amcamin ogluna biraktik.

Istemedigimiz bir ayrilisti (Tuma Gésteris — Lugano/isvicre).

Orayr birakmak istemiyordum Idil’i, ama mecburluktan ciktik, ciinkii hep

ortadaydik, ¢catisma dolayindan (Sami Konutgan - Bohl-lggelheim-Almanya).

Durumdan endiselenen babam 1992 yilinda bizi Almanya’ya kagirdi. Istedigimiz
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icin degil, mecbur kaldigimiz i¢in gidiyorduk (Cemil Bayrak -
Ehningen/Almanya).

Aci bir ayrilikt1. Istenmeyen bir ayrilikti, ama olmak zorundaydi. Ciinkii imkanlar

Oyle istiyordu, orada yasamamiz zordu (Can Bayindir — Leonberg/Almanya).

Zaman zorlandi, ¢ok zor oldu, hep catismalar oluyordu. Bir de biitlin arkadaslarim
Idil’i terk etti. Aslinda biz buraya gelmek istemiyorduk, bizi zorladilar. Diisiindiik
tasindik, dedik biz dikkanimizi g¢alistiramazsak burada kalmayacagiz. 92’nin

Nisan’inda Tiirkiye’den ¢iktik (Yakup Vardi — Okarben/Almanya).

Yukarida yer verilen goriismecilerin anlatilarinda benzer sézciiklerin kullanildigi dikkat
cekmektedir. Goriismeciler, gog ile ilgili goriislerini ‘Idil’den ayrilmak istemedikleri ancak
mecbur olduklarindan dolay1 gitmek zorunda kaldiklar1® seklinde i¢-dis hikdye etmektedirler.
Belgeselde, zorunlu gociin nedenlerini goriismeciler anlatirken, ekrana yansiyan gazete
kupiirleri de o yillara ait olaylara 151k tutuyor. Ornegin, o dénemlere ait “Kalkti go¢ eyledi
Stiryani elleri...” baslikli haberde “Zorunlu gociin nedenleri: Zorunlu din dersi, Ayrilik¢
teror.” olarak belirtilirken, “tarih boyunca hi¢bir zaman siyasal gii¢ haline gelmeyen, uysal
bir dini azinlik olarak varolan Siiryaniler, en eski ev sahibi olduklari Anadolu’yu ve 65
senedir vatandasi olduklar: Tiirkive Cumhuriyeti’'ni terk ediyorlar” ifadeleri haberde yerini
buluyor. Zorunlu din dersi ve ¢atismalarin bahsedildigi diger gazete kuplirleri de izleyiciye

sunuluyor.

83-84 olsa gerek bir kanun ¢ikmigt1 Tiirkiye’de, hani gayrimiislim grencilerin de
din egitimine katilma mecburiyeti ¢ikmisti ve bu yiizden dolay1 da ¢ok Siiryani
geng okulu terk etmek zorunda kald:, ben istemedim din dersine giriyorum diye.
Sonra tabii ki bu belli bir siire sonra kaldirildi bu yontem ama bu biraz da tabii ki
bizim sevkimizi kirmaya neden oldu yani. Biiylik bir neden oldu (Ferit Sag —

Nagold/Almanya).

Sadece 3 Hristiyan’dik biitiin okulda, biraz bizim istiimiize ¢ok geliyorlard: orada
yani bilmiyorum okula gitmeden Once yani her zaman {¢iimiiz toplanip
konusuyorduk nasil kagacagiz hemen bizi dovmemeleri i¢in yani (Abut Kartal -

Kreuzlingen/isvigre).

Fotograf 6zelinde gorlismecilerin anlatilarin1 okudugumuzda da yine benzer ifadeler
icerdiklerini gozlemlemekteyiz. Go¢ etmeyip Tiirkiye’de kalan ya da go¢ edenlerden daha

sonra go¢ etmek zorunda kalan goriismeciler, kendilerinin yalniz kaldiklarini, zamaninda
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beraber yasadiklari kisilerin su an ayr1 ayr yerlerde olduklarini ve bu durumun da kalanlar

icin bir bosluk olusturdugunu ifade etmektedirler:

Fotografin en saginda olan benim, nedense bilmiyorum kenarda kalmisim, demek
ki benim kaderime yazilmis o zaman yalniz kalacagim (giiliiyor). Hepsi buradan
gd¢ etti, hepsi Avrupa’ya gitti. Maalesef suan o fotograf karesinden idil’de kalan
tek bir kisi benim, bir de bir baldizim var (Semun Gésteris — Idil /Tiirkiye).

Simdi higbiri yok o glinlerden mesela, arkadaslarimiz, her birimiz bir yerde. Ben
burada, obiirleri yurtdisinda, (duraksiyor) Oyle... (Siiheyla Dayan (Bilen) —
Nusaybin-Mardin/Tiirkiye).

Yakup’un ¢iktigini hatirlarim. Cemil’in ailece ¢iktiklarini hatirlarim. Her biri bir
parga alip gotiirliyordu, bir seyler birakiyordu orada, bir bosluk da birakiyordu ve
o boslukla ugrasanlar yine bizdik, orada kalanlar ugrasiyordu. Daha diin baglarda
beraber calistigimiz insanlar, iste futbol oynadigimiz insanlar azaliyor, bir takim

kuramaz hale gelmistik futbol takimi (Ishak Gésteris — Ziirih/Isvicre).

Dérdiincii ve son diizey ise, izlenim: “dis-i¢ hikdye’dir. Baskalarinin, bizim hakkimizda
sOyledikleri anlaminda hayat hikayemiz olusturulur (Randall: 2014:82). Bu diizey, bizimle
herhangi bir sekilde karsilasmis herkesin hayatimizla ilgili okumalarindan olusmaktadir.
Belgeselde, Ferit Sag, Can Bayindir ve Sami Konutgan’in ortak bir anisina dair anlatilar

asagidaki sirayla verilmektedir:

Sami Konutgan: I¢cimde kalsin olmustum. Ya gercekten o ufak yasta 17, belki
16-17 yasindaydim

Ferit Sag: Yanlis animsamiyorsam istemeye falan da gittiler (giilimsiiyor)

Can Baymndir: (giiliiyor) Yani ¢ocuklar olarak onu istemeye gitmistik ama iste
olmadu.

Sami Konutgan: Bir sige raki i¢tim gittik istemeye (giiliiyor). Dedi oglum, onlar
da beni ¢ok severler babasi olsun, o yani hi¢ kimsenin koétiiliigiinii gérmedim.

Dedi daha ¢ok gengsiniz.

Ferit Sag: (giilimsiiyor) Ondan sonrasi tabii ki Sami gariban, iizgiin bir halde eve

donmiis.
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Yukarida bahsettigimiz gibi, izlenim diizeyi ‘diger kisilerin bizimle ilgili izlenimleri’
sonucu olusmaktadir. Bu 6rnekte de Ferit Sag ve Can Bayindir’in Sami Konutgan ile ilgili

izlenimleri bize “dis-i¢ hikdye” yi yansitmaktadir.

Bu ‘izlenim’ diizeyinde, belgeselde yer alan kisiler ile yapilan goriisme verilerinden
yararlanilarak onlarin gé¢ etme deneyimlerine dair yazar olarak olusturdugumuz ¢ikarimlar da
dis-i¢ hikayeyi olusturmaktadir. Yine yukarida belirtildigi gibi, goriismecilerin sdylemis
oldugu “mecbur kaldik”, “zorunda kaldik” sozciiklerinin okunmasinda, ‘aslinda
birbirlerinden kopmak ve yurtlarini terk etmek istemedikleri’ yoniinde yaptigimiz ¢ikarimlar

da bu diizeyi goriiniir kilmaktadir.

Randall’in bahsetmis oldugu tiim diizeyler birlestiginde ‘“hayat hikdyemiz” ortaya
cikmaktadir. Bu sebeple Randall, ‘hayatimizin hikayesi’'ni olusturan bu dort diizey arasindaki

baglantilar su sekilde 6zetler:

Dis hikdye benim basima gelenlerse, i¢c hikdye de basima gelenlerden
¢ikardiklarim ve kendime anlattiklarimdir. I¢-dis hikdye, basima gelenlerden
cikardiklarim hakkinda baskalarina anlattifim seyler, dis-i¢c hikdye ise
baskalarinin benim rizamla ya da rizam olmadan kendi baslarina benim hakkimda

vardiklar yargilardir (Randall, 2014:84).

Oz Yaratim ve Kendini insa Etme Siireci
Glover’e gore, kendimizi ve gegmisimizi ele alma tarzimizdan dogrudan etkilenen ‘bilingli bir

6z yaratim’ siireci vardir (Glover’den akt. Randall, 2014:66). Ogrenme, bilingli ya da bilingsiz
olarak siirekli varligimizdan "anlam ¢ikarmaya", yasamimizdan "bir sey yaratmaya"
calistigimiz etkin siirecin biitiintidiir (Randall, 2014:30). Bir baska deyisle 6grenmek, anlam

olusturmak, bir yasam olusturmak ve kendimizi olusturmaktir.

Hani biz Azahlilar, Arap¢a konusmayan kesime, Siiryani kesime diyoruz ki
“Torani”. Tor tarafi. Benim esim Azahli degil ve Tor tarafi da Siiryanice dilini
konusuyor. Biz Azahlilar zaten Arapga dilini konusuyoruz. Yani ¢ocuklar bir
multikulti kiiltiiriinde yetisiyorlar. Anneleri miimkiin mertebe onlarla Siiryanice
konusuyor, ben Arapc¢a konusuyorum. Bir de tabii ki Almanya’da oldugumuz icin

Almanca biliyorlar (Ferit Sag — Nagold/Almanya).

Cocuklarima Arapga konusuyorum. Anadillerini unutmamak i¢in. Hanim Tiirkge
konusuyor. Biiyiik kizim Tiirk¢e anliyor yalmiz ¢eviremiyor. Ee ¢ocuk Fransizca

m1 dgrenecek, Ingilizce mi Ogrenecek, Almanca mi dgrenecek. Anadilini mi
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ogrenecek. Cocuk da karar veremiyor suan (Murat Bilen — Okarben/Almanya).

Cocuklarimla Arapga ve Italyanca konusuyorum. Onlar bdylece her iki dili de

ogreniyorlar (Tuma Gosteris — Lugano/isvicre).

Almancalar1 1yl olmasi burasi i¢in iyi. Ciinkii onlara lazim. Goriiyoruz bazilari
Almanca’y1 o kadar konusmuyorlar, okulda da zorlaniyorlar. Ayn1 bizim Idil’de
Tiirk¢e’yle zorlandigimiz gibi. Onun i¢in ben dedim ¢ocuklara 6nce Almanca’y1
Ogrensinler. Sonra da Arapga’yr yavas yavas Ogrenirler. Bir de diyorum nasil
Arapca’y1 O0gretecegim. Yalniz konusuyoruz, ne yazmamiz ne okumamiz var. Bir
de Siiryanice diyoruz anadilimiz. Ne konusuyoruz ne yaziyoruz. Onlar da
Siiryanice 6greniyorlar ama yalniz konusarak, kilisede sdyleyerek. Ne yazma ne
okuma var. Aynisi bizim Idil’de gibi. Arap¢a konusuyorduk ama ne okuyorduk ne

yazabiliyorduk (Yakup Vardi — Okarben/Almanya).

Belgeselde yer alan goriigmecilerin anlatilarina bakildiginda; ge¢cmislerini, anadillerini
unutmadiklari, ¢ocuklarina aktardiklari ve goc sebebiyle yerlestikleri yerlerde hayatlarini
devam ettirebilmek i¢in oraya ait olan dilleri de &grendikleri ve ¢ocuklarini 6grenmeleri

konusunda yonlendirdikleri goriilmektedir.

Bellegin Sesine Kulak Vermek
Sozlii gelenekleri ilgi ¢ekici kilan 6zellik, yazili geleneklerden farkli olarak, varliklarini

siirdiirmek icin bellege gereksinim duymalaridir (Rubin, 2015: 349). Ozellikle bireysel olanla
toplumsal olanin kesisme noktasina egilen (Portelli’den akt. Neyzi, 2014:2) bellek
caligmalari, tarihin bireysel yasanmisliklar yoluyla yeniden gozden gegirilmesine olanak
saglar (Neyzi, 2014:4). Toplumsal bellek, simdiki zamanin degisken iligkileri ¢ercevesinde

anlam kazanir ve gegmisten bugiine uzanir (Ozdemir, 2012: 214).

Kolektif bellegin de bireysel bellegin de insas1 ve anlatilmasi, bagkalarindan bir seyler
o0grenmeyi gerektiren, yetenek, ustalik ve hayal giicii isteyen aktif bir sosyal siirectir. Bu
stirecte, hikayeler en c¢ok topluluklari ve insanlar1 tanimlamak ve tutumlarini anlatmak igin

kullanilir. (Thompson, 1999:123).

Kolektif bellek kapsaminda, duygu genellikle “hatirlanan bir sey” olarak ifade edilir.
Kendi duygularimizla ilgili anilar, her zaman kisisel kimligin olusumunda ve
yapilandirilmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle de bir birey olarak kimligimiz ve
gelecekteki davraniglarimizi 6ngdrebilme yetenegimiz, kismen de olsa daha Onceki olaylara

verdigimiz duygusal tepkilerle ilgili anilarimiza dayanmaktadir (Lambert v.d. 2015:252-253).
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Gergekte yasanan gegcmis bir deneyim, sonucta ortaya ¢ikan anmi olarak hatirlanan
baska ve yeni bir deneyimdir. Bu sebeple, bellek kalici, sabit ya da degismez degildir. Her
hatirlama siirecinin sonunda olusan yeni bir am1 ve dolayisiyla yeni bir bellektir (Yilmaz,

2014:189).

Bellek ile ilgili en ¢ok sozii edilen ayrimlardan birini Endel Tulving’in ortaya
koydugunu belirten Randall, bunlarin “anlambilimsel bellek” ve “epizodik bellek™ arasindaki
ayrim oldugunu ifade eder. Anlambilimsel bellek sayesinde olgu ve rakamlari, pratik is gérme
yontemlerini, cesitli bilgi tiirlerini hatirlariz: Gegmiste bir noktada 6grenilmis, ama bugiin
hatirlamak i¢in ilk 6grenmeyi doguran olaylar1 hatirlamanin gerekli ve ¢ogunlukla miimkiin
olmadig1 maddelerdir. Oysa epizodik bellek der Randall, "bir insanin kendi kimligine iligkin
bilgisi ¢evresinde diizenlenir, epizodik olarak hatirlanan seyler soyut olarak degil, ancak

hikayelerini yeniden anlatarak hatirlanabilir” (Randall, 2014:253).

Jan Assmann, iki tiir bellek arasinda bir ayrim yapar: Iletisimsel bellek ve Kiiltiirel
bellek. Iletisimsel bellek, nesilden nesile aktarilan hikayelerle yasarken, kiiltiirel bellek,
kisisel hatirlamalarin bireysel kosullar1 asmasina olanak veren sembollere dayanir. Kiiltiirel
bellek, grubun kimligini, gecmise dayanarak aciklamaya calisir (Assmann 2001°den akt.
Akbulut, 2012: 251). Bu kavramsallastirmaya gore, gé¢ deneyimine iligkin anlatilar nesilden
nesile aktarilarak iletisimsel bellek olarak devam eder ve geg¢misle, gelecekle iliski kurarak
belgeselde gérmiis oldugumuz Siiryani toplumun kimligini olusturan bir kiiltiirel bellek insa
edilir. Bu baglamda s6zlii tarih goriismeleri onem arz etmektedir. Belgesel tiiriiniin gorsel ve
isitsel olmas1 da belleklerde yer alan anilarin nesilden nesile aktarilmasi siirecinde etkin bir

rol oynamaktadir.

Bellek mekanlari, insan gruplarinin kamusal eylemlerde “grubun birlik duygusunun ve
kendine 6zgiiliiglinlin temelini olusturan, gegmise ait ortak bir bilgiyi” ifade etmesine aracilik
eden yerlerdir (Assmann’dan akt. Winter, 2015:321). Bu gibi mekanlara giden grup, olaya
daha once yiiklenmis olan anlamlar1 gecmisten devralmakla kalmaz, olaya yeni anlamlar da
yiikler (Winter, 2015:321). Belgeselde yer alan goriismecilerin Idil’de bulunan ve ¢ocukluk
donemlerine ait anlatilar1 baglaminda epizodik belleklerinde yer edinen bellek mekanlar

asagida alintilanarak 6rneklendirilmektedir:

Iste orda bizim halen Samitoki diye adlandirdigimiz bir kaya parcasi var (Semun

Gosteris — Idil /Tiirkiye).

Admma Arapgasi Samitoki diyoruz. Bir de belki ancak 1 metrelik var. Bizim
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gozlimiizde o zaman sanki 20 metreydi. Gene gidecegim, gene kayacagim orada.
(Heyecanli bir sekilde anlatiyor) Cocuklara da diyecegim kayin (Afife Petrus
(Sag) — Pfullendorf/Almanya).

Bilmiyorum. Hee Samitoki Arapcayla dogru. Samitoki (Isa Toga¢ -
Baden/isvicre).

1,5 metre mi 2 metreydi o zaman. Ama bize gore 10 metreydi. Bir iniyorduk,
ayaklarimizla yukaridan da yer ayni oluyordu. Eger “Samitoki” daha oradaysa,

eger ¢ekmemislerse, kaldirmamuslarsa (Yakup Vardi — Okarben/Almanya).

Bir lunaparka gidersin kaymak icin veya eglenmeye gidersin bizim Idil’de sadece
bir o Samitoki vardi. Onun i¢in kavga ediyorduk, yani birbirimizin kafasini
kirtyorduk, siraya girmek i¢in. 2 saniye siirliyordu, yukaridan asagiya diisene
kadar. Ama o heyecan her seye bedeldi. Cocuklarima anlattim. Siraya iki saniye
icin kaymak icin kavga ettigimizi soyledim. Onlar da giildii. Olur mu diye? Olur
dedim. Ciinkii bir tagimiz vardi. Baska yoktu (Murat Bilen -
Okarben/Almanya).

Zaten insan bir asik oldun mu Samitoki’ye ¢ikardi bir sesini patlatirdi biitiin kdy
dinlerdi. Herkes herkes duyardi (giiliiyor) Bir kisi asik oldugu zaman o
Samitoki’nin iistiine ¢ikardi. (Sami Konutgan - Bohl-l1ggelheim-Almanya).

Yani kiiltiir miras1 olabilecek bir tas gercekten yani abartmiyorum, diinya kiiltiir
miras1 gibi bir sey ¢iinkii tastan daha ¢ok tas dedigimizde anlamini yitiriyor bence.
O tastan daha fazla bir sey, ¢ok ¢ok daha fazla bir sey. Herkesin bir anis1 var

orada bir hatiras1 var. (ishak Gésteris — Ziirih/Isvicre).

Idi’de bulunan “Samitoki” (“Samitoki” olarak telaffuz edilmekte, Arapga
“Shamytwky”) isimli kayadan baska, goriismecilerin ge¢mis donemde ortak anilarinda yer
tutan bellek mekéanlarindan bir digeri ise “Eveyni” olarak telaffuz edilen kiigiik bir su
akintisinin bulundugu alan olmaktadir. Belgeselde yer alan goriismecilerin ge¢mise yonelik
olarak bellek mekanlarina ait anlatilar1 sayesinde, goriismeler yoluyla ge¢mis, simdi ve

gelecek arasinda iletisimsel bir bellek insa edilmektedir.

Bizim o zamanki, o yastaki asklarimiz neydi, iste o arkadagliklarimizdi, o
medresemizdi, 0 huzurlu ortamimizdi, bu sokaklarimizdi, bizim burada kii¢iik
“eveyni” dedigimiz kiiclik bir su akintis1 vardi.. Gidiyorduk 20 cocuk igine

giriyorduk, su an birimize yetmiyor ama 20 kisi i¢ine giriyorduk. Asklarimiz
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onlard1 bizim iste kuslardi, kedilerdi, kopeklerdi. O da bir nevi asktir ve sevgidir.
(Semun Gésteris — Idil /Tiirkiye).

(6zlemle anlatiyor) “Sicak oldugunda icine girip yiizerdik. Bizim i¢in denizdi.
Ufacik bir yer, buz gibi su. Temmuz Agustos aylarinda oradan ¢ikmiyorduk.
Serinlemeye giderdik, derler ya “Sahile giderim”, “Denize giderim” “Kumluga
gideriz”. Bizim igin orast. (Murat Bilen — Okarben/Almanya).

Yizmeyi de 6grenmedim. Orada “eveyni”ye girerdik yetiyordu bize. (Sami

Konutgan - Bohl-1ggelheim-Almanya).

Bazen diisiiniiyorum, o havuz, o “eveyni” 0 kadar biiyiik goriiyorduk. Aslinda o
kadar biiyiik degildi. Orada bulusuyorduk, suya atliyorduk, serinlesiyorduk. Bir de
yukaridan atliyoruz 1 metre yoktu. Hi¢ diisiinmeden, basimizi bir yere mi
carpacagiz, ayaklarimiz mi kirilacak diistinmeden athiyorduk. (Yakup Vardi —
Okarben/Almanya).

Otobiyografik bellek, anisal bellek (insanin yasamindaki belirli olaylarla ilgili anilar) ve
kisisel gecmisin kavramsal, genelleyici ve sematik bilgilerinden (otobiyografik bilgi
dagarcigl) olugmaktadir. Tipik bir hatirlama eyleminde bu ikisi birlestirilir ve kisinin
yasamindan 6zel bir an1 hatirlanir (Williams ve Conway, 2015: 43). Randall da, otobiyografik
bellegin, kendi hayatimiz hakkinda kendi bilgilerimizin toplamini yansittigini ifade eder ve en

kolay hatirlanan seylerin beklenmedik olanlar oldugunu séyler (2014:254-255).

Bir olaymn benimsenmesi, insanlarin tarihi olaylar1 kendi yasam oykiileriyle iligkili
olarak konumlandirmasina aracilik eden karmasik bireysel siirecler gerektirir (Pennebaker,
Paez ve Rime’den akt. Boyer, 2015:15). Belgeselde yer alan goriismecilerin anisal
belleklerinde yer eden ve kisisel gecmislerindeki bilgi dagarcigina iliskin otobiyografik
belleklerinde bulunan, Avrupa’dan gelen tanidiklarinin onlara hediyeler getirmelerine iliskin

anilarini hikaye etme bicimleri su sekilde alintilanabilir:

Genellikle Avrupa’dan gelenler sakiz getirirdi, ¢ikolata getirirdi, elbise getirirdi.
Onlard1 daha dogrusu. Top, en ¢ok ¢ikolatayla sakiz, elbise degil. (Biilent Togac
— Ziirih/ Tsvicre).

Kim geldi Avrupa’dan kosardik. Kim olsa, yabanci zaten kimse yoktu. Cok
sevinirdik, illaki bir hediye i¢in. Ya balon ya ¢akmak olsun ya bir sigara. (Sami
Konutgan - Bohl-lggelheim-Almanya).
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Avrupa’dan gelen insanlar bambagkaydi. Temiz, giizel giyinmis, kokulari,
parfiimleri, yani kdy gibi olmaz. Yani ister istemez ¢ocuk diyecek keske ben de
oraya gitseydim ya. O kadar giizel elbiseler var seyler var, o an1 diisiiniiyorduk

baska bir sey diistinmiiyorduk iste. (Afife Petrus (Sag) — Pfullendorf/Almanya).

Yas olarak kiiciik olan ¢ocuklar hani Avrupa’dan birisi geldigi zaman, akrabasi
geldigi zaman her zaman beklenti i¢cindeydi mesela. Ben ¢ok iyi hatirliyorum
benim burada amcam var, 50 senedir yasiyor iste burada Almanya’da Idil’e
geldigi zaman diyordum ki kendi kendime “insallah bana bir sey getirmistir. Ve
bir giin baktik ki, abilerim ablalarim bana posta yoluyla bir tane mavi bisiklet
yollamislar. (glilimseyerek anlatiyor) Cok iyi hatirhyorum bisiklete bindim,
carstya ¢ciktim, herkes pesimden kostu tabii ki. Almanya’ya gelecegim sirada, e
bisikleti ne yapacagiz. Dedim ya bisikleti birisine verecegim ya da satacagim
bisikleti. Ondan sonra iyi hatirliyorum.. Ebune vardi din adami. Onun bir tane
oglu vardi George. “Ferit” dedi “sen bana bisikletini satsana dedi”. “Tamam”
dedim olur. Sonra hatirliyorum George geldi bisikleti benden aldi.. (Ferit Sag —
Nagold/Almanya).

On kisi bir oyuncakla oynardik ve ¢ok mutlu olurduk. (Cemil Bayrak -
Ehningen/Almanya).

Ablam bana getirdigi hediyeyi hatirliyorum. Bana Mars elbisesini getirmigti. Alt
bir de yukar1 gémlek. (heyecanli bir sekilde anlatiyor) Bir de bana yazlik bir sapka
getirmisti, hani ben onlarla gergekten ¢ok gurur duyuyordum. Onlart giydigim

zaman, benim i¢in ¢ok giizel ani ifade ediyor. (Isa Togac — Baden/isvicre).

Bellegin 6zgiilliigii, “bir bireyin belleginin, eski bir deneyime 6zgili 6zellikleri akilda
tutmaya ne Ol¢lide ve hangi bakimlardan dayandigi” olarak ifade edilir. Bazi durumlarda
bellek yiiksek 6zgiilliige sahiptir ve gegmis bir deneyime ait kesin ayritilar igerebilir. Bazi
durumlarda ise, bellek ¢ok daha genelleyici olabilir ve basimizdan gegcen olayin genel anlami
veya temel hatlar1 akilda tutulur (Schacter v.d. 2015: 108). Ornegin, yukaridaki alintilarda yer
verilen gorligmecilerin bellek 6zgiilliigiiniin yiiksek oldugu ve sdylemlerinin ge¢mise ait kesin

ayrintilar icerdigini sdyleyebiliriz.

Hatirlama ve Unutma Arasinda
Bellege yaklagim ilk akla geldigi sekilde hatirlama ve unutma iizerindendir. Hatirlamak i¢in

belirli bir bilgiyi edinmek ya da bir seyi deneyimlemis olmak gerekmektedir. Hatirlamak
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unutmus olmaktan ileri gelir. Unutulan seyden hareketle hatirlama gergeklesecektir
(Giirsimsir, 2012: 21). "Unutma olmadan," diye yazar Nietzsche, "yasamak kesinlikle
miimkiin degildir" (Nietzsche: 2015:7). Insan beyni, deneyimlediklerinin biiyiik ¢ogunlugunu
unutmak zorundadir; bu agidan hatirlanan, yasanmis olandan yapilan bir segkiden olusur
(Connerton’dan akt Neyzi, 2014:1-2).

Randall’a gore (2014:178), bilingli ya da bilingsiz olarak bazi olaylarin erisilebilir
bellegimize girmesini segeriz, ama biitlin ama¢ ve niyetler agisindan digerlerini gereksiz
gorliriiz. Arka plana gegcmelerine, geriye diismelerine, unutulmalarina izin veririz.
Otobiyografide kisi, hafizasinda 6nemli oldugunu diisiindiigii anlar1 se¢mis ve vurgulamis
olur; digerlerinin de unutulmasina izin verir (Dilthey’den akt. Thompson, 1999:43). Bellek
calismalar1 da, en genel anlamiyla bireysel ve toplumsal hatirlama ve unutma siire¢lerini
inceler. Birey hatirlama aninda basit bir sekilde gecmiste depolanmis bilgiye ulasmaz.
Bellekteki veri, hatirlama aninin 6zellikleriyle harmanlanarak yeniden olusturulur (Rose’dan

akt. Neyzi, 2014:1).

’

“Béyle bir fotograf ¢ekilmis, bu fotografi hi¢ hatirlamiyorum, unutmustum’

’

(heyecanlt bir ses tonuyla) “Hepsini hepsini hatirliyorum’
“Hepsini taniyorum hemen hemen”
“Cogunun ismini unuttum da bazilarin hatirlyyorum”™

“Hepsini taniyorum ya, ben bunlari unutacak degilim, biitiin ¢ocuklugumu
gengligimi bunlarla gecirdim ben yani. Ben bunlart unutursam yani kaybetmisim

demektir”’

EnstANtane isimli belgesel, kendisine konu olan fotograf ile agilmakta ve
goriismecilerin gecmiglerine ait birbirleriyle ortak bir anilart olan bu fotograf ile ilgili
goriisleri yukarida alintilandig1 gibi dis ses olarak verilmektedir. Buradan da goriildiigii iizere,
sOzlii tarih yonteminde gorligmecilere yoneltilen goriisme sorulari aracilifiyla, belgesele konu
olan fotografin ¢ekildigi doneme dair yasanmisliklari, deneyimleri, anilar1 belleklerinden
cikarilmakta ve hatirlamalarina yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda gorsel bir dil olan

fotograf da hatirlanma agisindan kolaylik saglamaktadir.

Ortak Kiiltiir ve “Biz” Olmak
Belgesele konu olan fotograf karesinin, igerisinde bulunan kisiler tarafindan ortak bir ‘an’in

paylasilmasi ile birlikte “biz” in bir pargasi, bir enstantanesi oldugu sdylenebilir. Hall, ortak
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kiiltiir hakkinda soyle der: “Aymi kiiltiire ait olmaktan bahsettigimizde kastettigimiz sey tam
da bu. Diinyayr kabaca benzer sekillerde yorumladigimiz igin ortak anlamlar kiiltiirii
olusturabiliyor ve boylece bir arada yasadigimiz bir sosyal diinya insa ediyoruz”. Aym
zamanda Hall, seylerin — insanlar, nesneler, olaylar, soyut fikirler vs.- anlaminin olmadigini;
temsil sistemlerini, kavramlar ve isaretleri kullanarak anlami ‘biz’im insa ettigimizi belirtir.
Bu yaklasim, dilde anlam yapilandirmact ya da insact yaklasim olarak adlandirilir (Hall,
2017:27,36). Toplum igerisinde ortak olarak insa ettigimiz sosyal diinyada edindigimiz

deneyimler de toplumsal bellek ile gelecek kusaklara aktarilmaktadir.

Thompson (1999:137), Isabelle Bertaux-Wiame’in, Fransa'nin kirsal kesimlerinden
Paris'e go¢ edenler ile ilgili yaptigi c¢aligmaya ait bulgulardan bahseder. Erkeklerin
hikayelerini anlatirken konusma bi¢imlerinde kendilerini eylemlerinin 6znesi olarak
konumlandirip ‘ben’i kullandiklari, aksine kadinlarin ise, hayatlarimi iliskileri agisindan
anlattiklarini, baskalarinin hayat hikayelerinden kendi hayat hikayelerine eklemeler
yaptiklarini ve sik sik "biz" ya da "birisi" ni kullandiklarini, "annem, babam ve ben", "kocam
ve ben", "ben ve c¢ocuklarim" yerine "biz" dediklerine isaret eder. Bunlarin 1siginda
okundugunda, hayat hikayeleri beklenmedik ve onemli yeni mesajlar icerir. Belgeseldeki
goriismecilerin anlatilarina bakildiginda, burada deginildigi gibi kadinlarin hikayelerini
anlatirken daha ¢ok “biz” kelimesi ile cogul bir anlatim kullandiklari, erkeklerin ise daha ¢ok

“ben” kelimesi ile vurgu yaptiklar goriilmektedir.

Eve gitmezdik, aksama kadar orada oynardik. Yemegimizi de kendimiz getirirdik,
cayimizi da kendimiz getirirdik, orda her seyi yapardik, piknik. Aileydik kocaman
bir aile. (duygulaniyor) (Siiheyla Dayan (Bilen) — Nusaybin-Mardin/Tiirkiye).

Ciinkii icimizde kotiiliik, bir sey yoktu. Bu biiytiktiir, bu kii¢iiktiir, bu kizdir, bu
erkektir, Oyle bir sey diistinmiiyorduk. Saftik. (Afife Petrus (Sag) -
Pfullendorf/Almanya).

Macera gibi bir sey oldu yani planli olan bir sey degildi. Yani diisiiniin ben
Istanbul’u terk ediyorum, Isvigre’ye dogru, benim babamin annemin Idil’de
haberleri yok, buradaki kardeslerimin de buraya gelecegimden haberi yok. (Ishak
Gosteris — Ziirih/Isvicre).

Ordan gitmek zor, burada kalmak kolay. Burada bodyle bir seyim yok.
Calisiyorsun, is oldugu siirece c¢alistyorsun. Ailen yaninda durdugu siirece

kaliyorsun. Ciinkii aile i¢in buradasin zaten. Aile senle gelmis olsa ben burada bir
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giin bile kalmazdim. (Murat Bilen — Okarben/Almanya).

Gecmise Duyulan Ozlem
Randall’in 6nermeleriyle, belgeselde yer alan goriismeciler go¢ etmeden Onceki durumlarini

“gecmis giizel giinler” biciminde i¢-dis hikdye etmektedirler. Gegmise dair 6zlemlerini,
rilyalarinda Idil’i gordiiklerini, ana vatanlarima donmek istediklerini ancak bu zamana kadar

donemediklerini ¢esitli bi¢imlerde ifade etmektedirler:

O kadar mutluyduk ki, inanilmaz bir sey. Civil civil gibiydik. Hayat dolu
genglerdik o zaman. Keske yine boyle geng bir kiz olsaydim, gene o anlari
yasasaydim. Keske. Ben yasadigim zaman zaten bu anlardi bu zamanlar. Yaa.
Simdi suan buradayiz, huzurluyuz mutluyuz ama eksik bir sey var bizde. Valla
sanki bdyle eksik bir par¢amiz var. Sebebi nedir, ana vatanimiz Idil, insanlarimiz,
akrabalarimiz, komsularimiz bunlar1 6zliiyoruz. Ne kadar burasi giizelse, temizse,
huzurluysa gene diyoruz “Ahhh, ahh keske simdi Azah’ta olsaydik. Hep
gordiigiimde Idil’de goriiyorum riiyalarimi. Inanmn. (Afife Petrus (Sag) —

Pfullendorf/Almanya).

Ciinkii insan1 zaten yasatan topragidir. Her ne kadar da sen baska Avrupa’da
herhangi bir lilkede yasarsan da, biitiin imkanlar sana taninsa da sen yine topragini
ararsin. Su her zaman yolunu arar. Bizler de dyle bir seyiz. Ben bir ara idil’den
asma agaclar1 getirmistim, fidanlar1 buraya ekmek i¢in, hem hatira olarak hem de
iste yesersin, lizim versin, yiyelim diye. Onlar1 bah¢eye koydum ben yeserdiler
ama maalesef Idil’deki iiziimii bana vermediler. Ciinkii onlar da buraya ait
degillerdi. (duygulaniyor, gozleri doluyor) Oyle bir sey hayat. (Ferit Sag —
Nagold/Almanya).

Avrupa’dan herhangi bir sikayetim yok. Burada da giizel yasiyorum. Ama orda
olmak, oradaki ¢ocuklugumu yasamak bir daha getirtmez demek. Insanin ana
vatam baskadir. Ama kimse olmadig: i¢in, hi¢ akrabalarimiz olmadig: i¢in yani

bizim ana vatanimiz suan yasadigimiz yerdir. (Biilent Togac — Ziirih/ Isvigre).

Higbirinin belki de istedigi hayat degildi. Benim de suanda yasadigim hayat bir
tercih olay1 degil. Orada kalsaydik daha m1 iyi olurdu, daha m1 kétii olurdu onu da
bilmiyorum. Belki de o ortam, o dogal ortam bozulmazdi. Belki de cok iyi
yasardik c¢ok kotii bile olsaydi. Hani bazen derler ya insan iste mutlu 6liirdiik

herhalde ya. Yani riiyalarimin yiizde 99’unu idil’deyim ben. Ya Idil’deyim ya da
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tamimlayamadigim bir boyuttayim. Ama Idil’i ¢ok goriiriim. Bazen ¢ocugum
Idil’de, bazen biiyiigiim. Bazen bugiinkii halimle idil’de gériiyorum kendimi.

(Ishak Gésteris — Ziirih/Isvicre).

Giizel bir giindii, giinesliydi, arabaya bindigimde rahmetli babam ¢ikmist1 kapiya.
“Donecen mi oglum” dedi. “Ddnerim” dedim. Hala doniiyorum, dénemedim.

(duygulaniyor) (Murat Bilen — Okarben/Almanya).

Higbir yere ¢ikmiyorum eskisi gibi kalp krizinden su ana kadar, fazla hi¢bir yere
gitmiyorum, hep yalnizlik. Allah nasip ederse doneceg@im. Ciinkii buranin hayati
yok. Sabahtan aksama kadar yalnizlik, kimse kimseyi gérmiiyor. Ne arkadas var,

ne akrabalik kaldi, ne higbir sey. (Sami Konutgan - Bohl-1ggelheim-Almanya).

Gegmise Ozlemlerini yukaridaki gibi ifade eden Avrupa’ya go¢ eden goriismecilerin
disinda, idil’de kalan Semun Gésteris ve Siiheyla Dayan (Bilen), go¢ edenlerin orada mutlu
olmadiklarini, riiyalarinda gorseler bile burada yagamak gibi olmayacagini, cogunun bir giin
ana vatanlarina donme umuduyla go¢ ettiklerini ama diisiindiikleri gibi olmadigini ifade

etmektedir:

Ben yine en azindan kendi iilkemdeyim, kendi topragimdayim, kendi evimdeyim.
Onlarla birlikte oynadigimiz sokaklarda yiiriiyorum. Kilisemi gorebiliyorum,
evimi gorebiliyorum. Bizim igin ¢ok kutsal bir yerdir Idil. Idil bizim igin
kelimelerle anlatilamayacak kadar giizel ve 6zel ve degerli bir yerdir. Iginde
dogup biiylidiiglimiiz, kiiltiirlimiiz, acilarimiz, sevinglerimiz yasandigi bir yerdir
Idil. idil bizim icin kesinlikle bir yasam bigimidir. Bu fotograf karesinden
onlardan hicbirisi mutlu degil Avrupa’da. Gergekten higbirisi mutlu degil. Ciinkii
insan sonra neler kaybettiginin farkina vartyor. Evini zliiyor, o toprak damlar
ozliiyor, kerpi¢ evlerimizi 6zlilyoruz, yani bunlar bizim degerlerimizdir. Onlar
suan benden daha fazla ac1 ¢ekiyordur. Benden daha fazla iiziiliiyorlardir emin
olun. Kimi evini birakti, kimi giivercinleri bana emanet etti, kimi kopegini emanet
etti. Ama higbirisi gidip orada kalacagiz umuduyla gitmedi yani, beni burada
birakmadi, Gidip 5-6 yil ¢alisip donecegiz umuduyla gittiler hepsi. Ama bir giin
bir baktim tek basima kalmisim. (Semun Gésteris — Idil /Tiirkiye)

Ben riiyamda degilim, ben gercek hayattayim. Ben buradayim. Ben
topragimdayim. Gerg¢ek hayattayim (giiliiyor). Ben hayati normal yasiyorum.
Riiyada olanlar diislinsiin (giiliiyor). (Siiheyla Dayan (Bilen) — Nusaybin-

111



D \) Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2022 * 9 (1) * bahar/spring: 92-116

Mardin/Tiirkiye)

Goriismecilerin, Avrupa’ya go¢ etmeden once Idil’de birlik ve beraberlik iginde
yasadiklarimi, “giizel anilarimiz vardi”, “biz bir aileydik”, “giizel bir yasantimiz, iligkilerimiz
vardr” gibi sOylemlerle hikaye ettikleri gézlemlenmektedir. Bu fotografi yillar sonra tekrar
hep birlikte ¢ekebilme konusunda ne diisiindiikleri sorusuna, fotografa uzun uzun bakarak,
cok isteyecekleri ancak her birinin farkli yerlerde oldugu, bir araya gelmelerinin ¢ok zor

olacag seklinde cevap vermektedirler.

Ah keske bir giin tekrar bir araya gelebilsek, tekrar icabinda gerekirse ya da arzu
edilirse bu resmi tekrar orada yasayabilmek herkes ister bunu. Hani bunu
istemekle yapmak arasinda fark var tabii ki ama diyorum ki insan istedigi zaman
beceremeyecegi asamayacagi engeller yoktur. Yeter ki insan istesin. (Ferit Sag —

Nagold/Almanya)

Neden olmasin? (fotografa bakiyor) Tabii neden olmasmn? Oyle bir fotografi bir
daha cektirmek. Ama sorun iste orada. Hepsini ayni anda nerede toplayacaksin?
Ciinkii simdi sadece bir yerde degil, 20 yerde herhalde. Biitiin hepsini bir araya
toplayacaksin. Hepsinin de ayni zamanda ayni yerde olmasi gerekiyor. Yani o

biraz zor. Ama imkansiz degil. (Can Bayindir — Leonberg/Almanya)
Cok zor. (Abut Kartal - Kreuzlingen/isvigre)

Olsa yine seve seve o fotografta, fotograf karesinde bulunmayi, o arkadaglarimla

bulunmayi ¢ok isterim tekrar. (Semun Gosteris — Idil /Tiirkiye)

Keske, eger boyle bir imkan varsa. Ben hi¢ diisiinmeden Idil’e gider orada
cektiririm. Herkesin ¢esit ¢esit isleri var. Boyle bir randevu almak ¢ok zor olur.
Belki hepsi gelmez de birkag kisi gelirse o da iyi olur. (Yakup Vardi —
Okarben/Almanya)

Neden olmasin? Bir giin bu kisilerle bir araya gelmek isterim. Onlar suan nasil?

Ben nasilim? Ama bu ¢ok zor. (Cemil Bayrak — Ehningen/Almanya)
Neresi olursa olsun, hazirim. (Sami Konutgan - Bohl-lggelheim-Almanya)

30 yil sonra aym kisilerle bir kareye gelmek bence gurur verici bir sey. (Isa

Togac — Baden/Isvicre)

Insallah. Eger boyle bir imkan olursa neden olmasin? (Afife Petrus (Sag) —

Pfullendorf/Almanya)
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O eski giinler hatirina bir fotograf daha ¢ekilirdi. Yani bu fotografi suan ¢ekmeye
kalksak Almanya’da 20 tane tahmin yapmamiz lazim. O 20 taneden belki bir tane
tutar. Bu fotografi ¢ekemezsin. Zaman yok. Kimsenin zamani yok suan. (Murat

Bilen — Okarben/Almanya)

Belgesel tiiriiniin gorsel-isitsel 6zelliginden dolayi, seyirciyi anlattigi olayin igerisine
alarak etkileme giici bulunmaktadir. enstANtane belgeselinde yer verilen tiirkiilerin
sozlerinde ‘6zlem’ duygusu kendini hissettirmekte olup, seyirciyi etkilemektedir. Ornegin;
jenerikte isimler gegerken sdylenen tiirkiiniin sozleri su sekildedir: “Almanya Almanya
sanmistim ki hos bir riiva. Koca hayat bosa gecti keske basa donse diinya, koca émriim bosa

gecti keske basa donse diinya”

Bir filmde yer alan mesajlarin bir ihtiyaci karsilayabilmesi ve etkili olabilmesi ig¢in,
oncelikle s6ylem olarak gosterene uygun hale getirilmesi ve anlamli bir sekilde kodlanmasi
gerekmektedir (Aytekin, 2013:3). enstANtane belgesel filminin afiginde yer verilen ve
belgesel boyunca aralarda goriilen karahindiba bitkisinin tiiylerinin savrulmasi da, o
fotografta goriilen her birinin su an bambagka yerlerde oldugu konusunda bir metafor gorevi
gormektedir. Ayrica yonetmen, go¢ etmeyip de Tiirkiye’de kalan Siiheyla Dayan (Bilen)’in
“Simdi hi¢biri yok o giinlerden mesela, arkadagslarimiz, her birimiz bir yerde. Ben burada,

’

obiirleri  yurtdiginda, (duraksiyor) Opyle..” ifadesinden sonra yapraklarm savrulma

goriintiistinii ekleyerek, herkesin baska baska yerlere savruldugunu vurgulamaktadir.

Hikaye-Olarak-Hayat Egretilemesi
Gecmis ve gelecek, gecmis ve gelecek olarak degil simdiki zaman olarak vardir (Giirsimsir,

2012: 24). Randall da geriye doniip baslangica ve ileriye donilip sona bakabilecegimizi, ama
hikayeyi takip ederken orta noktanin bizim bulundugumuz yer — simdi - oldugunu soyler.
Ayni zamanda hikayenin giiclinlin “hikaye 6gretir” ve “hikdye zevk verir” olmak {iizere iki
terim altinda smiflandirildigindan s6z eden Randall’in, hikdyenin hangi durumlarda zevk
verdigiyle ilgili “biz”i vurgulayan, “bir hikdye “biz”i bir toplulugun icine c¢ekerek, bir
karakter grubunun parc¢asi oldugumuzu hissettirerek, onlarin davraniglari, diisiinceleri ve
duygularina ortak kilarak zevk verir” (2014:124-126) saptamasi c¢ergevesinde
diisiindiigiimiizde belgeselde yer alan, go¢ etmek zorunda kalmis 18 Siiryani’nin
deneyimlerine ve gegmis 6zlemlerine ortak olarak onlarin yasamlarindan etkilenip, onlarla
0zdeslesebiliriz. Bagka bir insanin hikayesiyle 6zdeslesme, bu hikdyenin i¢ine girme durumu
da sadece ‘bir fotograf” dan yola ¢ikan EnstANtane isimli belgesel sayesinde miimkiin

olmaktadir.
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Sonuc¢
Caligmada temel olarak Randall’in kavramsallagtirdigi hikdye etme diizeyleri ile Hakan

Aytekin’in enstANtane belgeselinde yer verilen ve sozlii tarih yontemiyle elde edilen 15
Stiryani’nin goriisme verileri irdelenmeye ¢alisilmistir. Randall’in 6nermeleriyle, belgeselde
yer alan goriismeciler gd¢ etmeden once Tiirkiye Idil’deki yasantilarmi “gecmis giizel
giinler” biciminde i¢-dis hikdye etmektedirler. Gorligmecilerin anlatilarindan, Avrupa’ya go¢
etmek zorunda kaldiklari, her zaman Tiirkiye’yi 6zlemle andiklari, gé¢ edenlerin donmek
istedikleri ancak giinlimiiz sartlarinda ¢ok zor oldugunu, Tiirkiye’de kalanlarin ise kendilerini

yalniz hissettikleri sonuglarina ulasilmaktadir.

Gorligsmecilerin gegmis deneyimlerini hikdye etmeleri sonucu, ge¢miste bir arada
yasadiklari, beraber zaman gegirdikleri bellek mekanlar1 araciligiyla gegmislerine dair ortak
bir ‘biz’ kimligi insa ettikleri anlagilmaktadir. G6¢ edenlerin Avrupa’da kendilerine bir yasam
tarz1 belirledikleri ancak diasporik kimlik 6zelliklerinden dolayr higbir zaman Tiirkiye’den
Idil’deki kiiltiirlerinden tamamiyla kopmadiklar1 gdzlemlenmektedir. Belgeselde goriildiigii
lizere, gecmise duyulan ozlem ile bazi goriismecilerin ¢ocuklarimi da Idil’e getirip,
kendilerinin oyun oynadiklar1 yerleri onlara gdstermeleri sonucu yiizlerindeki tebessiim ve

gozlerindeki mutluluk seyirciyi etkilemektedir.

Yonetmen Hakan Aytekin’in sosyal medyada karsilastig1 bir fotograftan yola ciktigi
ve fotografta yer alan kisileri bulusturan bu belgesel, goriismecilerin bir araya gelip ayni
kisilerle tekrar ayni fotografi c¢ekmek istedikleri konusunda isteklendirmekte ve ‘biz’
olduklarin1 onlara hatirlatmasi, baglarii devam ettirmeleri acgisindan da bir koprii gorevi
gormektedir. Gorlismeler yoluyla gegmis, simdi ve gelecek arasinda iletisimsel bir bellek insa
edilmektedir. Belgesel tiiriiniin gorsel-isitsel olma 06zelligi sayesinde, goriismecilerin
anlatilarinin aralarinda verilen detay goriintiiler ile Siiryani kiiltiiriine ait kodlar gelecek
kusaklara iletilebilmekte ve seyirci de o Kkiiltlire ve bireylerin samimi olarak anlattiklar

hikayelerine ortak olabilmektedir.
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