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Erken Cumhuriyetin Hayra Yordugu Diis:
Yerli ve Muasir Cizgiler Arasinda Tiirk Sinemasi
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Erken cumhuriyet ideolojisinin olusumuna katki veren Kadro dergisinin basyazari ve farkli edebi tiirlerde eser veren
6nemli isimlerden Yakup Kadri Karaosmanoglu, pek cok metninde yeni kurulan rejim adina konusmakta, rejimin nasil
olmasi gerektigini ifade etmektedir. Cumhuriyet ilan edildikten sonra Kadri, yeni rejimin kdiltiir sanat hayatina iliskin
yazilar yazmakta, sanat tirlerinin onunla birlikte kazanmasi gerektigi rolleri eserlerinde anlatmaktadir. Yakup Kadri,
Cumbhuriyet idealleri ile erken cumhuriyette karsilasilan yozlagma arasindaki catisma nedeniyle, yazdigi Ankara
romaninda Neset Sabit isimli karakterin sahneye koydugu piyesini bir yol gdsterici olarak konumlandirmakta, buna bagl
olarak o doénemlerde heniiz az sayida iretim yapan Tirk sinemasini da romanda arzuladigi evrenin insasinda
vazifelendirmektedir. Sinema, yeni kurulan bir sehirde yeni bir anlayisin 6nciisii olacak, Sodom ve Gomore’de
gelmesinden korkulan gelecekten Ankara romaninda olmasini diledigi sancili gecen bir gecenin umut dolu bir safagina
itopyaci roliinii arttiracak bir arag olarak gorilmektedir. Sinema ¢agdas bir titopya, ayni zamanda yerli bir icerik olarak
goritlmektedir. Calismada, Yakup Kadri’nin Ankara romani dolayimiyla erken cumhuriyet déneminin sinemaya iliskin
gorevci yaklagimi sdylem analizi kullanilarak tespit edilmeye calisiimaktadir. Ankara romaninda ve Kadro dergisindeki
modernite anlayisi ¢ercevesinde yeni rejim yerli sinema kodlar tizerinden arzulanan bir cumhuriyet topyasi olarak
tiyatronun yaninda konumlandiriimaktadir.
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The Dream That The Early Republic Interpret Favourably:
Turkish Cinema between National and Contemporary Lines

Abstract

Yakup Kadri, the lead author of Kadro magazine, who contributed to the formation of the ideology of the early republic,
and one of the important names who produce works in different literary genres, speaks on behalf of the regime in
many of his texts and expresses how the regime should be. After the proclamation of the Republic, Kadri writes about
the culture and art life of the new regime, and describes the roles that art genres should gain with it in his works. Due to
the conflict between the ideals of the Republic and the corruption encountered in the early republic, Yakup Kadri
positions the play of the character named Neset Sabit as a guide in his Ankara novel, which he wrote, and accordingly,
he assigns the Turkish cinema, which was produced in a small number at that time, to the task of building the universe
he desires in the novel. Cinema is seen as a tool that will pioneer a new understanding in a newly established city,
increase its utopian role from the feared future in Sodom and Gomorrah to a hopeful dawn of a painful night that it
wishes to be in the Ankara novel. Cinema is seen as a contemporary utopia, as well as a domestic content. In this study,
it is tried to determine the missionary approach to cinema of the early republican period through Yakup Kadri's Ankara
novel by using discourse analysis. It is seen in the novel and in Kadro magazine that it is located next to the theater in
the construction of a desired republic utopia through modernity, new regime, and national cinema codes.
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Giris

Yakup Kadri’nin Kadro dergisindeki yazilari ve ayni dergide cesitli yazarlarca ¢ikan yazilar
etrafinda olusturulan sanat ydriingesi, cumhuriyet ideolojisinin bu kurucu kadrosunun sanata
yikledigi anlam ve onun islevselligi lizerinde olusmaktadir. Yazarlarin her ne kadar sanatin ne
oldugu ve ne olmasi gerektigi konusunda ittifak ettikleri bir tavir olmasa da ona aydinlanmaci bir
vazife yiikledikleri, onu el birligiyle politik topyanin unsuru olarak séylem diizeyinde insa ettigi
goriilmektedir. Teun A. Dijk’in (2019) sdylem analizinin kullanildigi bu ¢alisma kapsaminda Ankara
romanindaki sinema ve sanat Uzerine yogunlasan sozciklerin ima ettigi anlamlarin Neget Sabit
karakterinin yazdigi piyesle birlikte yazarin dile geldigi anlasiimaktadir. Yazarin romandaki piyesle
birlikte bir cumhuriyet titopyasi kurmakta, sinemayu ise bu itopyanin temel araclarindan biri haline
getirmektedir. Kadro dergisinde hem Yakup Kadri’nin hem de diger yazarlarin yazilarin erken
cumhuriyet Gtopyasi icin sinema gibi belirli sanatlara iliskin roller verilmesi gerekliligi 6ne
cikmaktadir. Dijk’in (2019, s. 291) “ideolojilerin yeniden Uretiminde séylemin &zel bir yeri vardir.
Diger toplumsal pratiklerden farkli ve anlam kodlarindan (6rnegin fotograf, resim, goriintd, isaret,
tablo, film, jest, dans vb.) daha genis bicimde konusma ve metnin cesitli 6zellikleri; Gyelerin soyut
ideolojik inanclarla ilgili goruslerini ifade ve formiile etmelerine imkan verir. Belirli eylemler
yalnizca aktorlerin gizli fikirleri hakkindaki belirsiz ¢ikarimlara izin verebilir” yargisindan hareketle
Kadro dergisinde hem Yakup Kadri’nin hem de diger yazarlarin yazilarin erken cumhuriyet
Utopyasi i¢in sinema gibi belirli sanatlara iliskin roller verilmesi gerekliligi 6ne ¢ikmaktadir.
Séylemin olustugu baglami tespit etmek, séylemde beliren celiskileri kesfederek onlar analiz
etmek, sdylemde olusan biz ve o&teki tespitindeki olumlu ve olumsuz iddialann gorebilmek,
sdylemdeki imalarin ve varsayimlan belirlemek, sdylemdeki kanaati gérmek ve tzerine insa edilen
yapiy! farkedebilmek gibi (Dijk, 2000, s. 61) basamaklarin takip edildigi bu makalede Yakup Kadri
ve onun belirli metinleri Gzerinden sinemanin muasir ve yerlilik/ulusallik dengesini, cumhuriyet
Utopyasinin kurulmasinda sinemanin temel isleyisinin nasil olacagi ¢6ziimlenmektedir.

Yakup Kadri, ilk olarak sanati “sahsi ve muhterem” olarak anlamakta fakat sanatgi
tasavvurunu ortaya koyarken “diismanin Catalca onlerindeki top seslerini yatagindan isitmeye
baslamasi”’yla ve 1914 ve 1918 yillari arasinda “Garp imperalismasi”’nin saldirisiyla birlikte sanatin
bir milletin mal oldugunu distinmektedir. Kadri miistakil bir vatan olmadan mdistakil bir sanat
olamayacagi (Karaosmanoglu, 1933, s. 26) ifadeleriyle sanattaki kisisel ve 6zel durumu toplumsal
kurtulusla iliskilendirmektedir. Sanatin sahsiligi ilkesi yerine koyulan sanatin dogdugu topraklara
baghligi ve kader ortakhg ilkesi beraberinde cumhuriyetin “yeni insan ve cemiyet yaratma”
idealine iliskin adimlan getirmektedir;

-ihtilali hazirlayan fikir adamlarinin dogmasi,

-ihtilalin muzaffer olmasi,

-insanin baslayip temellesmesi,

-yeni kiymet 6lcilerinin istikrar peyda etmesi (Karaosmanoglu, 1934, s. 29).

Yeni insan ve toplum yaratimini gergeklestirmek icin Kadri’nin asamalari toplumsal ihtilal,
insa ve yeni kiymet’ten olusmaktadir. Bu asamalar perspektifiyle yazarin sinemaya ve diger sanat
tirlerine insa ve yeni kiymet olusturma roli verdigi zimnen goérilmektedir. Bu ve benzeri
tasavvurlar yeni insan ve cemiyet hedefi ile kurulan erken cumhuriyet Gtopyasinin asli unsuru
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olarak ifade edilmektedir. idealin kurmaca olanin taslag varsayildigi bu tiir politik Gitopyalarda,
tasarlanan edilen alternatif toplumun mekanizmalari ve isleyisinin yani sira mevcut olan sistemden
daha ayrintili bir bicimde ayirt edilmesi gerekmektedir. Ancak bunun i¢in “bir metnin ya da filmin
politik (itopya olarak adlandirnlabilmesi icin aliciya kapsamli bir alternatif toplum taslagi sunmasi
gerekmekte, okura ve izleyiciye (Uitopyadaki) siyasal sistem, ekonomi, bilim, din, sanat ve egitim
ile ilgili ayrintili bilgi verilmelidir’” (Saage, 1991, s. 3). Bu baglamda Ankara romaninda verilen bu
Utopyanin nasil olmasi gerektigine iliskin ayrintili bilgi ise Yakup Kadri’nin Kadro dergisindeki (1932-
1935) yazilarinda ve derginin diger yazarlarinin koselerinde verilmektedir. Boylelikle Gtopyayi
yalnizca kurmaca tiiriindeki eserler degil kurmaca olmayan yazilar da erken cumhuriyet Gtopyasi
olusturmaktadir.

Utopyalar ise yirminci yiizyilda daha ¢ok bilim kurgu tiiriiniin gelisiminde bir alt tiir olarak
varsayildilar (Fitting, 2009, s. 121). Film tarihine bakildiginda politik Gtopya filmlerinin yapiima
sikliginin Birinci ve ikinci Diinya Savasi arasinda yogunlastigi gériilmektedir.  Fritz Lang’in
Metropolis’i (1927) ile William Cameron Menzies’in H. G. Wells’ten uyarladigi Things to Come (1937)
filmleri bu duruma 6rnek gosterilebilir. Tlrkiye ya da benzeri (ilkelerde ise kurtulus savaslari
sonrasinda ¢esitli metinlerde kurulan Utopyalar, politik ilkelere bagl, gelecek beklentileriyle
ordlmus iyi niyetli ve iyimser niteliktedir. Kurtulus savasi sonrasi kurulan tlkelerde “yeni” vurgusu,
iitopya ifadesi ile neredeyse ayni anlamda kullanilimaktadir. Utopyanin kendini dayatmasi, resmi
gorusu ifade eden ya da onun adina konusan yazarlarda belirgindir. Romanlarda itopya
gerceklesmezse distopya gelecek gibidir. Ornegin Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore’sinde
Kurtulus Savasi dénemi Istanbul’'unun bir tiir giincesini tutarken kavramin dziine ters bicimde
“yasanan” bir distopya, Ankara romaninda ise beklentisi yliksek tutulan bir Gitopya tasarimi vardir.
Bagimsizlik savasi sonrasi pek cok (ilke sinemasinda siklikla bu tavir gériinmektedir. Ornegin
Kiiba’da Che Guevara’nin Batista sonrasi kurulan yeni rejimin en somut goérevinin “yeni insan”
(Guevara, 2005, s. 89) oldugu yoniindeki beyan da insaci ruh halinin farkli zamanlarda da olsa
benzer hedeflere sahip oldugunu géstermektedir. Yeni insan, 6ncelikle bir sémiirgecilik ya da isgali
tecribe eden topraklarda bagimsizlik sonrasi kullanilan yaygmn bir séylemdir. Frantz Fanon,
“Somirgesizlestirme (...) varligl temelden degistirir, 6ziini yitirecek denli parcalanmis seyircileri,
tarihin projektorleri altinda neredeyse muhtesem bir halde gorilen ayricalikli aktorlere
donistirmektedir. “Yeni insanlarin getirdigi kendine 6zgti bir ritim, yeni bir dil, yeni bir insanlk
verir varliga.” (Fanon, 2007, s. 42-43) diyerek yeni insanin 6nceliginin kolonyal bir agn
temizlenmesi oldugunu ifade etmektedir. Her ne kadar Tirkiye kolonyal bir yonetime maruz
kalmasa da, Kadri’nin yeni insan vurgusu ¢agdashk (muasir) ile yerliligi kullanmasiyla olusmakta,
ancak c¢agdashgin kolonyal olarak gorilebilecek belirtilerine (semptom) karsi olmayi
gerektirmektedir. Muasir ve yerliligi belirleyen gerilim ise distopya ile Gtopyanin muhtemel
catismasidir. Yazar yasanilan kot tecriibe ile yasanacak olanlarin mijdesi arasinda bir yerde
romanlarini konumlandirmaktadir. Film tarihinde ise yeni insan tecriibesi, Kadri’nin romanlarinda
oldugu gibi iyi ile kétiinin miicadelesi olarak yansitilan toplumsal tarih boyutuyla ele alinmaktadir.
Uctincii Sinema’nin dogusu olarak kabul edilen Fernando Solanas’in Kizgin Firinlarin Saati’nde
(Solanas, La hora de los hornos, 1968) yer alan Siddet ve Ozgiirliik (La Violencia y La Liberacion)
boélimiinde yeni insan hayati yasanabilecek bicime, yani bagimsiz bir llkeye donlstirmeyi
gerceklestirecek (Gokgek, 2017, s. 230) birilkeye dayanmaktadir.

Yakup Kadri de yeni kurulan cumhuriyette oncelikle bir edebiyatci olarak diger ilke
sinemacilarinin yaptigina benzer bir bicimde koéti ile ideal iyinin karsilasmasini yapmakta, erken
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cumhuriyeti iki romani arasinda bir eksenle degerlendirmektedir. Sodom ve Gomore’de yozlasma,
zlippelesme gibi egilimlerle birlikte yaratilan distopik bir evrenin varligina dikkat cekilmekte;
Ankara’da ise Sodom ve Gomore’de gordiigli kabusu tersine ceviren bir ttopya ile gordigi disi
hayra yormaktadir. Yazar kurmaca eserlerini, bir filmin senaryosunun kurgusuna yakin bir sekilde
bicimlendirmektedir. Ge¢cmisi 6ne ¢ikarisi, onun eskimisligine ve terkedilmesi gerektigine iliskin bir
hassasiyet nedeniyledir. Eserlerini klasik anlatinin da hedefledigi kazanilan ile kazaniimasi gereken
bir gelecek olarak kurgulamaktadir.

Eserlerinde ele alinan tarih araligl, 1920 ile 1950 yillar arasindadir. Erken cumhuriyet, Tirk
toplumunun bitmeyen modernlesmesinin en kritik asamalarindan biridir (Berkes, 2022; Mardin,
2021). Yazar donemi kendi toplumsal gerceklerini bir vakantvis gibi degil kisiyi merkeze alarak
gercekci ve elestirel bir tutumla anlatmaktadir. Roman nihai olarak, kurmaca bir metin olsa da
donemin birokratlari ya da kisilerini anmistirarak olusturdugu karakterleri arasindan kendini
gercekci kilmaya calismaktadir. Gercek icin aradigr tutamak ise belgesel bicimidir. Kadri’nin
doénemin gercekleriyle bir kurmaca yaratmasi, bu yoniyle, sinemada belgeselin de bir alt tiri
sayilan (docu-fiction) kurgu-belgesele benzemektedir. Kurgu-belgeselde esas olan, gercek olmayan
Ogeler ve kurmaca durumlar tzerinden gercegi (Lipkin, 2006) tiretmektir. Kurgu-belgesel en cok
yari belgesel (docu-drama) ile karstinlmaktadir. Docu-drama, gercek olaylari ya da Kkisileri
betimlerken gercek¢i olmayan unsurlarla gercegi tretmektedir (Nichols, 2017). Yazar, dramatik bir
yonle mistear ya da anonim adlarla gercegi kurmaca gibi olusturmakta ve gercegi kurdugu evrene
konuk etmektedir. Ancak yazar kurgu belgesel yaratirken ideal olarak belirledigi bir gercege yén
vermekte, ele aldig1 konu itibariyle giindemin icinden konusmaktadir. Ancak Kadri, romanda
gercegi yalin bir bicimde aktarmamakta, onu sinema diliyle gériinir kilmaktadir.

Kadri, eserlerinde cennet ve cehennemi kentler lzerinden gdstermektedir. Sodom ve
Gomore”de bir istanbul cehennemi vyaratilirken Ankara’da ise bir baskent cenneti insa
edilmektedir. Sehirler, mutlak kétii ile iyiyi tasvirde birer arac olarak kullaniimaktadir. isin belge
(document) tarafi ise yazarin bir biirokrat olarak devletin idari isleyisi icinde bulunmasi ile erken
cumhuriyetin bir dénem ideologlugunu Ustlenme iddiasini tasiyan Kadro dergisinin yazarlarindan
biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Eserlerinde ele aldigi konulart ayni zamanda bir tanik gibi
yazmasi yazarin resmi bir ¢evreyle tanigikligi nedeniyledir. Resmi bir ¢erceve icinde betimlenen
kiyamet ya da kiyamet sonrasi manzaralari da Kadri’nin ideolojik tavrinin en iyiyi bulma ¢abasindan
dogmaktadir. Yazarla roman karakterinin ic iceligi, eserlerinin kurgu belgesel tiri seklinde
yorumlanmasini beraberinde getirmektedir. Kadri, romanda bulunan Kisileri kendi sdézciisi
kilmaktadir. Bundan dolayr metinde yer alan idealist tiplemeler temelde kendisinden izler
tasimaktadir. Bu tiplemeler, adeta yazarin kendi sesinden konusur. Klasik gercek¢i bir roman
cizgisinde olusturulan romanlarinda “hem anlaticilarini hem de kahramanlarini zaman zaman
‘yazarin s6ziinl emanet ettigi kisi” konumunda genis 6l¢lide kullanmistir” (Sarigicek, 2009, s. 192).

Selma Etigi, Neset Sabit Estetigi

Yazar, Ankara romaninda Selma adli karakterin yaptigi tc evliligi, sirasiyla; kurtulus savasi,
cumhuriyetin kurulusu ve sonrasindaki elitlerin yozlagmasi gibi tematik béliinmelerle ele almakta,
romani yozlagmanin da sona erecegi, ‘“yeniden kurtuluscu” bir umutla bitirmektedir. Yakup Kadri
romanin ilk bélimiinde Selma Hanim’in ilk evliligine, Ankara’ya tayin olan bir banka gorevlisi
Ahmet Nazif Bey’le izdivacina odaklanmakta”; Ecnebi isgali altinda olan istanbul’un karsisina
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kurtulusun mekani olarak Ankara’yr yerlestirmekte yapmakta ve orayr “bir masal (lkesi” olarak
nitelemektedir. Romanin ikinci bélimiinde ise Selma Hanim’in ikinci evliligi, eski bir Kuvayi
Milliyeci, Binbasi Hakki Bey’le yaptig evlilik, konu edinmektedir. ilk esi Ahmet Nazif’in savas bitene
kadar daha rahat bir yerde yasama istegini reddeden Selma Hanim, milli miicadeleye dogrudan
katiim saglamis, bu siiregte tanistigl Hakki Bey’le evlenmistir. Milli Miicadele sonrasi Hakki Bey,
Miralay olarak ordudan emekli olmus, savas sonrasi kurulan cumhuriyet déneminde bir sirkette
yoneticilik yapmaya baslamistir. Hakki Bey o©nceki hayat tarzini da tamamen degistirmis,
Ankara’daki yiiksek cemiyetin gosterisli hayatina dahil olmustur. Selma Hanim tigiinci evliligini,
yazarin "ictimar Miikellefiyet Teskilati'nin durup dinlenmek bilmeyen" bir iiyesi olarak tanittig),
geng bir gazeteci olan Neset Sabit’le yapmistir. Selma Hanim, ilk evliliginde rahat, ikinci evliliginde
zengin bir yasami tercih etmeyip eski kocalarinin yozlasma siirecine ortak olmak istememis, yeni
kocasiyla (tgtinct evliligi) birlikte yazarin ¢izdigi "kizildan pembeye, pembeden mora, mordan
leylakiye gecen bir aydinlik icinde civil civil kaynayan Ankara...” (Karaosmanoglu, 1996, s. 187) icin
calismaktadir. Selma’nin hayati, erken cumhuriyetin gérdiigi asamalan yakinlastirmasi agisindan
onemli olmaktadir.

Yazarin Selma’da goérdigi bir ulus alegorisidir. Kadri, Fredric Jameson’un ¢okga elestirilen
“Uclincti Diinya, kendi kaderini, ulus olmakligini, yazmak zorundadir” (Jameson, 2005, s. 372)
seklinde anlasilan yargisini dogrular mahiyette Ankara’yr ele almaktadir. Yakup Kadri’nin Kadro
dergisinde yazilan yazilar da bu tutumu dogrular mahiyettedir. Ankara, bozkinn ortasinda, bir
bagimsizlik riiyasinin devami icin inga edilen ancak yozlagsma gibi karabasanlarinin da bol oldugu bir
mekandir. Romanda dekadansin yogunlastigl noktalar Selma’nin Cumhuriyet sonrasi yeni elitin
Sodom ve Gomore romanindaki isbirlik¢ilere donistigini gozlemledigi yerlerdir. Kadri’nin
romaninin belgesellestigi kisimlar bu noktalarda olusmaktadir. Ornegin, Kadri; Selma’nin ikinci
kocasi nezdinde Tirk subaylarinin yabanci firmalarin birer miimessili haline gelmesini, neo-
kolonyalizme y6nelik bir elestiri olarak da okunabilir, uzaktan, buruk bir bicimde not etmektedir.
Ankara, genel itibariyle gen¢ cumhuriyetin ilgili ve sorumlularina, onlara da degebilecek itirazlarin
bulundugu bir sikayetname ya da raporlamadir. Yozlasmanin ilacini, ne romandaki betimlemelerle
sarkhlardan ne de sehirlesmenin semptomu olan mistagripten beklemektedir. Zira sarkli olanlar
Yaban’da ikna edilmesi gereken, miistagrip ise Sodom ve Gomore’de asla deva veremeyecek
olandrr.

Yazara goére kurtulus, romanda Neset Sabit karakterinin hayat hikayesiyle inandirici
kilinmaktadir. Neset Sabit, Anadolulu ve yiiksek sanatla (erken cumhuriyetin yiiksek sanat olarak
belirledikleri tiyatro ve opera vb. ugrasan bir gazetecidir. Sabit’in gazeteci kimligi, Ankara tasrasini
ve ydresindeki diger sehirleri bilmesini saglamakta, sanat¢i kimligi ise tanik oldugu ve iginde
yasadigl, Bati sanatlariyla iliski kurmasina imkan tanimaktadir. Yazar, Neset Sabit karakterinin
magnum opusu (basyapit) olarak zikredilen piyesini, diinyadaki diger cagdaslan gibi kilan yerli
kimligi, Bat’'ya kaynaklik eden kiiltiirle ilintilendirmektedir. Dénemin ¢agdas ve evrensel olma
Ol¢itu olarak yerellik ve uluslararasilik arasinda bir lehimleme yapilmasi gerektigine yénelik inang
yogun bir bicimde goriilmektedir (Suman, 1942, s. 14). Neset Sabit’in yazdig| piyes horon ve
turkilerle Anadolu’yu vurgulamakta ayni zamanda eski Yunan’i kiiltiirel havzaya dahil etmektedir.

Neset Sabit, hars ve kiltiir kavramlarini ortak bir kavrayis (Gokalp, 1972) icerisindedir.
Muasir ile milli kiltdr ikiliginin uyumu farkh yazarlarca savunulmaktadir. Kadro dergisindeki bir
yazisinda Ankara romaninda heniiz Gitopyayr kurmadigi Uclincii Boéliim 6ncesindeki kenti 1sik ve
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karanliklar {zerinden tasvir etmektedir. “Bizim bulundugumuz su devre ikinci Orta Cagdir”
(Karaosmanoglu, 1932, s. 30) diyen Karaosmanoglu, Ankara’da bir yanda balolarda yasayan
zenginler, diger yanda elektrikle bile heniiz tanismamis yoksul halkla, benzer bir Ortacag tablosu
olusturulmaktadir. Yoksul ve fakir yalnizca ekonomik parametrelerce degil kiiltiirel olarak da
aynsmis goriinmektedir. Aynismishgl fark eden Neset Sabit, Ankara’nin yeni caddelerinden
gecerken “Bu i1ssizligin bu kadar aydinliga ne ihtiyaci var?” diye sorar (Dirlikyapan, 2014, s. 63). Isik
imaen kaynagini elektrikten almakta, karanlk ise elektrigin yoklugunu c¢agnistirmaktadir.
Sinemanin elektrikle iliskisini disiinerek yazar, romanin pek ¢ok yerinde filmi sefahat egilimi
nedeniyle bir ortacag alameti olarak degerlendirmektedir. Ankara’nin yoksul semtlerinde, ki bu
birka¢ mahalle hari¢ her yerdir, ellerinde fenerlerle mevliide giden insanlar “ortacag Asyasi’’nin
gobegi” (Karaosmanoglu, 1983, s.132) olarak niteleyen yazar elektrik ve ihtisam arasindaki orantiyi
tersine cevirebilecek bir mihendislik icinde dlsiinmekte, bu orantisizlik nedeniyle dogrudan
olmasa da sinemay, icerigi nedeniyle, bir elektrik israfi ve ortagag karanlig§i olarak tasvir
etmektedir. Bu israfi muasir bir tiikketime dénistiirme esigi yazara gére sanatla ile baslamaktadir.
Zira perdeden yansilanan imgeler, karanlikta kalanlarin zihninde butinliklG bir dis / gercek
gostermektedir. Yazar Gtopyasini sinemada gercekleri anlatarak kurmaya niyetlenmektedir. Bu
yoniyle sinema romanin Gclinci boélimiinde yazarin kurdugu Gtopyada olmasi gereken roli
oynayacaktir. Ankara’nin yoksul semtleri ile biirokratlarin ya da tiiccarlarin oturdugu semtleri
ayiran bir isaret olarak elektrik, ayni zamanda sinema olarak gérilmektedir. Yazar, bir yerde isik
israfina digerinde ise 15lk mahrumiyetine dikkat cekmekte, yasanilan “uzun ortacag”i geride
biraktiracak bir gosterge olarak “halki egitmeyi’” kendine vazife cikaracak bir sanati ve hentiiz sanat
oldugunu kabul etmese de sinemayi isaret etmektedir. Halki, yoksul parantezine sokmayan Kadri,
sinemayla yoksulu egitebilecegi zengini ise terbiye edebilecegi bir diizen kurmaktadir. Sinemanin
egitsel tarafinin  6ne c¢ikarlmasi diger erken cumhuriyet disindrleri tarafindan da
vurgulanmaktadir (Soysiiren ve Yildiz, 2017), (Lileci, 2018). Sinemanin kitlesel yoni yoksul ile
zengini birlestirebilecek sekilde dayanismayi saglamaktadir.

Neset Sabit’in Mustafa Kemal’in de izledigi piyeste yeni cumhuriyetin ilk on yilinda gérilen
sorunlarin neler oldugunu, ilerleme yo6niindeki agir aksakliktan kurtulusun nasil saglanacagini
sOyleyerek, bir sanat eserinin hicbir ilgi ve ¢ikar duymadan UGretilmesi gerekligi prensibini (Tunali,
1984, s. 66) hatirlatan Kantgi egilimin disindadir. Zira sanat eserinin, Kadri’ye gére cumhuriyet
aydinin nezdinde bir eregi olmalidir: Islah ve terakki (ilerleme). Islah, terakki kavramina yapisiktir.
ilerleme hedefi varsa éncelikle yolda bulunan cali ¢irpilardan kurtulmak gerekir. Terakki ayni
zamanda, cumhuriyetin 6nceki dénemden ele aldigl bir terennimdir. Sanatin bir misyonu
bulunmaktaydi, “terbiye” ve “vazife” nosyonuyla hareket etmeliydi. Sanatin etik alani Selma’nin
iradesiyle olusmakta Neset Sabit’in tercihleri de ele alinan konulari estetigin ilgisi icine dahil
etmekteydi.

Etik ve estetik farkl kategorileri sorgulamakla birlikte her biri degerler alanini
olusturmaktadir. Estetik, “giizel, ylice” gibi kavramlari mesele edinirken etik ise “iyi”, “koti” gibi
kavramlarn konu edinmektedir. Her iki kategoride “iyi” gibi ortaklastirilabilecek kavramlar
(Deleuze, 2007) oldugu icin kavramlari ayirmak kolay olmamaktadir. Glizel-yilce-cirkin, iyi-k6ti gibi
kavramlarin birbiriyle eslestiriimesi geleneksel sanat anlayisinda hakimken insanin kendi
eylemlerinde ve eliyle yaratmis oldugu driinler, bu anlayisin disinda bir yerden bakildiginda,
kusursuz bir evren tasariminin disinda kalmaktadir. Bu kusurun getirdigi uyumsuzlugun ortadan
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kaldinlmasi amaciyla insan yaratimindaki kusurluluk, etik ve estetik beraberligiyle ¢6ziime
kavusturulmaya calisiimaktadir. Bu anlayils merkeze alindiginda giizelligin yasalarina goére
olusturulan bir eser ayni zamanda iyi olmaktadir. Kadri’nin karakterlerinde ve onlarin yasadig
evrende kurdugu denge de bu yéndedir. Sodom Gomore ile Ankara’da iyi ile kétiinln tasvirinin,
istanbul ve Ankara’nin, distopik ve (topik evrenin beraberligi, “esfel-i safilin” (asagilarin asagsi)
ve “ahsen-i takvim” (en glzel) arasindaki gerilim tizerine kuruludur. Romanlarindaki estetik,
hikmeti olusturabilecek anlati bi¢ciminde, etik ise hikmeti hiikiimet geregidir. Kadri’nin Ankara
romaninda Selma’yi etik bir kategoride, Neset Sabit’i estetik bir yerde konumlandirmak da yazarin
romanlarindaki karakter dengesi ile ilgilidir. Selma, etik, yani secimlerinin ahlaki sorumlulugunu
tstlenebilecek bir irade; Neset Sabit ise bir piyesin nasil olmasi gerektigi tizerinden sinemanin da
nasil sekilleneceginin bilgisini vermektedir. Sabit’in tiyatro piyesi ayni zamanda sinemanin
hedefinin ne olmasi gerektigine iliskin kriterler icermektedir.

Sinema Tasarimindan izleyici Miihendisligine

Selma’nin son kocasi Neset Sabit, 6nceki kocalar gibi, iki kelimelik bir tertiple anlatirsak,
mustagrip (korkak) ve elit (yoz) degildi. Parantez icindeki ifadeler Kadri’nin eski kocalara iliskin
duygu cikarimidir. Ancak Neset Sabit, Yakup Kadri’nin cumhuriyetin sonraki yillarini aydinlatacak
bir sanatglydi. Yeni cumhuriyet savasini vermis, nihayetinde bagimsiz olmus ancak yeni savasi ve
akabindeki bagimsizligi sanatla kazanacakti. Bu sanat da “yeni tiir sanat” olarak yirminci yiizyilda
kabul edilen sinema olacakti. Kadri, yeni sanata tiyatro kadar yakin olmasa da onun kitleselligini
tiyatrodan daha ¢ok 6nemsiyordu. Neset Sabit’in piyesi gibi sinema da bir yol haritasina sahipti:

“Sinemalar da, bu piyesin kazandigi muvaffakiyetten sonra, artik, halkin asagr duygularina
hitap eden ve insanligin hayvanlik kismini giciklayan, adi, bayagi ve zevksiz filmleri cevirmekten
vazgecmisler, bunun yerine milli davalara hizmet eden satirik ve epik filmler yapmaya
baslamislardi. Halk, bunlari ayni alaka ve tehaliikle seyrediyor; bunlara bakarken Greta Garbo’nun
asiklarina agladigi, Charlie Chaplin’in diistip kalkislarina gildiigi kadar, aglayip giilmesini biliyordu.
Hele Anadolu’nun bir yerinde bataklk kurutulusunu, yeni demiryolu hatti Gstiinde ilk trenin
isleyisini veya Seyhan sahasindaki pamuklarin Kayseri bez fabrikalarina gelip oradan beyaz patiska
ve renkli basma halinde ¢ikisini gésteren milli aktiialite filmleri, sinema sallerini (salonlarini) alkis ve
seving cigliklariyla ¢in ¢in ¢inlatiyordu” (Karaosmanoglu, 1987, s. 185-186). Yazar, film izleyicisini;
ticari sinema dilinin igvasindan (ayarticiligindan) kaginan, onlari dram ve komediye gerektigi gibi
tepki veren ancak milli dava temali filmlerin satirik ve epik bir bicimde cekilen filmleri daha ¢ok
talep eden, heyecanla karsilayan bir kitle olarak tasarliyordu. Klasik anlatida karakter yaratiimasi,
belgeselde ise cumhuriyetin Uretim ve tekniklerinin gd&sterilmesini bir ilke olarak ortaya
koyuyordu.

Garbo ve Chaplin, biyiik dl¢tide klasik anlati icerisinde deger merkezli, hiciv biciminde yer
alan dram ve komedilerde rol almalari, yazarin kanaatini etkilemekte, klasik anlatinin kathartik bir
usulle izleyiciyi ayni zamanda erdemli bir vatandas kilma gayreti Gizerinden verdigi 6rneklerdir.
Ancak Kadri’nin dramatik alana klasik anlati ¢izgisinde gelisen kurmaca ve belge icerikli gériintiileri
dahil etmesi yazarin evrenindeki fantezi ve gerceklik beraberligi nedeniyledir. Dramatik alanin
kagisci yonelimini gercek alaninin sahici yonelimiyle dengelemek icin Kadri bigimsel diizeyde bir
képri kurmaktadir. Kadri, sinemanin yildizlar, bicimi ve tirlerini kitlenin egitimi ve yonlendirilmesi
gibi gérevlerle topluma ve tasarladigi (itopyaya hizmet dairesi icinde diistinmektedir. Belgeseli ve
kurmacaya iliskin seyirci tepkilerinin ayniligl ve devamliligl da tGtopyadaki mihendisligin her yerde
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ayni sonucu verme istegiyle ilgilidir. Yeni cumhuriyet yeni sanat tiiri ve anlayis bicimiyle, siirekli
kendini yenileyen ve gelismekte olan tlkenin mijdecileri, talim ve terbiye dairesinin aparati olarak
goriinmektedir.

Erken Cumhuriyet’in Sinema Diisii: Maarif

Erken Cumhuriyet doneminde sinema ile ilgili Tirkcede az sayida kitap bulunmaktadir. Bu
kitaplarda sinemanin roliine iliskin temel vurgu aracin egitici yonde kullanilabilecegiydi. Bu
Onerinin hedef kitlesi biirokratlardi ve yazilanlar biirokratik mekanizmay: telkin edici nitelikteydi.
Turkiye’de yayimlanan ilk sinema kitabi Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun cevirdigi Alexis Sluys’e ait
Mekteb ve Sinema (1927) ve Hilmi Adnan Malik’in yazdig: Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri (1933) idi.
Bu kitaplarda ele alinan temel mesele sinemanin egitim i¢in 6nemiydi. Malik, kitabin amac
bélimiinde (Ulki) “Giinde binlerce insanin girip ¢iktigi bu sinemalarda hakim kuvvetin neden
ibaret oldugunu bilmekle, ictimai, siyasi, terbiyevi ve iktisadi sahalarda yapilmak istenen degisiklige
yardim edilmis ve hiz verilmis olur.” (Malik, 1933, s. 6) demekteydi. Malik de Kadri gibi sinemanin
etkin bir maarif araci olarak kullanabilecegini diistinmekteydi. Yeni kurulan cumhuriyetlerin kendi
megsruiyetlerini halkla paylasmak ya da onlar bu alana dahil ederek mesruiyet paydasini
genisletmek icin kullandigr film tiirl de belgeseldir. Yakup Kadri de kurdugu iitopyada Sovyetlerin
haber-belgeselleri gibi giindelik gelismelerin ve terakkinin kayda alinmasini alkisla takdir
edebilecek bir kitle beklemektedir. Kadro Dergisi yazariyken ziyaret ettigi Moskova’da gergekligin
sokin ettigi, romantizmin yerini aldigl sanat tirlerine ydnelik halkin ilgisi dolayisiyla Kadri,
Tirkiye’de de bdyle bir degisimi zimnen talep etmektedir. Halkin ilgisi meselesi tartismali da olsa
Sovyetler’de rejim sanatgiyi bir su¢ ortag kilarak sosyalist gercekgi bir akimin savunusu altinda is
Uretmeye zorladi (Miller, 2010, s. 1). Ancak Kadri, Carlik rejiminden sonra Rusya’da Sovyetler’in
kurulmasi ile Turkiye’deki Osmanl dénemi sonrasi yeni rejim arasinda bir benzerlik iliskisi
kurmakta, Sovyetler’in yeni bir toplum yaratma ¢abasindaki heyecana katilmaktadir. Sovyetler’de
Lenin 6nciliginde riya ile gerceklik arasinda kurulan iliskide, riya bir gerceklik belirlenimi olarak
kabul edilmekteydi. “Lenin bu ameli yaklasimin kolektif bir diizeyde "tarih" yapmaya
uygulanabilecegini iddia ediyordu. Utopyaci vizyonlar, "hiilyalar," diye yaziyordu Lenin, "yeni bir
halki" devrimci bir plani gerceklestirmeye motive ettiklerinde bilimseldirler. Boylece tarihsel olarak
gerceklestirme sosyalist riiyanin kabul edilebilirliginin 6lcticli haline gelir. Riiyanin bir fantaziden
ibaret olmadigini kanitlamaktadir. Ama bu arada, tarihin kendisi bir riiya dlemi haline gelecektir”
(Buck-Morrs, 2004, s. 81). Sovyetler gezisi sonrasinda kaleme aldigl yazilarda Kadri de
romanlarinda ortaya koydugu felaket ve titopik vizyonu ile yeni bir tarih yazma / yapma imkanini
da ortaya koymaktadir. Kadri, Sodom Gomorre ile kaginilacak olani, ge¢misi; Ankara ile gidilmesi
gereken, gelecegi gostermektedir.

Yazara gore sinema muasirliga gidilecek yol lzerinde bir levhalari koymaktadir. Yoldaki
isaretlerin anlasiimasi icin gerekli olandir. Sanat, topluma gelecege iliskin bir gori, gecmise yonelik
bir hafiza olarak konumlanmaktadir. Bu dogrultuda sanatgi, Kadri’ye gére toplumun bir parg¢asidir,
Urettigi eserle bu yeni toplumsalliga katki ve yén vermektedir. Yaratilan eserle birlikte izleyici
heyecan duymaktadir. Eser aurasini kaybetmemekte, izleyici ise ona donuk goézlerle bakmamakta,
aralarinda estetik temelli iligkisellik kurulmaktadir. Yakup Kadri, eserin olusturdugu heyecanin
nedenselligi UGzerinde durmasa da bu durumu, izleyicinin eseri sahiplenmesi ve ona nasll
yaklasilacagini bilmesini bedii heyecan (estetigin konusu olan gizellige duyulan ilgi, heyecan)
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(Karaosmanoglu, 1932, s. 19) kavramiyla anlatmaktadir. Yazarin Ankara romaninda Neset Sabit’in
piyesinin devlet biirokrasisinde, halkta yarattigi heyecandan hareketle sinema izleyicisinin de
benzer bir heyecanla filme ilgi géstermesini arzulamaktadir. Egitsel bir igerik, kurmacanin aldatici
ihtimalini gidermekte, maarif alanina destek vermektedir. Romanda Neset Sabit’in yazdigi ve
yonettigi piyese Mustafa Kemal’in katilimi, Kadri’yi génendirmekte, onun takdirini aldigini ima
ettigi jest ile dogru yolda olduklarinin bir emaresi olarak goriilmektedir. Hilmi Malik’in sinema
kitabinda da sinema kitlelere cumhuriyetin kazanimlarini gésterebilecek giicli bir egitici materyal
Ureten bir mecra niteligi tasimaktadir: “Gazinin... Tirk Cumhuriyetini kurmasi ve daha sonraki
ictimai, siyasi ve iktisadi inkilaplar gésterecek filmler, bilhassa bu mevzular tizerinde yazilmis, ¢ok
kitaplara ve yazilara karsi pek buiyiik bir merak uyandiracagi ve onlari seve seve okutacag tabii
gorilmelidir’(Malik, 1933, s. 45).

Kendine Déniislii Bir Sinema

Yakup Kadri sinemayi kendi ¢agdaslan gibi gen¢ cumhuriyetin terakki yolunun bir garantérd,
maarif meselesinin bir uzami olarak degerlendirmekteydi. Sinemanin maarif etkisi bilginin
gortlebilir bir diizlemde, gorerek 6gretme inisiyatifi alabilecek nitelige sahip oldugu iddiasi
Uzerinden tartisiimaktaydi. Sinemanin terbiye ve vazife gibi belirli ylktmlilikler Gzerinden
degerlendirildigi erken cumhuriyet doneminde idealleri cercevesiyle bir hedef tayin ediliyordu.
idealler dogrultusunda sinema bir bilgi kaynagina ve ders materyali 6zce maarif hamlesi olarak
gorulmekteydi. Ancak Ankara romanindan alintilanan kisimda sinemanin erekselligi zimnen ikiye
ayirmaktadir: Kagiscr ve didaktik. Kagis¢l sinema izleyene sorunlarini unutturmakta ve onlarn
Urettigi hilyayla oyalamakta, piir eglenceyi hedeflediginden dolayi ise yozlastirmaktadir. Kendinin
destekledigi sinema ise didaktiktir. Ornegin izleyeni heyecanlandiran kismi yurtta yasanan
gelismelerdir. Kadri, zimnen kagis¢i sinemanin arzusu kiskirtilan izleyicisini yurdundan ettigi, ondan
uzaklastirdigi ve yersiz-yurtsuz kildigini ifade etmekte, kendi 6nerdigi dille onu yeniden “yurtlu” ve
vatandas yapmaktadir. Ancak kacisci hazlar vaat eden (Kirel, 2012, s. 30-31) yozlastiran sinemayla
bunu yapmak miimkiin degildi. izleyeni yiice bir hedefe yénlendirecek, Aristo’nun Poetika’sinda
bir sanat eserinin erekselligi dogrultusunda izleyeni kathartik bir bicimde dogru ve ylice olana
yonlendirecek, onu sagaltacak, agularindan / zehirlerinden arindiriimis bir evrenin hakiki mukimi
kilacak bir sinema gerekliydi. Yazara gore doktriner bir bicimde izleyenlere cumhuriyetin
kazanimlar, yurttaslk bilinci vermekle miikellef bir sinema dili, yeni sanatin eregi olmaliydi. Sinema
bu yoéniyle hayati olgusal olarak ele alan ve yeni rejimin tim drettiklerini abidevi olarak
iiretebilecek, rejimin kendine déniisli, bizatihi yansilanan yiiziinii olusturacakti. Utopya, sinema
aracihgiyla 6z-disinimsel (self-reflexivity) bir nitelik kazanacakti.

Romandaki ele alinis itibariyle Garbo ve Chaplin Gzerinden izleyicinin egilimi, hicvin ve
destansi yapih filmlerin ikiliginde belirlenmekteydi. D6nemin sinema yildizlarinin ele alinisi Yakup
Kadri’nin Ankara romaninda yaptigina benzer bir ikilik tasiyordu. Selma’nin 6nceki iki kocasi
lzerinden verdigi yargida, milli miicadelede yer almaktan korkanlar ve milli miicadeleden sonra
yozlasanlardi. Satirik bir dil eski kocalarinin sahsinda somutlasan yozlasmayi elestirmek icin piyeste
kullaniliyordu. Destansilik ise yeni kocasi Neset Sabit’in sahsindaydi. Kuru, meyve vermeyen “ahlat
agaclar”’nin bulundugu bozkirda farkl tiir ve temalardan melezlenen bir opera sahneyi koymaya
calisan ve aynm zamanda romanini yetistirmeye c¢alisan Neset Sabit’in kaleminde
somutlastirmaktadir. Karakterin yazdig! piyes icerigi itibariyle muasir ¢cizgi ve yerlilikle, sinema
dilini de Bati ile Dogu’yu birlestiren ideolojik bir ata¢ olarak gérmektedir. Metinde vurguladig
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sinema dilinin iki ucu satirik ve epik tiirleriyle yeni toplumsalli§in sanatina yon vermekteydi. Tiyatro
metninden bu iki ucun birlikteligini vurgulamaktadir. Yazarin, yazdig1 eserin, piyesin ya da
senaryonun yabanhg iki tirin melezlenmesiyle izleyiciyle temasi yogunlastiran bir regetedir.
Yaban’da Kadri’nin halkin asil giindemine sasiran, yabancilasan kahramani Ankara’da kendi
gindemini halkin giindemi kilmak icin kollari sivamaktadir. Karakterlerin (sinemada) tekamali
mekansal diizlemde goriilmektedir. Sinema da kendine bir yerleske/mekan aramaktadir.

Mekan olarak Ankara yeni sinema dilinin merkeziydi. Zira istanbul’'un hanesine Sodom ve
Gomore’lik diismekteydi. istanbul cerrahi bir miidahele i¢in ge¢ kalinmis bir sehir, daha geng
oldugu dustiniilen Ankara ise cumhuriyet estetiginin ufku icin idealize edilen bir yerdi. Ankara
romaninda istanbul ve Ankara kiyasinda “istanbul, biitiin manasiyla bir zevk ve safa merkezi, bir
turizm sehri, bir kozmopolit bir liman halini almisti. En iyi cazlar simdi orada, en tantanal gazinolar
orada, palaslar, barlar, dansl cay salonlari orada idi. Hayati yalniz bu taraflarindan alan kimseler
icin Ankara, artik, pek sikintili bir yer olmustu. Burada, miizik namina, yalniz senfonik konserler,
buylk bir Tirk sanatkar tarafindan harmonize edilmis yerli danslar ve folklor havalar ¢aliniyordu.”
(Karaosmanoglu, 1987, s.182) Kozmopolitlik istanbul’un aleyhine isleyen bir kimlikken sehir
bicimsiz, sefahatin niiksettigi (ki bu yéniiyle Kadri’de bu durum istanbul icin déngiisel bir
olgudur),Tanzimat ya da sonraki dénem romanlarindaki kétu sohretli, (Ahmet Mithad Efendi’nin
Hiseyin Fellah ya da Felatun Bey ile Rakim Efendi romanlari gibi) Pera olarak aniliyordu. Ankara
ise aristokrasinin sanatlar ve zarafeti dviilerek onun icra edilebilecegi, yeni kentlinin emarelerinin
neler olmasi gerektiginin somut sehriydi. istanbul’'un tevecciih gésterdigi eglence kiiltiiri
dolayimiyla sanat haritasi daha ¢ok levanten kiltirin drettikleri Gzerinden degerlendiriliyordu.
Ankara ise levantenlerin olmadigi, verilmis savas sonrasi kurulmaya ¢alisan milli burjuvazinin ve
onun begendikleri izerinden, yazar buruk bir sekilde ansa da, gizlice iftihar edilen sanat tiirlerinin
gelisme alanini ihtiva ediyordu. Yazarin “millilik” vurgusu bir tir melezlik 6nermektedir. Sanat
tirtinln, ona iltifat eden, takip edenlerin i1slahini da iceren sinema bu vazifeyi omuzlamaktaydi.
Melezlikle birlikte, melezligi olusturacak ana parca Batr'ydi, 1slah devam edecek, muasirlasma
tilkiisti etrafinda mesafe kat’edilecekti. Yazarin tiyatroya, o dénemki Dar’iil Bedayi’de Henrik ibsen
gibi yazarlarin oyunlarinin sahnelendigini disunirsek, klasik tiyatrolara nisbetle modern egilimleri
dikkate almadan rol bicmektedir. Sinemayr da tiyatronun mitemmim bir cizi olarak
distinmektedir.

Yakup Kadri’nin sinemayi ve tiyatroyu dekadansin sahnelenmesinden kurtarma istegi, o
yillarda artan “muasaka” filmleri ve monden bir diinyadan uyarlanan piyeslerdi. Fahiseler Hayati ve
Redaet-i Ahlakiyye adli eserinde Dersaadet Polis Mektebi Miidiri Mustafa Galib, gengligi fuhusa
sevk eden nedenler arasinda gosteri sanatlarini kaydediyordu (Akt. Toprak, 2019, s. 266) Kadri,
yozlasmaya karsi (ahlaki) soylulugu, monden (zevk ve eglenceye) bir dinyanin karsisina da
tesaniityi (dayanismayr) koymakta, sinemayr ve tiyatrodaki sanrinin yerine gercegi koymaya
calismaktaydi.

Yakup Kadri’nin Ankara romanindaki personasi Neset Sabit’in, bir baska deyisle Selma’nin
tglinct kocasi, yazdigi tiyatro eseri “kaltabanlar”dir. Kaltaban ise hilekar, sarlatan, namussuz
(TDK) anlamlarini karsilayan bir kelimedir. Sabit’in yazdigi eser ise satirik (yergi) turiindedir.
Romanda, Selma dolayimiyla gdsterilen tiplerin elestirisidir. Selma ile ayni yozlasmayi goren Sabit,
Moliere’in yolundan gitmekte, bir yoniyle onlar komiklestirme, bir yandan da bu tipleri iskartaya
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¢ikarma niyetindedir. O dénemde ibsen gibi, insanin zaafini, ¢ikissizigini, yalnizigini konu edinen
yazarlarin piyesleri sahnelenirken Yakup Kadri, kahramanina Molierevari bir hiciv yazdirarak, yolun
basina dénmekte, Mecelle’nin kiilli kaidelerinden olan “Def‘-i mefasid celb-i menafi‘den evladir”
(zararin 6nlenmesi, faydanin temininden 6nce gelir) ilkesini 6ncelemektedir. Yazarin modern
tiyatronun o dénem sevilen niteligi yerine klasik tiyatronun toplumsalci islevini benimsiyordu.
Yazar tiyatroya yikledigi erken cumhuriyetin kdiltirel olarak imar goérevini sinemaya da
vermektedir. Neset Sabit’in tiyatro oyunundaki ilk perdenin ilk sahnelerinden birinde belediye
salonunun igtimai salonu gdsterilmektedir. Salonda konusulacaklar ise kasabanin gelisimiyle ilgili
konulardir. Oyunda kasabanin gelisimi icin aktarilan para birka¢ azanin itiraziyla askiya
alinmaktadir. Kasabada batakligin kurutulmasi, elektrigin getirilmesi gibi konular bu itiraz ve
curcuna ile hep akamate ugratimaktadir. Belediye reisi ise sahsi menfaatlerin kamu
menfaatlerinden 6nde tutulmasmna karsi ¢ikmakta, ancak bu hikmi “koministlikle” itham
edilmektedir. Selma Hanim, perdede oynanan oyunun izleyicileri igine ¢ektigini romanin birkag
yerinde ifade etmektedir. Oyunun ikinci perdesinde ise bu kaltabanlarin aile icerisindeki
gecimsizlikleri ve tedirginlikleri konu edinilmektedir. Yakup Kadri, bu oyundaki bazi sahneleri
tiyatro tarihinden bazi tip ve yazar érnekliginde agiklamaktadir. Ornegin komedi oyunlarinda pek
rastlayamadigimiz trajik unsurlari anlatmak icin Giuseppe Verdi’nin Rigoletto Operasi’’na,
kaltabanlari korkung, bencil ve ugursuz bir sekilde temsil ettirmek icin Sekspir'in Machbet’ini
referansla betimlemektedir. Uglincii perdede ise kaltabanlarin hezimeti gosterilmektedir. Kizlari
istedigi adamlarla evlenmekte, ogullar istedigi islere girmektedir. Kaltabanlar zamaninda inkilaba
hizmet ettiklerini disinmekte ancak simdilerde kendilerine hizmet etmedikleri cevabi
verilmektedir. Perde kapandiginda seyirciler alkislamakta, Atatiirk ise oyunu takdir etmektedir.
Neset Sabit karakterinin romanda yazdigi li¢c perdelik oyuna bakarak Yakup Kadri’nin sinema icin
tasarladig islevi gormek mimkindir. Yakup Kadri, sinemanin ddneme gdre siyasetin bir yordami
hatta yozlagsma emareleri ortaya ciktiginda onu diizeltebilecek bir manivelasi olmasi gerektigini
ifade etmektedir. Yazar icin sanat estetik tarafi goz ardi edilemeyecek ancak daha ¢ok etik bir anit
olarak izleyicinin karsisina ¢ikacaktir. Bu yonuyle yazarin estetik goriistiniin klasik medeniyetlerin
gorusune uygun bir bicimde iyi ve giizelin ayrilmazhgini savunan etik ve estetigin bir aradaligidir.
Klasik goriisiin bu beraberligi siyasal ve toplumsal diizende de “iyi bir vatandas”in olmazsa
olmazlar olarak ¢ikmaktadir. Kadri de iyi olmaya ¢alisana gilizel yardimci olmalidir, giizelin ortaya
ctkmasi da iyi eliyle ortaya cikmalidir demektedir. Ancak Kadri’ye goére aslolan samimiyettir
(Karaosmanoglu, 1933, s. 30). Yazara gbre samimiyet, sanatkarin kendi ruhunu bir ayip olarak
gormeyip saklamadigl, Garp kiiltlriiyle temas ettigi zaman kendi ruhundan utanmadigi ve onun
derisini kendisine libas kilmadigi durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Zira Gorki’nin immi/ okuma
yazma bilmeyen tiplerinin ask ve izdirapta Dostoyevski’nin entelektiiel canavarlarindan asagi kalr
yani yoktur. Sinemada soylu ve derin karakterler yaratma ve onlar anlatma derdine diismeden
siradanlik icinde yiceligi kesfedebilir, yazarin inkilab butiinlGgliinde tesaniit¢li (dayanismaci)
toplum yapisinin icerisine dahil olabilir.

Film, yazara gore, yeni bagimsizigin murat ettigi gelismeleri gésteren ve géstermekle iftihar
eden, kendisini daha cok belgesel gibi konumlandiran bir yer olma arzusuyla Gretilmelidir. Yakup
Kadri’nin bir baska yazisinda istanbul, Lale Devri’nin son demlerinde gériilen suh ve seyda
sairlerininin bir sofra sonunun hiizniine dair yazdigi yazilar (Machbet 1932, s. 27) gibi kaybedisin ve
tikenisin bir agidi, zimnen sinema da bunu perdeleyen bir aygit olarak gériilmekte, Ankara ise yeni
sinema anlayisinin da bagkenti olarak® ifade ediliyordu.
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Sonug

istanbul, Yakup Kadri’nin bir baska distopyasi olarak Sodom ve Gomore egretilemesine
sahip, zevksiz ve yozlasmis eglencelerin bir mekani olarak ele alinmaktadir. istanbul, Yakup
Kadri’nin tasviriyle sefahatin yasandigi, kiyamet alametlerinin goérildigd, yikima yakin bir mekan
olarak gosteriimekte Ankara ise yillarin biriktirdigi yoz tortularin olmadigi, sinif celiskisinin
asilabilecegini, aristokratik sanatin yeniden zamana 6zgii kosullar ve ulusal bilincin eslik ettigi
kdltiirel bir déniisiimiin goriilebilecegi sehir olma ihtimalini sakli tutmaktadir. Sinema, Tiirkiye’de
bir pharmakon gibi hem deva hem de zehir olabilecek ydnlerini iki sehir 6zelinde ayirt ederek
kendini bulmaktadir. Sinema, insanin en iptidai duygularini kiskirtacak, onlar varlik kaygisini ki,
Yakup Kadri, bu kaygiyr ulusal varlik ile i¢ ice kullanmayi yeglemektedir, unutturacak bir mecra iken
ayni zamanda biitiin bunlarin tesinde medenilesme yolunda tiyatro soylulugunu &diing alan, bir
Utopyaya inandiran, muhayyilesini gen¢ cumhuriyeti kurmak yoniinde c¢abalayan insanlar icin
pusula olmay! hedeflemektedir. Zehir ve sifanin gorinirliga Gizerinden Yakup Kadri, sinemanin
cift yonli deger ureten tarafina dikkat ¢ekmekte, sinemayi nihai anlamda, kendi sanat anlayisina
uygun olarak toplumcu bir gorevi tistlenecek mecra ve ulusal bir Gitopyanin kurulmasi i¢cin mimkin
varlik olarak ele almaktadir. Zira tiyatro olmaksizin halkr inkilaba inandiracak bir soyluluk duygusu
olmayacaktl. Yakup Kadri, Roma ve Moskova’dan dondiikten sonra kaleme aldigi yazisinda
sinemanin insanlarin bedii heyecan yerine inkilaba olan ilgisini yok eden sahte bir heyecan
yarattigini ifade etmektedir: “Her adim basinda sinema. Duvarda, havada boyali insan resimleri.
Kimi dudak dudaga yapismis baslar; kimi maskeli bir hirsiz suratini; kimi avcunun icinde bir hanger
kabzasini sikan katilin kolunu gésteriyor. Mektep cocuklari, geng kizlar, analar, babalar bu feci
levhalar 6niinde birbirini ite kaka kaynasip duruyor” (Karaosmanoglu, 1933, s. 33). Yazar, sinema
filmlerinin afisinden, film 6niinde beklesen insanlardan hareketle sinemanin “limpen”ligi besleyen
tavring, kitlelerin insanlan caresiz kaldiklart hayatin icinde yanlis, ayartici yoniine dikkat cekmekte;
Ankara romaninda Neset Sabit’in sinema disiinde paylastigl bir sinema ortaminin idealini kendi
yazisinda betimledigi bu vasatla iliskilendirerek ortaya koymaktadir. Yazar, Ankara’da goriilen
sinema atmosferi, Diyonizyak esrime yerine apollonik bir sanat pesinde, yeni kurulan cumhuriyet
icin makul bir evren kurmaya calismaktadir. Yazara, Tirkiye’deki sinema bir sanata heniz
doniismemisken Moskova’da sinema genis bir sanat hattinin amacladigi devrimci bir terbiye
icindedir.

Yazara gore (Karaosmanoglu, 1933, s.33) Moskova ise devrimin tim izlerini duvarlara,
tiyatrolara tasiyan biitiinliiklii bir tablo sunmaktadir. ilgili yazida yeni rejimin kitleleri sanat yoluyla
egittigini, halkin tiyatro giselerinin 6niinde iase kooperatiflerinin 6nilindeki gibi saatlerce sira
bekledigini, yliksek sanat heyecaninin ekmek ve tuz gibi zaruri bir ihtiya¢ halini aldigini, tiyatroda
dini bir vecibeyi yerine getiriyormuscasina halkin bir vecd halinde olduklarini, bunun da esasl, icli
bir terbiye oldugunu, bir sinif disiplini ve insan vakarinin tim sartlarini yerine getirmekle mimkin
oldugunu ifade etmektedir. Esere iliskin estetik tavir dini bir vecibeyi yerine getirirken olmasi
gereken “vecd” ile iliskilendiriimekte eserin kendisi, film ya da piyesin anlasilmasinin kosulunda
Ozdeslik prensibi vurgulanmaktadir. Kendinden gecerek, eserin urettigi deger cercevesinde
cemaatlesmeyi, kitlesellesmeyi ve aynilasmayr savunmakta olan yazar, eserin insana vermesi
gerekenlerin, sinif disiplini, insan vakari ve icsellestirilmis bir terbiye oldugunu savunmaktadir.
Yakup Kadri’nin Kadro dergisinden arkadasi Burhan Asaf Belge de, sinemanin kamusal ¢iktisinin ne
olmasi gerektigi konusunda benzer kanaattedir. inkilap ve onun sanatinin olmasi icin gereken diri
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ve olgun cemiyettir (Asaf, 1934, s. 28). Kadri’nin sinema salonu 6niindekileri betimledigi yerde
insanlar kendilerini aldatici bir panayir igindedir. Olgunlagsmis bir cemiyetin ferdi gibi
goriinmemektedir. Diri ve olgun olmanin prensibi halki atil hale getirecek, insa edici kuvvelerinin
oniine hayalden setler kuran eserler oldugunu varsaymaktadir. Kadro dergisinin yazarlarindan
Asaf, sanat ve akiydenin (akide / inanc) sanat sanat icindir ilkesi yerine sanat insan icindir ilkesini
benimsemekte, bu noktadan da sanat inkilap icindir diyerek Kadro dergisinin neredeyse ittifakla
bu gortisii benimsedikleri gorilmektedir. Kadri de resmi sanat gorisiini, kendi sanat
tecriibesinden yola ¢ikarak sanatin tiim imkanlariyla inkilabin alanini genisletmek ve tahkim etmek
icin kullanmasi gerektirdigi yoninde agiklamaktadir (Karaosmanoglu, 1934, s. 32). Gen¢ Yakup
Kadri’nin lirizmi 6nceledigi, ayaklari mekanla temas etmeyen bir siir yazma gayretinde oldugunu
ancak Faust’un dislerden gerceklere uyandigi gibi bir uyanisin olmasi gerektigini ifade etmektedir.
Ancak Kadri bir ddnem paganizmin ¢okislyle, yakin dénemde romantizm ¢okiisiyle, insanhgin
nesveden, coskudan, pariltidan uzaklastiginin acisint duyumsamakta ancak bu heyuladan kurtulma
yolunu ise yazida ve Ankara romani karakteri Neset Sabit’in kurucu coskunlugu olarak zimnen
ifade etmektedir. Neset Sabit, bir titopya kurarken genc cumhuriyete bir yol haritasi sunmakta,
sanat gorislerinin gizli rehberi olarak sunulmaktadir. Cumhuriyetin ilk déneminde sinemanin kendi
basina bir olgu yerine gen¢ cumhuriyeti idealler cercevesinde anlayan, kurucu paradigmaya
baglasik, ise yarar bir aygit olarak degerlendirme egilimi daha yaygindir. Utopyanin olmazsa
olmazlarindan ada mekani, bir bozkirn ortasinda kurulmakta, sehri sehir yapan tim modern
unsurlar da, kent gibi, sinema da bu tGtopyanin bir aparati olarak dahil olmaktadir.
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Son Notlar

' Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomorre romaninda genel hatlariyla miiterake yillarinda isgal altindaki istanbul’da
isgalcilerle isbirliginde ya da gondillii bir bicimde temasta bulunan, dekadans iginde yasayan kesim anlatilmaktadir.

> Ancak Yakup Kadri’nin disledigi sinema, aristokratik zevkleri kendince harmanlayan Ankara’da degil nereye evrilecegi
bilemedigi eglence anlayisinin goriildigii istanbul’da kurumsallast.
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Extended Abstract

The common main themes in the nine novels of Yakup Kadri Karaosmanoglu, one of the
ideological sources of the early Republican period, are snobbery, corruption and alienation among
the intellectuals who are the leading cadres of Turkish modernization. Looking at the themes,
Yakup Kadri is critical of false modernization. His objection to modernity is that the entire content
and process is under Western auspices. Kadri's view of art is formed in this way. There is an art
idea that can combine the formality of Western arts with the national content. In Yakup Kadri's
Ankara novel, the unity of the West and Us/native/ authentic/national is emphasized with the play
prepared by the character of Neset Sabit, and the ideal of the republic is given a horizon. In the
Ankara novel, when the West is made the sole executor of a development program, it appears as
a threat that corrupts the internal corruption and the collective emotion and identity that,
according to Kadri, it treats as "us". In order for the threat to turn into an opportunity in the
novel, the identity of "We", an imaginary Turk, comes to the rescue, thus the Republic is
presented as a utopia that makes possible the unity of the West and the Turk. The name of the
play that will be screened for the opening ceremony of the Great State Theatre, written by Neset
Sabit in the Ankara novel, is Kaltabanlar. Kaltaban is a word that means deceitful, charlatan,
dishonest (Turkish Language Society/ TDK).

The work that Sabit wrote is in satirical (satire) type. In the novel, it is a critique of the types
shown through Selma. Sabit (Selma's husband), who sees the same corruption as Selma, follows
Moliere's way, intends to make them funny in one way and to discard these types on the other. At
that time, while the plays of writers like ibsen, which deal with the weakness, helplessness and
loneliness of human beings, were staged, Yakup Kadri had his hero dictate a Moliere-like satire
and returned to the beginning of the road, "Def'-i mefasid celb-i menafi" (Prevention of harm
comes before benefit). Instead of the author's popular character of modern theater at that time,
he adopted the socialist function of classical theatre. The author also assigns the task of cultural
construction of the early republic to the cinema.

Within the scope of this study, in which Teun A. Dijk's (2019) discourse analysis was used, it
is understood that the intensified expressions and the meanings implied by the words in the
Ankara novel are expressed by the author with the play written by Neset Sabit. Together with the
play in the novel by the author, he establishes a republic utopia and makes cinema one of the
main tools of this utopia. For the early republican utopia of both Yakup Kadri's and other writers'
articles in Kadro magazine, the necessity of giving roles related to certain arts such as cinema
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comes to the fore. In the study, the balance of contemporary and indigenousness of cinema and
how the basic functioning of cinema will be in the establishment of the utopia of the early
republic are analyzed through Yakup Kadri and his specific texts.

The Early Republican era is a period of time when the debates on cinema, which appeared
as a modernity phenomenon in the last period of the Ottoman Empire, continued, albeit to a
lesser extent, and the efforts to understand and define the new art were approached within the
framework of its "functions" and "works it created". Yakup Kadri, like many intellectuals of the
period, is a writer who assigns more important roles to theater in the modernization process, but
he also does not ignore cinema in his novels and articles in Kadro magazine. There are two places
where we observe the influence of the author's cinema. The first is the cinema screenings in
Kadro Magazine that he observed and influenced during his trip to Russia. Because, watching
newsreels about the developments in the Soviet Union and technical progress by thousands of
people affects Kadri, and he wishes that the same would happen in Turkey. The second point
where he observed the effect of cinema is the part in his Ankara novel where he tells about Neset
Sabit.

Although Kadri was not as close to the new art as theater, he cared more about its
massiveness than theater. Because, like Neset Sabit's play, cinema also had a roadmap:

“After the success of this play, the cinemas stopped making vulgar, vulgar and tasteless
films that appealed to the inferior feelings of the people and tickled the animal part of humanity,
and instead started making satirical and epic films that served national thesis. The people watch
them with the same interest and concern; looking at these, he knew how to cry and laugh as
much as Greta Garbo wept for her lovers, laughed at the fall and rise of Charlie Chaplin. Especially
the national news films showing the draining of the swamp in a part of Anatolia, the operation of
the first train on the new railway line, or the cotton coming to the Kayseri cloth factories in the
Seyhan field and coming out of it in white calico and colored prints, were making the cinema halls
ring with applause and cries of joy.” (Karaosmanoglu, 1987, pp. 185-186). The author, the movie
audience; He envisioned them as an audience that avoided the temptations of commercial cinema
language, reacting appropriately to drama and comedy, but demanding and welcoming more
satirical and epic films of national agenda-themed films. He put forward as a principle the creation
of characters in the classical narrative and the demonstration of the production and techniques of
the republic in the documentary.

Yakup Kadri, thinking that cinema has a constructive quality of national existence,
functionalizes it in the Republic utopia he established in his Ankara novel. Cinema aims to be a
compass for people who borrow the theater nobility on the way to civilization, make them
believe in a utopia, and strive to establish a young republic with their imagination. Through the
visibility of poison and healing, Yakup Kadri draws attention to the double-sided value-producing
side of cinema, and ultimately considers cinema as a medium that will undertake a socialist task in
accordance with his artistic understanding, and as a possible entity for the establishment of a
national utopia. Yakup Kadri presents the character of the novel, Neset Sabit, as the secret guide
of artistic views, while establishing a utopia, presenting a roadmap to the young republic. In the
first period of the republic, the tendency to evaluate the cinema as a useful device that
understands the young republic within the framework of ideals, belong to the founding paradigm,
rather than a stand-alone phenomenon seems to be more common. The island space, which is
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one of the sine qua non of utopia, is established in the middle of a steppe, all the modern
elements that make the city a city, like the city, the cinema is included as an apparatus of this
utopia.
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