-lﬂ [[1E] insan toplum [A1E1[AIE[FIE][R1E] Degerlendirmeler [q]&] El_

the journal of humanity and society

Ahmet Cayci, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Konya: Palet
Yayinlari, 2017, 267 s.

Degerlendiren: Ali Cangelik

Lisansta Arkeoloji-Sanat Tarihi Bélumi'nde okuyan Prof. Dr. Ahmet Cayci, lisan-
sustii caligmalarinda da sanat tarihi alaninda ¢aligmalarina devam etmistir. Halen
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Begeri Bilimler Fakiiltesi Sanat Tarihi
Bolumi’'nde ¢aligmalarina devam etmektedir. Doktora déneminden itibaren iko-
nografik ve ikonolojik yontemlerin Islam sanatlarindaki yansimalarini aramaya
koyulan Cayci, yaklagik yirmi yilin sonunda béyle bir ¢alismay: yayin dinyasina
sunmaktadir.

Eser, Tiirkiye'de aligilagelen deskriptif (tanimlayici) yontemin disina gikmus;
bundan sonraki ¢aligmalara éncii ve temel tegkil edebilecek 6zgunliktedir. Zira in-
ter-disipliner olarak hazirlanan eser, Islam sanatina farkl disiplinlerden yaklastig
gibi farkl inang ve kiiltiirlerden de bakabilmektedir. Bu farklilik sayesinde eser,
bagka caligmalarda bulunan kismi yaklagimlari da kendi bunyesinde biitin halinde

sunmaktadir denilebilir.

“Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol” seklinde isimlendirilen eser, kronolojiye
riayet ederek Selcuklu ve Osmanli mimarisi 6rnekleri tizerinde inceleme yapmak-
ta, farkli Islam cografyalarindan da 6rnekler sunmaktadir. Anakronizme diismeme
hassasiyetinden dolay1 bugiinden geriye dogru degil, diilnden bugiine dogru gelir
(Caya, 2017, s. 8).

Yazar, ikonolojik yaklagim ile mimari yapilarin ardindaki inang, gelenek, kaltiir
ve hatta mitolojileri de i¢cine alan diinya gortslerini ortaya koymaktadir. Disiplinler

arasi yaklagimla Cayci, bu genis yelpazenin her noktasina deginmeye calismis; en

@ Yrd. Dog. Dr., Kocaeli Universitesi. alicancelikegmail.com

@J © [Imi Etadler Dernegi
DOI: 10.12658/D0155

Insan & Toplum, 8(1), 2018, 164-168.
insanvetoplum.org



Degerlendirmeler

kiigiik birim ve yapilardan en biiyiik birim ve yapilara kadar mercek tutmus; Dogu-
lu ve Batili bir¢ok kaynaktan istifade etmistir. Denilebilir ki eserin ele aldig: temel
problem, Islam mimarisini var eden anlam dinyasidir. Yazarin sanatin tariflerini
verirken vurguladifi, derni konulara siirtikleyici somut unsurlar, hareket noktasi-
na isaret etmektedir (Cayc, 2017, s. 12).

Eser, alt1 boliimden olusmaktadir. Her birinde Islam disiincesindeki mekan al-

gist ile misahhas mekan arasinda ortaya ¢ikan irtibat aranmaktadur.

Birinci bsliimde, Mimarinin Bilimsel Paydaslar1 baghg: altinda, mimarinin fel-
sefe, sosyoloji, psikoloji, tasavvuf, edebiyat/siir, musiki, astronomi ve astroloji ile
iligkisi ele alinmigtir. Bu bliim ve bu bélumden yaptig1 aktarim ve yaklagimlar ese-
rin orijinal tarafini olusturmaktadir. Yazarin 6zellikle vurguladig: ikonografik ve
ikonolojik yéntem kendisini burada géstermektedir. Ciinkii mimarinin iglevselligi-
nin disindaki anlamlarini ortaya koyabilmek i¢in diger disiplinlerin satir aralarini
yakalama zorlugu ve zorunlulugu burada ortaya ¢ikiyor. Buradaki temel tespitler ve

yaklagimlar, eser boyunca kargimiza cikmaktadar.

fkinci bolim, Geometriden Mimariye basligiyla, mimariyi bi¢imlendiren ge-
ometrik unsurlardan nokta, daire, tiggen, kiip, dikdértgen, altigen, sekizgen ve
yildizlardan olugmaktadir. Buradaki meseleler, insanin tanimlama, sinirlama ve
algisina indirme; vahdet-kesret, ilahi 6l¢t ve agkinliga yonelim agilarindan ele alin-
maktadir. Geometrideki dikey ve yatay olusumlar insanin begeri ve ilahi iligkileri-
ni yapilandirmas: ve yansitmasi agisindan irtibatlandirilmaya ¢alisilmistir. Yazar,
tasavvufi bakis acisiyla hareket ederek Islam sanatlarindaki geometrinin Allah’in
kusursuzlugunun yansimasini yakalama ¢abas: oldugunu degerlendirmigtir. Ayri-
ca, Islam tezyini sanatlarindaki geometrik yogunluk ile fslam bilim tarihinin ge-
lisimine 151k tutmaktadir. Kozmostaki diizenin sekillere intikali olarak degerlen-
dirilen geometrik bicimler, alemdeki siirekli olusumun ve yaratinin gostergeleri
olarak degerlendirilmekte; bunlarla birlikte geometrik sekiller, kompozisyondaki
hareket ve derinligin kaynagi olarak géralmektedir. Bu bakis agilarindan hareketle
nokta, baslangic, son ve sonsuzluk; daire, merkezilik, algilanabilirlik, ulagilabilirlik,
adalet, hareket ve zaman; tiggen, “Agkin ile beger arasindaki baglant: unsuru veya
biling ve dhengin vasitas1”; kare, yerytizii, dlemin diizeni, ayrilmaz butiinlik, diiz-
ginlik ve dinginlik, esitlik ve denge; kiip, esitlik ve merkez; dikdértgen, din, ilim,
hakikat ve adalet; altigen, makro-kozmos ve evrenin yaratiligi ile yok olugu; sekiz-
gen ise sonsuzluk sembolii olarak degerlendirilmigtir (Cayci, 2017, s. 53-73). Bu

bolumdeki geometrik bicimlerin sembolik manalarini vermemizin nedeni, eserin
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diger bolumlerindeki mimari yapilara ayni sembolik 6zellik ve degerlerini tagimig
olmalarindandur. Bir nevi bu bicimler ve parcalar, biyiik ve butin yapilarin temeli-

ni tegkil etmektedir.

Uciincti bolimde Islam Mimarisinden Ornekler konusunu ele alan yazar, mi-
mari kelimesinin tanimini, sahip oldugu diger tanimlarla verir; ancak ana eksen
“belli bir mekana sekil vererek ona canlilik/ruh kazandirmaktir.” taniminda birlegir
(Caya, 2017, s. 77). Bu sebeple bu bélumde de miisahhas olandan miicerred olana
dogru bir seyir takip edilmektedir. Bu yaklagimla yazar, musalla/namazgah, kiilliye,
mescid/cami, saray, kervansaray, tiirbe, medrese, hamam, zaviye/tekke/hangih,
bedesten, kale/sehir surlari ve meskenleri ele almaktadir. Bu bélimde 6zgiunliugi
agisindan da énem arz eden nokta, Allah’in kozmolojik delillerinin mimariye yansi-

masina da yer verilmis olmasidir (Gayci, 2017, s. 78).

Mimari ve Plan Elemanlar: adin1 tagiyan dérdiinct boélumde ta¢ kapi/ portal,
minare, pencereler, mihrap, mihrabiye/nis, minber, vaaz kiirsiisii, eyvani revak/son
cemaat mekani, avlu/i¢ avlu, havuz/sadirvan, sebil/selsebil, maksure/bey mahfili/
hiinkar mahfili, kadinlar mahfili, miiezzin mahfili ve miikebbire/miikbire/me’zene

alt bagliklarindan olugmaktadir.

Besinci boliim, Tasiyic1 Elemanlar ile Gegis Ortii Elemanlar1 adinda olup ayak ve
sutunlar, payanda, baldaken, kemer/képrii, kubbe, mihrap énti/maksure kubbesi,
tonoz, tromp/pandantif/Tiirk tiggeni ve aydinlik feneri hususlarini ele almaktadar.
Son bélim ise Siisleme Elemanlar: hakkindadir ve den-dan, mukarnas (stalaktit),
cark-1 felekler, hilal ve alem alt bagliklarini agiklamaktadir.

Biitin bslumlerinde, en ki¢iik mimari birimden en buyiigiune kadar sembolik
anlam sorgulama ¢abasi s6z konusudur. Bu sorgulama, insanin uzagindaki bilin-
meyen diizeni ve faili anlama ve yerytuziindeki bicimleri bu ¢ercevede anlamlan-
dirma olarak belirmektedir. Ozellikle mimari anlayisimizin arka planina yaptig:
gecis calismalarinda en 6nemli noktalardan birisi felsefi ve tasavvufi meselelerdir.
Ozellikle Allah’in varlig1 konusunda yapilan tartigmalardan Kozmolojik delil, Gaye
ve Nizam delili ve Estetik delilden mimari alanda oldukga istifade edilmistir (Cayci,
2017, s. 23-39).

Calisma, Islam mimarisinin ve sanatinin bitiint ve parcalari itibariyle tevhid
merkezli yapilanmay esas aldigimi ortaya koymustur. incelenen her bicimin 6zel-

likleri kesinlik yanilgisina diismeden tevhid anlayigina minasip yorumlanmigtir.

Osmanli mimarisindeki tarihsel degisimlerin neler oldugu ve bu degisimlerin

sagladig: katkilar da kitabin inceleme konusunu tegkil etmektedir. Mesela ilk do-
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nemdeki kalin duvarlardan olugan striiktirel yapilanma, on altina yiizyil ile birlik-
te yerini karmagik olmayan mimari yapilara birakmus; eserlere kolaylik ve saglamlik
getirmis, daha yiiksek ve genis mekanlara ulagilmigtir. Bu tir tespitler, 6rnekleme-

lerle giiglendirilmigtir.

Caligma, Islam mimarisinin temel 6zelliklerini ve farkli boyutlarda olusan an-
lam katmanlarini ortaya koyacak sekilde inceleme gerceklestirmistir. Islam mima-
risinin muhteva agisindan 6ne ¢ikan temel amaglar gu sekilde siralanmigtir: Bi-
rincisi, Yaratici'ya ulasma ve onu algilanabilir 4lem i¢inde sembollerle hatirlatma;
ikincisi, insanin uzagindaki dlemleri imkan nispetince akledilebilir normlarla ifade
etme; G¢incisi, yoneticilerin yonetim anlayigini tasiyan, psikolojik ve siyasi me-
sajlar1 haiz sembolleri ortaya koyma; son olarak ise bu ti¢ noktaya muhatap olan

kitlenin alg1 diinyasini ¢ikarmaktir (Cayci, 2017, s. 245).

Mimarinin 6ne ¢ikan saglamlik, fonksiyonellik, estetik olarak siralanan 6zellik-
lerine Caya (2017), sembolik 6zelligini temel 6zelliklerden biri olarak dahil etmeye

caligmisg ve bu gekilde kabullenilmesi yolunda fikirler ileri sirmusgtiir (s. 246).

Eserin ortaya koydugu meselelerin 6zgiinligii ve gintimuze sagladig: katkinin
hakkini vermekle birlikte, baz1 noktalardaki ¢ekinceleri de paylasmak gerekmek-
tedir. Sayin Cayci (2017), mimarideki sembolik boyutun modern dénemde makro
olgekte de biiyiik ihtisamiyla devam ettigini ifade etmigtir (s. 18). Oysa modern
donem, Islam mimarisi acisindan bir yikim, red ve kayip dénemi olmustur (Canse-
ver, 1998, s. 15-20). Dolayisiyla “ihtisam”a agiklik getirilmesi gerekir diye diigiin-

mekteyiz.

Cografi 6zelliklerin ve iklim 6zelliklerinin mimariyi yonlendiren unsur oluguna
deginilen “Cografya/Tarihten Mek4na” kismina, Cansever’in “topografyaya riayet”
meselesine deginilmesi kanaatimizce uygun olur. Cansever’e gére topografya ilahi
bir tecellidir ve mimari organizasyonu ona miinasip sekilde yapmak, yani topograf-
yaya ridyet, ilahi tecelliye riayet etmektir. Bunun aksi davranmak ise ilahi tecelliye
aykiriliktir (Cansever, 2010, s. 21, 25, 33; 2002, s. 135-136).

Kale/sehir surlari, insanhigin saldirganliginin delili olarak diigiiniilmiis; toplu-
luklar arasindaki husumetin ve kavgalarin sebepleri olarak ileri surilmus (Cayci,
2017, s. 115-116) ve bir mesnede dayandirilmamigtir. Bircok aragtirmaciya gore
surlar, insanlari, bilimi, sanat1 ve gehri 6zgiirce geligtirmis ve bunlarin hayatiyetini
saglamigtir (Benevolo, 1995, s. 24-27; Mumford, 2013, s. 313-315).

Ayrica sehrin surlar, “had” ve “sinir” olgularinin bir tezahiirii olarak gérillmek-

tedir. Sinirlar, sehrin ve gehirlinin zihnindeki medeniyet telakkisinin had ve sinirla-
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ridir. Sehrin surlarinin varligi ve anlami kaybolmakla birlikte sehirlinin zihnindeki

varlik ve anlam da ayni 6l¢tide kaybolmaya baglamaktadir (Okten, 2012, s. 18-20).

Sayin Cayca (2017), sivil mimariye hi¢ deger verilmedigi seklinde bir degerlen-
dirmede bulunmaktadir (s. 118-119). Sivil mimarinin en 6nemli 6gesi olan ev, “her
an tazelenen bir tabiat duygusunu ve varlik bilincini gelistirmek bakimindan da
onemli” gorillmekte ve kigiye “toplumun yiice bir ferdi olmak imkéani” saglamakta-
dir (Duizenli, 2009, s. 181). Cansever’e gore tevhid ilkesiyle iligkilendirilen, evrensel
degerler sisteminin yerel sartlarina gére viicuda getirilen sivil mimari (Cansever,
2002, s. 169-170) kendine uygun bir degere sahiptir.

Sonug itibariyle sunu séyleyebiliriz: Tkonografik ve ikonolojik yontemlerin Is-
lam sanatlarindaki yansimalarini arayan Cayci, mimari yapilarin sahip oldugu an-
lam ve sembol 6zellikleri icin ¢ok genis kaynaklar kullanmig ve en ince ayrintisina
kadar tevhid anlayis1 cercevesinde tespit ve yorumlar ortaya koymustur. Ayrica
yazar, farkli disiplinlerden istifadeyle, mimarinin arka planindaki gérinmeyenleri
gorunenler ile birlegtirmek suretiyle mana butinligunt olugturmaya ¢aligmgtr.
Bu agidan bakildiginda ¢ok yorucu; ancak o kadar da orijinal ve degerli bir eser or-

taya ciktig1 gorilmektedir.
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