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BEDRIi RAHMI EYUBOGLU’NUN
- REsiMLEBiNDEKi VE
SIIRLERINDEKI RENK ANLAYISI

Dr. Isik SUNGURLAR®

Oz: Renk gerek siirde gerekse resimde kullamlan kompozisyon gelerinden biridir. Gérsel
ve yazinsal imge olarak kullanilan renk, iginde cesitli anlam iligkilerini barindirmaktadir. Bu
anlamda resim ve siir iliskisi birbirini destekler niteliktedir. Gegmise ve giiniimiize baktigimiz
zaman, siir yazan ressamlari ya da resim yapan sairleri gérmekteyiz. Iki alanda da iiretim yapan
sanatcilar/edebiyatcilar eserlerinde ortak bazi 6geleri kullanmaktadirlar. Bunlardan en belirgin
olant da renktir.

Yapilan bu ¢aligmada da hem ressam hem de sair olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserleri
incelenmistir. Renk 6gesini gorsel ve yazinsal olarak nasil isledigi tizerinde durulmus ve arala-
rindaki anlam iligkisi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, renk, siir, resim

THE UNDERSTANDING OF COLOR IN BEDRI RAHMI
EYUBOGLU’S PAINTINGS AND POEMS

Abstract: Color is one of the composition elements used both in poetry and painting. The
color, which is used as a graphic and literary image, contains relationships of various meanings.
In this regard, painting and poetry support each other in the relationships between them. When
we take a look at the past and the present, we see painters who write poetry or poets who paint.
Artist/ literaturer producing in both fields use certain common elements in their artworks. The
most distinct of these is color.

The artworks of Bedri Rahmi Eyiiboglu, who is both a painter and a poet, have been eamined
in this study. Emphasis is placed on how he processes the color element visually and literary,
and the semantic relationship betweeen the two has been scutinized.
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1. Giris

Gegmisten giiniimiize kadar resim ve siir iliskisi birbirleriyle etkilesim
icinde ilerleyerek devam etmektedir. Bu iliski Platon’dan beri {izerinde diisii-
niilen bir alan olmustur. Yunan tarih¢i Plutark resmi sessiz siir, siiri ise konu-
san resim olarak tanimlamaktadir. Bununla birlikte iki alanin birbirlerine olan
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iistiinliikleri anlaminda da tartismalar yasanmistir. Ornegin, 18. yiizyilin 6nem-
li diisiiniirlerinden Gotthold Ephraim Lessing, siirin resimden iistiin oldugunu
dile getirmektedir. Ona gore siir ifade giiciinii zamansalliktan almaktadir ve
zamana yayilan anlatimin daha giiclii bir ifadeye sahip olacagini 6ne siirmek-
tedir. 20. yiizy1l sanat kuramcilarindan Rudolf Arnheim ise tersi diisiincededir:
“Gorsel ortamin nesnelerin, olaylarin ve iliskilerin 6zellikleriyle es deger
yapilar sundugu i¢in tistiin oldugunu savunur. Bu bakis a¢isi resmin ¢izgiselligi
ile dogrudan baglantilidir. Ciinkii ancak ¢izgisel resim nesnelerin, kisilerin ve
iliskilerin dig diinyadaki degerlerine es deger gériintiiler sunar. Arnheim, siirin
yarattigi gorsel durumda ise okurun, sairin amagladigi imgeyi tamamlayama-
yabilecegini soylemektedir.” (Ozan, 2011: 2).

Bu iki alanin karsilagtirilmamasi gerektigini savunanlar da vardir; bunlar-
dan biri 19. yiizyilin 6nemli sanat elestirmenlerinden John Ruskin’dir. Ruskin
resim ve siir sanatlarinin birbiriyle karsilastiritlamayacagini dile getirmektedir.
Ona gore resim siire degil, konusma ve yaziya karsidir: “Hem resim hem de
konusma ifade yontemleridir. Siir ise bu yontemlerden birini yiice bir amag
icin kullanir.” (Ozan, 2011: 2). Disiplinler arasilig1 g6z 6niinde bulundurursak
alanlarin birbirinden stiin olma durumundan ziyade birbirlerini destekleme
durumu daha yakin durmaktadir. Resim ile siirin ortak ve farkli ifade bigimleri
bulunmaktadir. Bu iki alanin en belirgin ortak noktasi ise imgedir. Birinde s6z
edilen imge gorsel iken, digerinde s6zseldir ve ikisinde de izleyenin ya da oku-
yanin algis1 6nemli bir noktadadir. Tiirk resim sanati iginde de bu baglamda
Bedri Rahmi Eyiiboglu 6n plana ¢ikmaktadir. Siir ve resim onun sanatinda ay-
rilmaz bir biitiin gibidir. Kimilerine gére sair yonii kimilerine gore ressam yonii
agir basmis olsa da hayati boyunca bu iki disiplini bir arada yiiriitmiis ve iler-
letmistir. Bu tarz tartismalarin odaginda, Bedri Rahmi Eyiiboglu iki alanda da
birbirinin 6niine gegmeyen eserler vermistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, resim sanatini olusturan unsurlardan bahsederken
“ dort kitheylan ¢eker arabamizi: Biri ¢izgi, biri leke, biri renk, biri benek”
(Eyiiboglu, 2020: 377) diyerek her bir unsura verdigi 6nemi vurgulamaktadir.
Bununla birlikte renge ayr1 bir 6nem vermesini hem siirlerindeki hem de re-
simlerindeki yogun kullanimdan anlamaktayiz. Hayat1 boyunca sair ve ressam-
larca “iyi bir sair ama...” ya da “iyi bir ressam ama...” gibi sdylemlere maruz
kalmuis olsa da ne resimden ne de siirden vazge¢mistir.

Bu calismada da rengi bu iki alanda nasil kullandig: iizerinde durulacak,
benzer ve farkli yonler belirlenmeye calisilacaktir.

2. Hayati
Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1911°de Giresun’da (Gorele) dogmustur. Babasi
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kaymakamdir ve ailenin bes ¢ocugundan biridir. Asil ad1 Ali Bedrettin’dir. i1k
ve ortadgrenimini Trabzon’da alan sanatci, ilk siirlerini de lise doneminde yaz-
mustir. Trabzon Lisesi’nde okudugu sirada resim 6gretmeni olan Zeki Koca-
memi’nin etkisi ve cesaretlendirmesiyle 1929 yilinda Giizel Sanatlar Akade-
misi’ne girmistir. Akademi’de Nazmi Ziya, [brahim Call1 gibi sanatgilarin 6g-
rencisi olmustur. 1931 yilinda agabeyi Sabahattin Eyiiboglu’nun aldig: devlet
bursunu paylasma teklifiyle okulu bitirmeden Paris’e gitmistir. Burada André
Lhote at6lyesinde calismistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra akademide 6gretim
gorevlisi olmus ve D Grubu’na katilmistir. D Grubu sanatgilari i¢in renk
onemli bir unsur olmustur. Ayni zamanda D Grubu igerisinde bireysellesmenin
de artt1g1 goriilmiistiir.

Ayni zamanda sair de olan Bedri Rahmi, edebiyata olan ilgisini anlatmak
icin “Resim yoluna edebiyattan sapmistim, edebiyat sevgisi resmin yaninda
daha koklii ve daha eskiydi.” demektedir. Siire olan ilgisini de hi¢ kaybetme-
yen sanatgi, bu iki alan1 hayati boyunca ayni yogunlukta devam ettirmistir.

2.1. D Grubu

D Grubu, 1933 yilinda alt1 arkadasin kurduklari bir sanat¢1 grubudur. Nu-
rullah Berk, Elif Naci, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Ziihtii Miiridoglu ve Abi-
din Dino grubun ilk iiyeleridir. Zeki Faik izer’in evinde 1933 yilinin Eyliil
ayinda toplanan Ziihtii Miiridoglu, Elif Naci ve Nurullah Berk tarafindan bir
grup fikri dogmustur.

Elif Naci o giin i¢in soyle demektedir:

“O gece higbir fevkaladelik yoktu. Cihangir'de Yavuz apartmaninin besinci
katinda lacivert renkli bir hol, késede yemek masasi, 6tede demir bir soba. Dort
arkadas burada yemek yedik. Sonra oturduk konugsmaya. Costuk¢a kopiirdiik.

Bu geg vakte kadar siiren canli, heyecanli D Grubu’nun ilk tohumunun atildig

bir oturum olmustur. Burasi Zeki Faik Izer’in evi idi. Kendisi, Ziihtii Miiri-

toglu, Nurullah Berk ve ben.” (Serbet¢i, 2008: 24).

Zeki Faik izer, yakin arkadasi Cemal Tollu’yu, Nurullah Berk de Abidin
Dino’yu 6nermis ve boylelikle alt1 arkadas olarak grubun temellerini atmislar.
Sanat tarihimizde Giizel Sanatlar Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni
Ressamlar Cemiyeti ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden
sonra kurulan dordiincii grup olmasi nedeniyle alfabenin dordiincii harfi olan
“D” harfini ad olarak se¢mislerdir. Daha sonra gruba, Turgut Zaim, Sabri Ber-
kel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Hakki
Anli, Fahriinnisa Zeid, Salih Uralli ve Zeki Kocamemi katilmistir. Léopold
Lévy, Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler ise grup sergisine bir kereye mahsus
olmak iizere eserleriyle katilmislardir. Grup, toplamda on alti sergi agmistir.
Grubun en son sergisi ise 1960 tarihlidir. 1934 yilinda gruba Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla, sanat¢ilarin yerel motif ve temalara
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ilgi gosterdikleri ve “kiibist” denebilecek egilimlerle Anadolu kdyliiklerindeki
geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya calistiklar dikkati
¢cekmektedir (Tansug, 2008:181).

D Grubu sanatgilari iilkedeki resim ve heykel anlayisinin elli yillik bir ge-
cikme i¢inde oldugunu disiinmekteydiler. Avrupa, plastik sanatlar alaninda
farkl teknikler gelistirmis ve uygulamalar yapmistir. Bu anlamda gecikmeye
cevap vermek ve ¢aga ayak uydurmak durumunda olundugu yoniinde fikir bir-
ligine varmiglardir. D Grubu tiyeleri kendilerini bir dernek olarak gérmemek-
teler ve daha ¢ok bir birlesim olduklarini dile getirmektedirler. Bu da bir an-
lamda kurallara bagli olmadiklarinin bir gostergesidir.

“Grubun kurulusu sirasinda belirlenmeyen sanat ilkeleri daha sonra olus-
maya baslamistir. D Grubu’nun ileri siirdiigii ilkeler, ulusal kiiltiir ve sanat
arastirmalarinda temellenmeyen, ancak resmin konstriiktif yonde plastik ¢6-
ziimlerine ulasmay1 amaglayan ilkeler olmustu.” (Serbetci, 2008: 29). Grubun
temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetme tizerine olmustur. Ken-
dilerinden onceki kusak olan 1914- Calli kusag1 Tiirk resmine yeni bir renk
anlayis1 getirmistir. Tiirk empresyonistler olarak taninan bu kusaktaki ressam-
lar, bigimsel olarak bir degisim yaratmamislarsa da renk konusunda sonraki
kusaklara oncii olmuslardir. D Grubu sanatgilari karsi ¢iktiklart bir kusaktan
aldiklar1 renk unsurunu daha baskin hale getirmislerdir. Grubun bireysellige
ve Ozgiirliige 6nem vermesiyle birlikte renk de Tiirk resim sanatinda konusul-
maya baglanmistir. 1914 kusagi ile baslayan baskin renk kullanimini, D Grubu
sanatgilart yogun bir sekilde eserlerinde irdelemistir. Renk, Tiirk resminde ar-
tik kendi ifadesini ve varligini gostermeye baslamistir (Dabanli, 2017:140).

2.2. Siirlerinde Renk Kullanimi

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siiri halk edebiyatindan beslenmektedir. Halk
diline yaklasma gabasiyla kendine 6zgii bir bigim olusturmustur (Ustten, 2016:
34). Kendisi de ozellikle tirkiilere duydugu sevgiyi siirlerine de yansitarak
bunu dogrulamaktadir. “Tiirkiiler Dolusu” siirinde “Ne zaman bir koy tiirkiisii
duysam sairligimden utanirim” (Eyiiboglu, 2017: 194) diyerek halk edebiya-
tina olan hayranligini dile getirmistir. Bu anlamda siirlerini, ressam olmasin-
dan kaynaklanan renkler ve tiirkiilere olan yakinligindan aldigi motifler {ize-
rinden olusturmaktadir.

Siirlerinde gze carpan 6nemli iki unsur vardir: Isik ve renk. Ozellikle renk-
leri edebiyatimizda en ¢ok kullanan sairlerden birisidir. Bedri Rahmi Eyii-
boglu'nun Dol Karabakir Dol adin1 tagiyan biitiin siirlerinin bulundugu kitap
incelendiginde birgok siirine renklerin adini ve renk ile yaptigi tamlamalari
baslik yaptig1 goriilmektedir. “Yesil”, “Karadut”, “Karasevda”, “Merhaba Ye-
sil”, “Mor”, “Mavi Portakal”, “Miirdiim”, “Mavi Tohum”, “Mor Gelin”,
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“Mavi Gezi”, “Raki Yesili” ve “Uziim Yesili” adli siirleri gibi. Siirlerin isim-
lerinde ya da dizelerinde renkleri dogrudan veya dolayli olarak siklikla kullan-
mustir. Daha ¢ok renklerin doga ile bir anildigim gérmekteyiz.

Ressam olmasinin da getirdigi anlayis ile siirlerinde renkleri oldukg¢a sik
kullanan Bedri Rahmi, en ¢ok yesil, mavi ve mor renklerine yer vermistir. Her
kullanista renkler farkli poetik islevler yiiklenmektedir. Yesil renk, canliligt
temsil ederken, mavi renk sonsuzlugu ve 6zgiirliigii imlemektedir. “Uziim Ye-
sili” isimli siirinde de bu iki rengi birlikte kullanmaktadir.

“Gel benim iiziim yesilim

Yandaki zeytine gidelim

Gel benim tiziim yegilim

Cam agacina gidelim

Zeytinin riizgdri tir tir

Cam agacmnki pir pir

Benimki oldum olasi delidir

Gel benim tiziim yegilim

Trabzon iiziimiine gidelim

Gel benim itiziim yesilim (...)

Haydi, maviye gidelim

Biz degmesek

Mavi kiiser

Mavi bizsiz ne halteder” (Eyliboglu, 2017: 416-17).

Yesil rengi kisilestirdigi goriilen Eytiboglu’nun bu renk ile olan bagi
“Uziim Yesili” adli siirinde 6n plana ¢ikmaktadir. Yesil ile mavi arasindaki
bagi da “mavi bizsiz ne halt eder” dizesiyle anlatmaktadir. Boylelikle maviyi
de kisisellestirmektedir. Sair, mavi ve yesili ayrilmaz bir biitiin olarak karsi-
miza ¢ikarmaktadir. Siirlerine renkler agisindan bakacak olursak yesilin bes
tonuyla karsilasmaktayiz: Uziim yesili, zeytin yesili, ¢gam yesili, nar agacinin
yesili ve Trabzon {iziimiiniin yesili. Siirin ilk boliimiinde yesilden baska renk
bulunmamaktadir. Sonrasindaysa mavi renk devreye girmektedir. Boylelikle
ikinci boliimde mavi ve yesilin etkisi 6ne ¢gikmaktadir. Siirin hakimiyeti yesil
renkteyken, mavi rengin araya girmesiyle siirin rahatlatici ve sakinlestirici
giicii de artmaktadir.

Mavi rengi kullandig: siirleri “Mavi Portakal”, “Mavi Tohum” ve “Mavi
Gezi” isimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. “Mavi Portakal” siirinde ugak yolcu-
lugunu su dizelerle anlatir;

“Dostlar ben seytanin bacagini kirdim
Alti bin metrede gokyiiziinde
Masmavi bir portakal 1sirdim
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Bir sahin ucurdum beyaz demirden
Gagasi demir, kuyrugu demir, kursagi demirden...”(Eyiiboglu, 2017: 276).

Sair, mavi portakal ifadesi ile okuyucuya diinyay1 anlatmaktadir. Mavi por-
takal ifadesiyle birlikte, diinyanin anlatilmasi “portakal” sézciigiinii turuncu
renkten uzaklastirmaktadir. “Bir sahin ugurdum beyaz demirden” ifadesi si-
irde beyaz rengin yogun bir sekilde hissedilmesini saglamaktadir. “Ac¢mis so-
nuna kadar bulut kokan kanatlarini” dizesi de beyaz bulutlar i¢inde bir ugak
goriintiistinti ¢izmektedir ayni siirde. Bir sonraki goriintii ise bulutlar i¢inden
gegen ucagin ¢imenlerin iizerinde dinlendigi sahnedir. “Bir sahin ugurdum be-
yaz demirden/ Ta...diinyanin 6teki ucundan/ Gelmis bizim Yesilkdy’e kon-
mus/ A¢mis sonuna kadar bulut kokan kanatlarin/ Sermis ¢imene” bu dizede
“bulut” ifadesinin goriilmesi beyaz rengin siire biraz daha hakim olmasini sag-
lamaktadir. Ayni zamanda “¢cimen” yere ve yesile gonderme yapmaktadir. Si-
irdeki canlilik renklerle degil, hareket ile saglanmistir. “Kiraz Ay1 Geliyor”
isimli siirinde de bahar coskusunu su dizelerde segtigi renk ¢esitliligi ile vur-
guladigi goriilmektedir;

“Icimden gecen yollardan birinde kosuyorum

Sart giil kokuyor

Sar1 giil kokan bir yolda kosuyoruz

Icimiz yemyesil, icimiz mosmor

Karsimizda bir bulut uguyor.

Altin tozundan

Atlarimiz yemyesil bir s6giit dalindan, kosuyoruz

Kiraz ayi geliyor...” (Eytiboglu, 2017: 47-9).

Siir yogun bir renk ¢esidi ile baslamaktadir. Renklerin ¢esitliligi siirde bir
heyecan, hareket duygusu yaratmaktadir. Siklikla tekrarlanan “Kiraz ay1 geli-
yor” ifadesi de siirin cogskunlugunu artirmaktadir. Renklerin, tek rengin tonu
olmamasi siirin gorselligini yogunlastirmaktadir. “Kiraz ay1” 6ncelikle kirmizi
rengi akla getirse de sonrasinda kullanilan sari renk ile iki renge génderim yap-
g1 goriilmektedir. Bu durum da siirde kullanilan renk ¢esitliligini artirmakta-
dir. Ayni zamanda yesilin, mavinin ve morun siklikla kullanim1 sairin renkleri
on plana ¢ikarmak istemesi ile ilgilidir. Vurgulanan renkler siirdeki gérselligin
yogunlagmasini saglamaktadir.

Bedri Rahmi’nin siirlerinde sik¢a kullandig1 bir diger renk ise mordur.
“Mor” adin1 verdigi bir siiri bulunan sair, asagidaki dizelerdeki gibi bir kulla-
nim sekliyle hissettirmektedir;

“Biitiin giin mor tistiine ¢alismisim

Bogazima kadar mora gomiilmiisiim
Uzaktan bir akordeon sesi geliyor mosmor
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Dilimin acist kolumun sizisi

Kirk yillik emektar bag agrilarim mor

Sen nehri bal rengi Eyfel kulesi mor

Bir yiiz morardik¢a morariyor Kanlica swrtlarinda bir yerde aksam oluyor.
Biitiin giin mor iistiine ¢calismisim

Mor deyip gegme belali renk musibet

Yeryiiziinde ne kadar insan varsa bir o kadar mor
Meneksenin moru mavzerin moru kasaturann moru
Suya dokiilmiis mazotun moru

Neftin moru ziftin moru asfaltin moru

Telgraf tellerinde petekkiranlar

Bugday tarlasinda deve dikenleri

Karadutun moru karamugun moru kuzgunun moru
Stfirin altinda ¢ocuk elleri

Ela goziere konmus murdar sineklerin moru
Gozlerimi yumdugum zaman gordiigiim mor

Morun karanligi karanligin moru

Yok éliiniin korii

Mor deyip ge¢cme insan misali

Yeryiiziinde ne kadar insan varsa bir o kadar mor
Insanlarin hesabi kimden sorulur bilmem

Ama morlarm hesabi benden sorulur benden” (Eytiboglu, 2017: 269-70).

Sair siire, “yapraktan, yosundan, yoncadan/ bahar inceden inceden” ifade-
leriyle yesilin tonlarint dolayli yoldan anlatarak baslamaktadir. Yapragin, yo-
sunun ve yoncanin yesilini betimler ve bunlarin hepsi de birbirinden farkl: ton-
lardadir. Bu ton farklilig: siirde kurdugu en 6nemli gorsel belirteg olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu mor tonlarindan bazisi soyut bazi da somut degerdedir.
Bununla birlikte olumlu ve olumsuz kullanim ayrimi da yapilabilir. Ornegin
meneksenin moru, petek kiranlarin moru, karamugun moru olumlu génderime
sahiptir. Dilimin acisi, kolumun sizisi, bagimin agrisi, mavzerin moru, kasatu-
ranin moru, mazotun moru, ziftin moru, asfaltin moru, donmus ¢ocuk ellerinin
moru, sineklerin ve karanligin moru gibi tanimlamalar da olumsuz génderim
yapmaktadirlar. Olumlu ve olumsuz ayrimina baktigimizda olumsuz ifadelerin
daha fazla yer aldigin1 gérmekteyiz. Morun bu olumsuz anlatimi da siiri ka-
ramsar bir havaya sokmaktadir. Sair mor rengi 6nce uzaktan gelen akordeon
sesi ile Ozdeslestirir ve pekistirme yaparak “mosmor” olarak nitelendirir.
Uzaktan gelen bir miizik aletinin sesini mosmor olarak nitelendirmesi ilk
etapta anlamlandirilamasa da kendinden Onceki ve sonraki dizelerle sikintilt
bir anlam tasidig1 anlasilir. Sikintiyr destekleyen baska bir olgu da mosmor
pekistirmesidir yani ¢cok mor bir ses olarak ¢izer akordeonun sesini. Hemen bu
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dizeden sonra sairin acilarini, agrilarini, sizilarini mor renk ile gorsellestirmesi
mor rengin sikintili anlamini daha da belirginlestirir (Ozan, 2011: 34-5). Son-
raki dizelerde morun tonunun koyulastigi goriilmektedir: “asfaltin moru”, “zif-
tin moru” gibi. Karadutun ve karamugun morundan bahsettikten sonra donmus
cocuk ellerinin moru ve géze konan murdar sinegin moru tanimlamalarini si-
ralamasi rengin sikintili halini pekistirmektedir. Sonlara dogru, morun tonunu
“morun karanlig1, karanligin moru” diyerek siyaha yakinlastirmaktadir. Morun
siirde gegen bu tonlari, Bedri Rahmi’nin yorumuna goredir. Onun gordiigii ve
anlamlandirdigi sekliyle okuyucuya bir sunustur. Bu anlamda bakildiginda sa-
nat¢inin siirlerde kullandigi renklerin bireysel anlamlar icerdigi goriilmektedir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun segtigi renkler onun kisiligi ile ortiismektedir. Ha-
yat dolu ve coskun bir mizaci olan sair, siirlerinde genelde parlaklik ifade eden
renkleri se¢mistir. “Siyah” ya da “kara” kullanimi azdir. “Karadut”, “Kara-
sevda” gibi siirlerinde “kara” ifadesi kullanilmis olsa da buradaki anlam1 olum-
suz olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. “Kara”nin ifade ettigi ayrilik, 6zlem,
olum gibi ¢agrisimlari gérmeyiz bu siirlerde. Daha ¢ok sevgiyi ifade etmek
icin kullanildig1 séylenebilir. Ornegin “Karadut” isimli siirinde sevdigi kadina
bir seslenis seklinde kullanmis ve ona olan sevgisini bu tabir {izerinden belirt-
mistir.

“Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem

Nar tanem, nur tanem bir tanem

Agag¢sam dalimsin salkim sacak

Peteksem balimsin agulum

Giinalumsin, vebalimsin” (Eytiboglu, 2017: 109).

Ayn1 zamanda bu siirlerde “kara™ folklorik bir ifadeyi de belirtmektedir.
“Karadut 2” isimli siirinde kullandig1 “kas1 karam™, “bahti karam™ gibi ifadeler
Anadolu’da oldukga sik dile getirilen ifadelerdir.

“Sigara paketlerine resmini ¢izdigim

Korpe fidanlara admi yazdigim

Karam, karam

Kasi karam, gozii karam, bahti karam” (Eytiboglu, 2017: 123).

Eyiiboglu, “Karasevda” isimli siirinde de olumsuz ifadeler kullantyormus
gibi goriinse de bir coskunluk igerisindedir.

“...Ve nihayet gelip catt
Bir dilimi zehir zikkim

Bir dilimi candan tatl
Masallarla indi yere

Sebil oldu ciimle hikdyelere
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Kara kara kazanlarda kaynadi
Diyar diyar al kanlara boyandi” (Eytiboglu, 2017: 122).

Eyiiboglu, renkleri kullanirken zitliklardan faydalanmistir. Bunu renk ¢e-
sitleriyle yeni ahbapliklar kurmak olarak tanimlamaktadir (Eyiiboglu, 2020:
412). Bu iki rengin karsithigini yalnizca resimlerinde kullanmamustir, siirle-
rinde de benzer ifadeler goze garpmaktadir. Ornegin, “Nafile” isimli siirinde
siyah ve beyaz karsitligindan faydalanarak kendi ruh diinyasini gorsellestir-
mektedir. Siirdeki “bombosum™ ifadesi hem beyaza hem de siyaha atifta bu-
lunmaktadir. Bosluk duygusu hem siyah hem de beyaz renk kullanimiyla ifade
edilmistir. Asagidaki dizelerin gectigi “Nafile” adli siirde yalnizca iki rengin
kullanilmis olmas1 ve bunlarin keskin karsitligi siire de bir keskinlik katmak-
tadir;

“Simsiyah

Bembeyaz

Bombosum

Ister siyah tebesirle ¢iz

Ister beyaz tebesirle

Nafile” (Eyiiboglu, 2017: 421).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, siirlerinde renk etkisini yogunlastirmak i¢in pekis-
tirmeleri siklikla kullanmigtir. Bununla birlikte tek bir rengin tonuyla farkli
tamlamalar yaparak alisilmisin disina ¢ikmistir. Daha 6nce belirttigimiz, Bedri
Rahmi resimlerinde 15181n etkisi ile degisen renklerin ¢esitli tonlarini kullanir-
ken benzer bir anlatimi siirlerinde de yapmistir. Kimi zaman birgok rengi tek
bir siir de barindirsa da ¢ogunlukla bir rengin farkli tonlarini islemistir. Bu-
nunla birlikte yesile zehir ya da mora aci1 gibi anlamlar yiiklemistir. Yesil, sar1,
kirmizi1 gibi renkler siirine canlilik katmigken, mor, mavi ve siyah durgunluk,
sakinlik katmistir. Siirlerinde renkleri farkli tonlari ile birlikte kullanmasi onun
renk konusundaki gézlemlerinin gii¢lii oldugunu gostermektedir.

2.3. Resimlerinde Renk Kullanimi

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kullandig1 renkler, halk sanatinin da canliligim
tasimaktadir. Halk sanatinin 6gelerini ¢agdas bir iislupla yorumlayan ressam,
cizgiyle rengin soyutlamasina kadar ilerlemistir. Eyiiboglu'na goére renk res-
samlar tarafindan geri planda birakilmistir. Bu konuyla ilgili sunlari dile getir-
mektedir: “Dogay1 biitiin yonleri ile incelemeyi bir namus borcu sayan ressam,
rengin kolay kolay avuca sigmadigin1 anlamis, en ufak bir 151k oyunu ile beya-
zin maviye, mavinin mora, morun karaya caldigimi gérmiistiir.” (Eyiiboglu,
2022: 421).
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Renk, sanatgilarin duygularini evrensel bir dile doniistiiren olgudur. Fransiz
ressam Henri Matisse’e gore renk ressamin duydugu yogun dramu izleyiciye
daha yogun sekilde hissettirmektedir. Bedri Rahmi’nin de etkilendigi Hollan-
dali ressam Vincent Van Gogh ise sdyle demektedir: “Bir kahvenin duvarlarini
Oyle bir kirmiziya ve Oyle bir yesile boyamak gerekir ki insan orada rahatca
katil olabilsin.” (Erim, 2000: 15) Van Gogh’un “Gece Kahvesi” adl1 eseriyle
Eytiboglu’nun “Kirmizi Kahve” isimli eseri kullanilan renk anlamiyla benzer-
lik gostermektedir.

Resim 1: Van Gogh, Het Nachtcafé (Gece Kahvesi), 1888, Tuval {izerine
yagli boya. 72.4x89 cm, Yale University Art Gallery, New Haven.

Bedri Rahmi “resim sanatinin belkemigi renktir” demektedir. (Eyiiboglu,
2020: 464). Ona gore, renkten nasibini almamis bir tabloya resim diyebilme-
miz ¢ok zordur (Eyiiboglu, 2020: 464). Resimleri incelendigi zaman bu dii-
siincesinin yansimalar1 goriilmektedir. Ornegin, Ilk Gegen Treni Seyreden
Koyliiler (Resim 3) isimli eserinde renklerin etkisi kendisini hemen belli etmek-
tedir. Bu resim, koylerde teknolojik gelismenin saglanmasina yonelik ¢abala-
rin gorsellestirilmesi olarak yorumlanabilmektedir. 1930-1935 déneminin son-
larina rastlayan bu resmi, Bedri Rahmi’nin deyimiyle “tazelik” ve “cocuksu”
olgulari tasiyan resimlerinden biridir. Bu donemdeki resimlerinde, Paris’te in-
celedigi Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Paul Cézanne, Henri Matisse
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Resim 2: Bedri Rahmi Eytiboglu, Kirmizi Kahve,
1973, Duralit tizerine yagli boya, 6zel koleksiyon.

gibi sanatgilarin etkileri goriil-
mektedir. Bedri Rahmi bu etki-
leri Anadolu kiiltiirityle harman

laylp kendi tslubuyla resmet-
mistir. Kendisi bu dénemini tam
anlamiyla bilingli bir donem ola-
rak gérmemektedir. Ancak res-
sam Turan Erol aym fikirde de-
gildir: “Ne var ki 1930-1935 do-
nemi resimleri i¢in yiizde yiiz bi-
lingli bir ¢aligma degildi demek,
onlarin gene de bir 6lciide bi-
lingle yapilmis olduklarini sdyle-
mektir. Bize gére Bedri Rahmi’
nin ilk donem resimlerine biling-
sizlik yakistirmasi inandirici de-
gildir.” (Kivrak, 2010: 57). Res-
me ilk bakildiginda Van Gogh

etkisini hemen fark edilmektedir. Kullandig1 renkler ile Bedri Rahmi, renk sev-
gisini de gozler 6niine sermektedir. Parlak kirmizilar, canli sarilar ve hareketli
maviler dikkati cekmektedir. Bu renkler resmin biitiiniine bir tazelik ve canlilik
katmaktadir. Bedri Rahmi’nin resimlerinde kullandig1 renkler Van Gogh’un
resimlerinde kullandig1 canli renkler ile benzerlik gostermektedir.

Resim 3: Bedri Rahmi Eyiiboglu, /lk Gegen Treni Seyreden Kovliiler.
1935 Tuval {izerine yagli boya 100 x 120 cm.
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Resimde kullanilan renklerin herhangi bir uzaklik/yakinlik etkisi gosterme-
den resmin geneline ayni oranda dagildig1 goriilmektedir. Renkler her yerde
ayni1 parlaklik ile kullanilmistir.

Tophane (Resim 4) isimli eserinde de benzer bir renk kullanim1 gériilmekte-
dir. Bu resmi agik havada m1 yapmis yoksa bazen yaptig1 gibi gézlemledikten
sonra atolyesinde mi yapmuistir tam bilinmemektedir. Bu eserinde de renk bol-
lugu hemen dikkati ¢ekmektedir. Oldukg¢a hareketli bir resim olan Tophane
sokagin kalabaligini renkler araciligtyla izleyene gegirebilmektedir. Mavinin
sakinligi ifade eden bir renk olmasinin yaninda burada canlilig1 ifade etmekte-
dir.

Bodrum (Resim 5) isimli eserinde de gii¢lii bir mavi kullandig1 goriilmekte-
dir. Siirlerinde 6zgiirliigii ve sonsuzlugu ve bazi yerlerde de sakinligi ifade
eden mavi resimlerinde daha farkli bir anlama biiriinmektedir.

Resim 4: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tophane. Duralit tizerine yagli boya, 40x47,5 cm.

b

Ayni ismi verdigi bir siiri de vardir. Bu siirde sair [lhan Berk’in Bodrum
daki evini anlattig1 sdylenmektedir;

“Ne giizel [lhan”mn evi

Yarisi beyaz yarist mavi

Ne giizel gecti

Agustos

O beyaz avluda” (Eyiiboglu, 2017: 347).
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Siirde, beyaz, mavi, mor ve yesil renk-
ler 6n plandadir. Bununla birlikte gorsel-
ligi en belirgin olan renk beyazdir. Evin
beyazlig1 denizin mavisiyle birlesmekte-
dir ve evin yaris1 beyaz yaris1 mavi olarak
yorumlanmaktadir. Morlar aceleci olarak
tasvir edilirken yesile konusmak diismiis-
tiir. Resimde ise agirlik mavidedir. Ev
yine beyaz olarak resmedilmistir ancak
yogunlugu siirdeki kadar degildir. Siirde
kullandigi mor ve yesil renkleri resimde
de goriilmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6zel-
likle agik havada Istanbul’un cesitli
yerlerinde yaptig1 resimler hem Istan-
bul’u yansitmakta hem de renk kulla-

L ) o — nimiyla 6ne ¢ikmaktadir. Eyiiboglu,
Resim 5: Bedri Rahmi Eyliboglu, Bodh o v lerde  zitliklart birlikte kullan-
rum. Kontrplak tizerine karigik teknik, . .
100x70 cm, SU Sakip Sabanci Miizesi May1 tercih eden bir sanatgidir. Kir-

Koleksiyonu. mizi ile yesil, mavi ile turuncu, siyah

ile beyaz onun hem resimlerinde hem

de siirlerinde siklikla i¢ ice kullandigi renklerdendir. Sanatg1, rengin geride
kalmasuyla ilgili diisiincelerini su sekilde 6zetlemektedir:

- 4;-4111/// 4"

a W{‘C‘V :

Resim 6: Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1955, Istanbul. Tuval {izerine yagli boya.
191x335cm, Aile Koleksiyonu.
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“Resim sanatinin diinyaya en biiyiik zekalar1 doyurabilecek bir alan olarak
kabul ettiren ¢aglarda bigimin emrinde anatomi ve pers- pektif ve gibi ilimler
vardi. Halbuki aym ¢aglarda rengin dayandigi kurallar hi¢bir zaman kesin bir
sekilde belirmiyordu. Bir mavinin mavi olmast higbir sey degilmis gibi, 6nce
gokylizli yahut deniz yahut herhangi bir gigekti. Turuncu, ad1 tistiinde kirmi-
ztya ¢alan bir sar1 degil, turungtu. Halbuki mavi, mavi olmadan 6nce deniz
oldu mu, mavi hakli olarak kiisiiyor, yerini ister istemez dalgaya, kopiige,
riizgéra birakiyordu.” (Eytiboglu, 2017: 458).

Eyiiboglu’nun bu agiklamasindan da anlasilacagi gibi o rengi bigimin, ana-
tominin, perspektifin, ¢izginin Gtesinde renk olarak Snemseyen bir sanatgidir.

3. Sonu¢

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun hayati resim ve edebiyati bir arada siirdiirerek
devam etmistir. Kendisinin de ifade ettigi gibi edebiyattan hi¢bir zaman vaz-
geememistir. Boylelikle resimleri siirlerini, siirleri de resimlerini etkilemistir.
Cok yonlii ve coskun kisilik yapisi eserlerine de yansimis ve onu Tiirk resim
sanatinda ve Tiirk edebiyatinda 6nemli noktalara getirmistir.

Yapilan aragtirma sonucunda da renge verdigi énemin hem siirlerinde hem
de resimlerinde 6n planda oldugu goriilmiistiir. Ressamligindan da gelen du-
yarlilik ile siirlerinde dolayli ve dolaysiz olarak kullandigi renk anlatimlar ile
okuyucuya adeta siirin resmini de ¢izmistir. Renkleri dogayla biitiinleyerek
kullanmas siirlerine canlilik ve dinamiklik katmistir. Ayni sekilde resimle-
rinde kullandig1 renkler de siirlerinde oldugu gibi bir dinamiklik kaynagi ol-
mustur. Bedri Rahmi, renklerin bir arada kullanilmasindan ¢ok, tek bir rengin
bircok tonunun birlikte kullanilmasindan yanadir. Bazi siirlerinde de bunu des-
tekler gibidir. “Uziim Yesili” , “Mor” gibi siirleri tek bir rengin tonlariyla be-
zenmis siirlerindendir. Ozellikle “Mor” siirinde gegen “morlarin hesabi ben-
den sorulur” dizesi, bu fikrini a¢ik¢a ortaya koymaktadir. Bu siirde morun bir-
cok tonunu farkli duygu durumlariyla birlestirerek kullandig goriilmiistiir. Bu
anlamda rengin yalnizca resimde belirli duygular yaratmasi degil, ayni za-
manda siirde de kelimeler yoluyla ¢esitli duygular1 yansitmasi s6z konusudur.
Bununla birlikte Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerinde kullandigi renkler ken-
disine 6zgiidiir. Bu anlamda siirlerine igsel olan1 yansitmaktadir. “Ziftin moru”
dedigi zaman okuyucunun zihninde bir renk canlanir belki ama “petekkiranla-
rin moru” dediginde ayni durum sz konusu degildir. Siirleri incelendigi za-
man renklerin kullaniminin bireysel oldugu gériilmiistiir.

Bedri Rahmi’nin, renklerin yogunlugunu yinelemelerle ve pekistirmelerle
arttirdig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda aligilmigin diginda kullanilan bagdas-
tirmalar da rengin gorselligini 6n plana ¢ikartmistir. Ornegin, Eyiiboglu’ nun
“zehir yesili” ya da mor i¢in kullandig: “dilimin acis1” gibi tamlamalar, rengin
duygu yogunluguyla birlikte gérsel yogunlugunu da artirmaktadir.
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Sairliginin getirdigi etkiyle resimde kullandig1 renklerde de bir siirsellik
hakimdir. Ozellikle halk sanatindan etkilenmesi, onu canli renklere gOtiirmiis-
tiir. Resimlerinde gordiigiimiiz maviler, yesiller, sarilar, kirmizilar, siltisint yi-
tirmeyen bir canlilik igerisindedir.

Tiim bunlarla birlikte degerlendirildiginde ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
renk hakkinda yazdig1 yazilar incelendiginde ister edebiyatta ister resim sana-
tinda olsun, renge verdigi 6nem agikga goriilmektedir. Ona gore renk yalnizca
gorselligi destekleyen bir unsur degildir. Renk, renk oldugu i¢in 6nemlidir. O
rengi, ayr1 bir unsur olarak énemsemektedir Iki alanda da birbirini destekler
nitelikte ¢calismalari olan sanatgi, renge atfettigi konumu tiim hayati boyunca
devam ettirmistir.
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