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Kisilerin hosca vakit gecirmesinde etkili bir sanat dali olan sinema, toplumlarin sosyolojik yapilarini ve
kiiltiirlerini kitlelere aktarmada onemli bir kaynaktir. Bu ¢alismada Trabzon odakli ¢ekilen komedi
filmlerinin yoresel kiiltiirii ve insan tipolojisini nasil anlattig1 iizerinde durulmustur. Trabzon
kiltirtini ve insanimi yansitan unsurlar belirlenmistir. Trabzon sehrinin kiiltiirel dinamikleri,
toplumsal cinsiyet algisi, Trabzon halkinin kisilik 6zellikleri, dili, el sanatlari, yemekleri, kiyafetleri,
spora ve folklara bakisi gibi unsurlar incelenmistir. Calismada 6ncelikle anlat1 analiziyle filmlerdeki bu
Ozellikler ortaya konmus, ardindan igerik analizi yapilarak hangi unsurun hangi filmde ne sekilde
anlattiminin yapildig: ele alinmistir. 2007 sonrasinda cekilen Amerikalilar Karadeniz’de 2 (Tibet, 2007),
Bizum Hoca (Acar & Okumus, 2014), Emicem Hospital (Eraydin, 2016), Off Karadeniz (Dolay, 2010), Oflu
Hoca'min Sifresi (Kilig, Oflu Hoca'min Sifresi, 2014), Seni Seven Olsiin (Tabak, 2016), Siimela’min Sifresi:
Temel (Kilig, 2011), Tepenin Usaklar: (Eraydin, 2013) komedi filmleri ele alinmistir. Bu kapsamda
Trabzon’a iligkin stereotip 6zelliklerin yeniden iiretildigi goriilmiistiir. Kiifiirbaz ve asabi kisilik yapisi,
kadinlarin calisip erkeklerin kahvehanede oturmasi gibi giindelik yasam pratiklerine iliskin
gondermeler, dini anlayis, yemek kiiltiirii, silaha, Trabzonspor ve hamsiye atfedilen 6zel deger birer
degerden Gteye ge¢mis kalip yargi olarak kendini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Trabzon, komedi filmi, kalipyargi

REPRESENTATION OF TRABZON IN CINEMA:
AN ANALYSIS FOR COMEDY FILMS

ABSTRACT

Cinema is an art branch that allows people to have a good time. Cinema is also an important source in
transferring the sociological structures and cultures of societies to the masses. In this study, it is
emphasized how the local culture and human typology are represented in the comedy films shot in
Trabzon. Elements that reflect the culture and people of Trabzon have been identified. Many cultural
elements such as the cultural dynamics of the city of Trabzon, gender perception, personality traits of
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the people of Trabzon, language, handicrafts, gastronomy, clothes, view of sports and folk were
examined. In the study, first of all, it is revealed how these features are represented in films by narrative
analysis. Afterwards, the distribution of the representation of these elements according to the films was
determined by content analysis. Sample of study. The sample of the research consists of the following
films shot after 2007. Amerikalilar Karadeniz’'de 2 (Tibet, 2007), Bizum Hoca (Acar & Okumus, 2014),
Emicem Hospital (Eraydin, 2016), Off Karadeniz (Dolay, 2010), Oflu Hoca'nin Sifresi (Kilig, 2014), Seni Seven
Olsiin (Tabak, 2016), Siimela’nin Sifresi: Temel (Kilig, 2011), Tepenin Usaklar: (Eraydin, 2013). The type of
all these movies is comedy. As a result of the research, it was seen that the representations about
Trabzon were reproduced. As aresult of the research, it was seen that the representations about Trabzon
were reproduced. References related to daily life practices such as the testy structure of people of
Trabzon, women working and men sitting in coffeehouse, religious understanding, food culture,
weapon, special values attributed to Trabzonspor and anchovy fish; It went beyond representation and
turned into stereotypes.

Keywords: Trabzon, comedy movies, represention of Trabzon
Extended Summary

Black Sea’s people, culture and geography are also preferred as place, subject, and
person in many films. In this study, it was investigated how the cultural, natural and
personality traits of the people of Trabzon found their place in the comedy films shot in the
Black Sea, especially in Trabzon, and whether the existing stereotypes were reproduced. The
characteristics and cultural elements attributed to Trabzon and the people of Trabzon were
examined in these films.

The narrative of Trabzon culture in the comedy films shot after 2007 and the typological
characteristics of the people of Trabzon constitute the subject of this research.

Comedy films have met with a wide audience in our country as well as all over the world.
Comedy movies provide information about societies and cultures as well as entertaining
people. The following films were analyzed within the scope of this study:

Amerikalilar Karadeniz'de 2, Seni Seven Olsiin, Bizum Hoca, Emicem Hospital , Off Karadeniz,
Siimela’min Sifresi: Temel , Tepenin Usaklar1 , Oflu Hoca'nin Sifresi.

Within the scope of the study, the narrative of Trabzon culture and the characteristics
of the people of Trabzon in the comedy films shot in Trabzon after 2007 were examined. It is
seen that the judgments about Trabzon are reproduced through movies. As a social position,
all elements from the place of the woman to her meals, from the tools and equipment used to
the handicrafts, from Trabzonspor to the way she speaks, come to the fore as Trabzon
narratives in the films.

When the films are examined, it has been determined that the following is the case of

slang and abusive speech, which is frequently seen in the Black Sea region. According to this;
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The people of Trabzon have embedded slang into their daily practices so much that it is seen
that they even swear at themselves. This type of speaking style takes place as a speaking
practice in daily life rather than insulting, and this is clearly seen in movies. Regarding the
food culture unique to Trabzon; Anchovy, Kuymak, Cabbage and Vakfikebir bread were
featured in the movies. Anchovy has been featured in films not only as a food culture, but also
with similes, as a part of the decor and as a metaphor.

When the typological characteristics of the people of Trabzon are examined, the
characters come to the fore with certain aspects. In the movies watched, the local people are
portrayed as having a strong humor and humor. However, he has a structure that gets angry
quickly and expresses himself through swearing when angry. When the typical features of the
characters in the movies are evaluated over gender, it is seen that these features are mostly
attributed to men.

Considering the tools unique to Trabzon, it has been observed that the weapon
stereotype takes place in all the films. The weapon is a tool that men always carry with them,
but it is depicted as a personal item that is immediately used when they are angry or want to
express their joy. The kemenge has a special place among musical instruments. It is an
instrument that we often hear melodies throughout the movie. It was also seen that the
kemenge became integrated with the horon game.

When we consider sports in Trabzon, Trabzonspor is mostly reflected as the
indispensable passion of men in movies. Elements such as having conversations about
Trabzonspor in people's daily conversations, including Trabzonspor jerseys and scarves, using
items that describe Trabzonspor as ornaments, and mentioning Trabzonspor matches are the
results that emphasize the importance of Trabzonspor.

The determinations regarding gender roles in Trabzon have been put forward by the
study. In the movies watched, it is seen that the roles of men and women are clearly separated.
Women are usually reflected on the screen while doing gardening and housework, while men
spend time in the coffee house. It has been observed that the important decisions that will
guide the story in the movies are usually taken in "men's assemblies", and women are in the
second place in the flow of the story due to their role.

The local dialect was used in all the movies watched. The use of local dialect has been

brought to the fore in some films and has appeared as an element of humor. Another feature
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among the building blocks of Trabzon folk culture is handicrafts. Copper embroidery
produced by skillful hands found its place in only three of the movies watched. Its use is
generally in the form of household appliances such as pots and teapots. It has also been used
as an ornament in movies. In the movies watched, the kesan and loincloth are reflected as a
figure that women use while working in the fields and in their daily lives. In addition, Kesan
has appeared in various scenes as an ornament in movies.

When we look at the films in general, it is seen that the city of Trabzon is handled in a
culturally unique mystical and oriental way. The city of Trabzon has been handled through
certain stereotypes, from its people to its daily life, from its culture to its goods. From the past
to the present, it is seen that all stereotypes specific to Trabzon, in the Eastern Black Sea Region,
are reproduced through films.

Giris

Ozellikle 2000 y1li sonrasinda Tiirk sinemasinda komedi filmlerinin agirhig artmistir.
Tiirk filmlerinin tekrar sinema salonlarinda yer bulmasinda 6nemli bir yeri olan komedi
filmleri hali hazirda da sinema salonlarinda ¢okg¢a gosterilmektedir. Komedi tiirii filmler
seyirciyi giildiirme ve eglendirmeyi hedefleyen ve mutlu sonla biten filmlerdir. Sinema
tarihinin baglangicindan bu yana insanlar eglenme ihtiyaglarin1 gidermek icin komedi tiirii
filmlere ragbet gosteren filmlerdir (Teksoy, 2015). Karadeniz insani, kiiltiirii ve cografyasi da
pek ¢ok filmde mekan, konu ve kisi olarak tercih edilmektedir. Bu ¢alismada Karadeniz'de
Ozellikle Trabzon’da ¢ekilen komedi filmlerinde Trabzon halkina has kiiltiirel, dogal ve kisilik
ozelliklerinin nasil yer buldugu, mevcut kalip yargilarin yeniden iiretilip iiretilmedigi
arastirilmigtir. Trabzon ve Trabzon insanina atfedilen 6zellikler ve kiltiirel unsurlarin bu

filmlerde nasil anlatildig1 incelenmistir.
Trabzon Insaninin Genel Ozellikleri

Koklii ve zengin bir sehir kiiltiiriine sahip olan Trabzon sarsici sosyo-ekonomik, etno-
kiiltiirel ve politik alt-iist olusumlara sahiptir. Trabzon insanin yapisini Giir (2010), zeki ve
hassas olarak nitelemektedir. Bolge insaninin ytiizyillardir fikirsel anlam da dahil olmak tizere
neredeyse her konuda kendi kendilerine birakilmis olmasmin halki bagina buyruk olma ve

diizensiz olmaya sevk ettiginin belirten Giir (2010: 320) bu durumu s6yle agiklamaktadir:
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Cok dindar goriinebilirler. Ozellikle dini hurafeler insanlarmn giinliik hayatlarimni
oldukca fazla mesgul etmektedir. Dolayisiyla var olan diizene ters veya diizeni
degistirebilecek herhangi bir harekete karsi ictenlikle baglhilik gosteremezler.
Otoriteye karsi olabilecek herhangi bir harekete kars: takinacaklar: tavir, gegmiste
oldugu gibi bugiin ve gelecekte de dini i¢giidiilerin aktif rol oynayacag: agik bir
sekilde ortadadir.

Trabzon halkinin hirgin, asabi, telash ve aceleci yapisi oldugu konusunda bir goriis
birligi vardir. Alptekin (2013) ve Giir (2010) bu durumu Trabzon’un cografi ozellikleri ile
agiklamaktadirlar. Arazi yapisinin egimli, yokuslu ve engebeli olmas1 nedeniyle bu hareketli
topografyanin Trabzonlular1 dogduklar1 giinden itibaren tesiri altina aldigini soyleyen
Alptekin (2013: 86) ayni etkiyi Karadeniz’in hir¢in ve dalgali sulariyla beraber iklimin de
biraktigima vurgu yapmaktadir. Trabzon halkini bir madalyona benzeten Giir (2010: 320),
madalyonun bir yiiziinde hir¢in ve asabi, diger yiiziinde sahiplenici ve hosgoriilii olduklarini

sOylemektedir.

Trabzon insanimnin iyimser taraflar1 girisimci, tez canli ve zeki olmasi, kotiimser taraflar:
ise kendini diinyanin merkezi sanacak kadar uyumsuz, laf anlamaz, inat¢1 olmasidir. Bu
tanimlamalarin hepsi sifatlardan ibarettir (Emiroglu, 2010). Yore insami geleneklerinden
inanglarina, miiziginden oyunlarina ve mutfagindan mimarisine kadar ¢ok cesitlidir
(Aksoylu, 2016). Soruya soruyla karsilik verme, soruyla alakasiz cevaplar verme gibi egilimler
de gosterebilirler. Diiz mantikla diinyaya bakmalar1 da Trabzon insamni ile kurulabilecek
diyaloglar1 i¢cinden ¢ikilmaz bir hale getirebilir (Giir, 2010). Trabzon insanmn bir diger
ozelligi de hazir cevapli olmasidir. Giinliik hayatta karsilastiklar1 herhangi bir soru karsisinda
veya durumda aninda cevap verirler. Trabzonlular karsilastiklar giigliikler karsisinda hemen

pes etmek yerine bu giigliikler karsisinda direnirler (Asut, 2010).

Trabzon insan1 nasildir dedigimizde: “Erkegi Temel, kadin1 Fadime olarak nitelendirilir.
Komiktir, saftir, hirgindir, kemenge calip hamsi gibi titreyerek horon oynar. Balik¢idir”
(Ozkan, 2012). Trabzon’da her ilgenin sive/agiz Ozellikleri birbirinden farklidir ama
Trabzon’un genelinde duyulabilecek ciimle kaliplar1 alisilagelmisin ¢ok disindadir. Ozellikle
tekrarlamali ciimleler sik¢a kullanilmaktadir; “gelme geldim”, “yeme yedim”, “yiirlime
ylriidiim” bu kullanima verilebilecek en basit 6rneklerdendir. Bunun yaninda tekerlemeli
sozlerden de bahsedilebilir. Buna Ornek olarak da “birlanbir”, “...arabalan beraber...”

gosterilebilir (Okten, 2016). Trabzon insaninin sive/agiz yapisina baktigimizda ciimlelerin
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basina “uy” kelimesini eklemektedirler ve diger bir kelime de “da” kelimesidir ve bu kelimeyi
de climle sonlarina eklemektedirler. Konusmalarinda Tiirkge'nin ses uyumuna pek dikkat
etmezler. Ornek vermek gerekirse D harfini T harfi ile degistirirler. Mesela Donya (Tonya)

(Aksoy-Sheridan, 2007).
Alptekin (2013) Trabzon insanin 6zelliklerini dort ana baslik altinda soyle siralamigtir:

Fevrilik (Tez canlilik): Trabzon halki sira disi bir sekilde fevrilik seviyesinde
nitelendirebilecegimiz kadar tez canlidir hatta kolay sinirlenebilir, asabi bir toplumdur.
Sinirlendigi sanilan Trabzonlu hemen ardindan son derece samimi ve giiler yiizli

olabilmektedir. Dolayisiyla bu hal onun tabii halidir.

Yerel Kimlik Idraki: Trabzon halki sira dist bir sekilde, diger bolge ve sehirlerin
insanlarindan daha fazla yerel kimlik ve aidiyet idrakine sahiptir. Abartili bir bigimde sevme

ve ona baglanma, nihayet bir tiir milliyetciliktir.

Hemsericilik: Hemsericilik iki sekilde tezahiir eder. Sehir disindaki hemseri ve gurbetci
dayanigmasidir. Bu hemsericilik bi¢imi, genellikle “Bize her yer Trabzon” sdylemiyle moral-
psikolojik bir temele oturtulur ve mesrulastirilir. Hemsericiligin ikinci tipi sehir i¢inde ama

yabanciya kars1 depresen bigimidir.

Tutumluluk: Geleneksel yasama tarzmna uygun tutumluluk prensibinin bir somut
acilimi olarak, Trabzon’da ikram kiiltiirti ¢ok gelismemistir. Bunu gilindelik hayatta
komsulukta da kahvehanelerde de gozlemlemek miimkiindiir. Komsularin birbirlerini davet
etmeleri, cay ve Ozellikle yemek ikram etmeleri nadir rastlanan olaylardandir. Bu kapsamda
digaridan gelen bir misafire de son derece miitevazi bir ikramda bulunulur. Dogu Anadolu’da
oldugu gibi, kuzu, koyun veya en azindan bir tavuk kesmeler, borek, baklava yapmalar tanik
olunan Ornekler degildir. Benzer sekilde sokakta, caddede, is yerinde ve kahvehanelerde

insanlarin birbirlerine ikrami1 son derece ol¢tliidiir.
Trabzon’u Anlatan Eden Kiiltiirel Unsurlar

Trabzon denilince akla ilk gelen nesnelerden biri kemencedir. Kemenge Dogu
Karadeniz’de 6zellikle de Trabzon ve Rize’de ¢ok kullanilan bir ¢algidir. Giileg Kiilekgi (2015:

99) kemencenin Rumcada sivrisinek anlamina geldigini, bu ismin tin1 6zellikleri gbz oniine
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almarak verildigini, kemenge ustalarimin da Rumlardan ¢iktigini zamanla bu konuda

Tiirklerden de ¢ok iyi ustalar yetistigini soylemektedir.

Kuyumculuk deyince ‘babadan ogula’ aktarilan bir meslek akla geliyor. Fakat
Trabzon’da bu meslek hasir oriiciiliiglinde ‘anadan kiza’ aktarilan birikim seklinde devam
ediyor. Genelde erkekler tarafindan imal edilen taki cesitlerine Trabzon’da son asamasina
gelinceye kadar ‘erkek eli” degmiyor (Karhikli 2004: 80-93). Kazaziye ve telkari orticiiliigi de
yine yoreye ait onemli bir bagska kuyumculuk sanatidir. Kuyumculuk siisleme tekniklerinden
savat da bu bolgede kullanilmaktadir. Trabzon’a 6zgii hasir oriictiliigti 2006 yilinda Tiirk

Patent Enstitiisii tarafindan da tescillenmistir (Durucu, 2015).

Trabzonu anlatan kiiltiirel 6gelerden biri de horondur. Her tiirlii kutlamada horon yer
almaktadir. Uzun (2016) horona iliskin olarak; “yasam biciminin, dogal ve toplumsal olaylara
yonelik algisinin, reflekslerinin, 6ziinde durusunun imgesel ifadesidir. Bu baglamda horon bir
bellek tiiriidiir. O yalnizca bir eglence figiirii, ya da yortu etkinligi degildir; binlerce yillik
tecriibelerin ritmik ifadesidir. Festivallerde bu hafizanin yeniden {iretildigi, kiiltiirel
unsurlarin (giyim-kusamdan ritme kadar) canlandig yerlerdir ve bolgenin yansimasidir”
seklinde horonun Trabzon kiiltiirtindeki 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Baliklarin aglarda
cirpinmasi, derelerin akisi, balik¢ilarin kiirek cekisi dalgalarin yarig1 gibi oyunda yer alan
dogal ve toplumsal figiirler bir biitiin igerisinde horonda yansitilmaktadir. Bu ifadeler
kollarin, basin ve ayaklarin miizikle uyumlu olarak, ahenk igerisinde beden dilinin anlatimidir
(Giiglii, 2004). Dogu Karadeniz bolgesinde yaygin olan kolbasti oyunu Trabzon yoresine 6zgii
bir oyundur (Pelikoglu, 2009). Bu oyun ‘Hop-tek’ veya ‘Foroz’ olarak da bilinmektedir. Oyun
ayni zamanda Tiirkiye genelinde popiilerlesmistir. Cogunlukla diigiinlerde ve senliklerde

oynanmaktadir (Otken & Kizmaz, 2012).

Trabzon yemek kiiltiiriinde ilk akla gelen hamsidir. Trabzon’da yapilan yemeklerin
cogunlugunda hamsi yer alir. Birgok yemegin isminde hamsi ibaresi goriilmektedir. Ornegin:
Hamsili pilav. Karadeniz kiiltiiriinde hamsinin 6nemli bir yeri vardir. Hatta hamsi adina
tiirkiiler bile yazilmistir (Diizenli, Mumcu, & Tarakg¢t Eren, 2018: 557). Hamsinin yani sira;
muisir unu, tereyag1 ve peynirle yapilan kuymagin yani sira pide, Vakfikebir ekmegi, Akcaabat

Koftesi ve kara lahana ile tiretilen yemekler Trabzon yemek kiiltiirtiniin birer parcasidir.
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Trabzon’a iliskin olarak sayilabilecek ama Karadeniz cografyasinin tamamina da yayilmuis,
pestamal, kesan Orme sepet de Trabzon denilince akla gelen unsurlardandir. Tiirkiye'de
markalasan ve {inii diinya ¢apinda yaygmlasan tarihi 'Siirmene Bigag1' adindan sik¢a soz
ettirmektedir. Delikanlilar, ¢ok eskiden silah almakta giicliik gektikleri i¢in bu bigag: tercih
etmiglerdir. Ismini tiretiminin yapildig1 Stirmene ilgesinden almistir. Ayrica kemenge ve zurna
esliginde oynanan ‘pigakoyini’ horonunda da kullanilmaktadir (Turan, 2017). Trabzon
insaninin karakterinde silah sevgisi de vardir. Silah sevgisi ve silaha olan ilgi yasanilan zor
kosullarin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Trabzon kiiltiiriinde belli bir yere sahip olan
silahin, Trabzon'da iiretimi de yapilmaktadir. Ozellikle kendine has silah siislemeleriyle
Trabzon adindan soz ettiren bir yerdir. Trabzon’da silah kullaniminin yayginlig:1 ve Trabzon
insaninin silah sevgisi, Trabzon kiiltiiriinde silahin kendisine bir yer edinmesini saglamistir
(Alptekin & Kog, 2016). Ozellikle Tonya ilgesinde vatandaslarin 6liimiinden sonra vasiyetleri

tizerine mezar taslarina silah figiirii islenmektedir (Posta, 2018).

Futbol, Trabzon'un popiiler kiiltiiriinde Trabzonspor ekseninde degerlendirilir.
Trabzonspor, Trabzon insaninin tiim yogunluguna ragmen kendisini giindem odag: haline
getirebilmistir. Trabzon insaninin giinliik yasantisinin bir parcasi gibidir. Bu durum
Trabzon’daki erkek egemen kiiltiiriin bir izlegidir. (Eroglu, 2010). Trabzonspor taraftarlig
yerel kimlik idrakinin sosyal agiliminda etken bir rol oynamaktadir. Sehrin degerlerini abartili
bir sekilde sevme ve bu degerlere baglanma anlaminda futbol 6rnegi en ideal 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Trabzonlular genel olarak sportif bir insan profiline sahip olmakla
birlikte, onlarin karakteriyle ideal Olgiilerde uyusan spor dali futboldur. Trabzon'da
Trabzonsporlu olmak, bireysel bir secim, egilim veya bir eglence araci degil, aksine
“Trabzonluyum” diyebilmenin 6n sart1, Trabzonun degerlerine sahip oldugunu gostermenin
en ulvi bi¢imi ve adeta Trabzon’da onurlu ve tutarl bir “insan olma”nin geregidir (Alptekin,

2013).
Arastirma Yontemi

2007 y1l1 sonrasi ¢ekilen komedi filmlerindeki Trabzon kiiltiirtiniin anlatim1 ve Trabzon

insaninin tipolojik 6zellikleri bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

Komedi filmleri tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de genis izleyici kitlesiyle

bulusmustur. Komedi filmleri insanlar1 eglendirmenin yani sira toplumlar ve kiiltiirler
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hakkinda da bilgi sunmaktadir (Giines, 2016). Tiirkiye’de 2000°li yillar sonrasinda yerli film
ve izleyici sayisinda oldukga artis goriilmiistiir (Seving, 2014). Karadeniz’e yonelik ilk film
Amerikalilar Karadeniz’'de 2 (Tibet, 2007) filmidir. Bu film 2007 yilinda ¢ekilmistir. Bu film ve
sonraki tarihli Trabzon merkezli komedi filmleri bu arastirmanin Orneklemini

olusturmaktadir.

Bu filmlerin ismi s6yledir: Seni Seven Olsiin (Tabak, 2016), Bizum Hoca (Acar & Okumus,
2014), Emicem Hospital (Eraydin, 2016), Off Karadeniz (Dolay, 2010), Siimela’nmin Sifresi: Temel
(Kalig, 2011), Tepenin Usaklar: (Eraydin, 2013), Oflu Hoca'nin Sifresi (Kilig, 2014) ve Amerikalilar
Karadeniz'de 2 (Tibet, 2007).

Calismada asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Ismi gecen filmlerdeki Trabzon’a has 6zellikler nelerdir?

2. Trabzon’da yemek kiiltiirii nasil yansitilmistir?

3. Trabzon insanmin 6zellikleri filmde nasil ortaya konmustur?

4, Trabzon’a has arag geregler ve miizik aletleri nasil kullanilmigtir?
5. Trabzon"un spor ve folklor 6geleri nasil ele alinmigtir?

6. Toplumsal cinsiyet nasil yansitilmigtir?

7. Filmlerde konusma dili nasil kullanilmigtir?

Filmde bu arastirma sorularmin cevaplari igerik analizi yontemiyle ortaya konmustur.
Seni Seven Olsiin

Seni Seven Olsiin (Tabak, 2016), birbirine asik olarak evlenen ciftlerin trajikomik bir
sekilde oldiigii Karadeniz yoresindeki Kismetli beldesinde yagsananlar: anlatiyor. 2016 yilinda

vizyona giren film NTC Yapim tarafindan yapilmistir.

Filmin konusu geregi Trabzon un bir kdyii mekan olarak tercih edilmistir. Trabzon’da
da Karadeniz’de oldugu gibi kdy ve yayla evleri genellikle ahsaptan yapilmistir. Bélgenin sik
agaclardan olusmasi nedeniyle ahsap kolay ulasilabilen bir hammaddedir ve ayni zamanda
bu bolgelerde kereste ticareti de sik¢a yapilmaktadir (Cetinor, 1986). Filmin girisinde ve ana

konu islenirken sik¢a kemenge sesine yer verilmistir. Kemenge Karadeniz bolgesine has bir
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telli calgidir ve ¢ogunlukla Karadeniz diigiinlerinde ¢alinmaktadir. Ayrica yoresel bir oyun

olan horon da kemenge esliginde oynanir.

Yerli halkta goriilen Karadenizli agzi filmde de sik¢a kullanilmistir. Koy sakinleri siirekli
olarak sive/agiz ile konusurken koye disaridan gelen kisiler veya o kdyden olup disarida
yasamis kisiler ise Istanbul Tiirkcesi ile konusmaktadir. Ancak Karadenizli olan karakterler
ister yorede yasamis olsun isterse disarida bir hayat siiriiyor olsun ortak bir noktada
bulusmaktadir. Insanlar sinirlendigi zaman Karadeniz agzma olan yatkinlik artmakta iken
Istanbul Tiirkgesiyle konusanlar da sinirlendikleri zaman sive/agiz ile konusmaya
baglamaktadir. Buna bakarak Karadeniz ve Trabzon insaninin kendine has bir asabiyeti
oldugu ¢ikarimi yapailabilir. Film odaginda yerli halka tekrar baktigimiz zaman 6zellikle cami
imamlari, bagkanlar ve muhtarlar koy sakinleri tarafindan ayri bir hiirmetle karsilanmaktadir.
Bu insanlarin sozleri genellikle son noktay1 koyan sozler olmakta ve her durumda sayg:
gosterilmektedir. Koylii halk, basi sikishiginda veya bir isin iginden ¢ikamaz duruma
geldiginde sorunlarini bu kisilere iletmekte, onlardan destek almaktadirlar. Filmde genglere
has esprili bir soylem kullanilmistir. Trabzon"un ara mahallelerinde ve koylerinde genglerin
genellikle kendi jargonlar1 vardir. Geng erkeklerin kendi aralarinda alkol, pavyon ve karsi cins
mubhabbetleri sik¢a goriilmektedir. Yaglilar ise genglere nazaran daha hazircevap kisilige
sahiptir ve siirekli asabiyet halindedirler. Cok kolay tetiklenen insanlardir. En ufak seylere
sinirlenebilmektedirler. Ayrica yashlarda kiifiir kullanim orani daha fazladir. Bir seyleri
nitelerken veya bir kisiye sifatla seslenmeye c¢alisirken genelde kiifiirlii sOylemlere
bagvururlar. Ciimlelerin sonlarinda ¢ogunlukla “ha”, “ya”, “da” gibi ekler bulunur. Bu ekler

ctimleyi vurgulamakta ve asabiyet, heyecan, 6tke gibi anlarda daha fazla agiga ¢ikmaktadir.

Filmde Trabzonspor ve Trabzonspora ait unsurlar sik¢a goriilebilmektedir.
Trabzonspor'un renklerini ve logosunu bulunduran atkilar, bayraklar, posterler hemen her
evde bulunmaktadir. Ozellikle dolaplara, duvarlara ve yatak baslarimna asilir. Bordo mavi bere
ise daha simgesel olarak kullanilmaktadir. Cocuklarda da sik sik bordo mavi bere gormek
miimkiindiir. Bunun disinda arabalarda ve is yerlerinde de Trabzonspor’a ait unsurlar sik¢a
kullanilmistir. Buradan 6zellikle Trabzon insaninin futbol meraki ve takimlarina olan baghlig:

vurgulanmaktadir.
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Silah unsuru da asabiyetin bir yansimas: olarak yorumlanabilir ¢linkii 6zellikle yash
kesimden herkesin yaninda silah bulunmakta ve ¢ok 6fkelendikleri anlarda kolaylikla silaha
basvurabilmektedirler. Kisilerin yaninda; evlerinde duvarlarinda asili tiifek gormek
miimkiindiir. Silaha, asabiyetin bir yansimasi olarak bakmanin yaninda bunu bir merak
unsuru olarak da yorumlayabiliriz. Ciinkii Trabzon’a 6zgii silah kaplamalari ve siislemelerine

de sik¢a rastlanmaktadir.
Tepenin Usaklar1

Hikmet'in Ziileyha'ya olan agki filmde anlatilmaktadir. Ozen film tarafindan yapilan
film 2013 yilinda vizyona girmistir. Tepenin Usaklar: (Eraydin, 2013) filmi, filmin ana konusu
olan hikayenin, filmin bagkarakteri tarafindan anlatimiyla baglamaktadir. Bir sonraki sahnede
ise yine bagkarakterin Trabzonspor igin ve sevdigi kiza kavusabilmek adina dua ettigi
goriilmektedir. Filmin bagindan sonuna kadar biitiin karakterler Karadeniz agzi/sivesi ile

konusmaktadir. Ayrica kiifiirlii sdylemlere az da olsa rastlanmaktadir.

Koyiin gengleri yazin Kur’an kursuna gitmektedir ve ¢obanlik yapmaktadir. Buradan
da koyliiniin ge¢im kaynagmin hayvancilik oldugu anlasilmaktadir. Kdyiin gengleri futbola
diigkiindiir ve civar koyiin gengleri ile siirekli bir tepede toplanip mag¢ yapmaktadirlar. Film
de admi halihazirda bu tepeden almaktadir. Genglerin, futbol magi yapmaya giderken
ellerinde giigiim oldugu goriilmektedir. Karadeniz yerlileri su igmek veya tasimak igin siirekli

gligiim kullanmaktadir.

Bir sahnede koyti ziyaret eden iki turist goriilmektedir. Bir evin kapisini ¢alan turistler
evin hanimi tarafindan karsilanir ve evin hanimu turistlere hi¢ yabancilarmis gibi davranmaz.
Turistleri evlerinde agirlamak ister. Karadeniz'de kdy insaninin misafirperverligi burada

vurgulanmistir.

Koyiin erkekleri vakitlerinin ¢cogunu kahvede gecirmektedir. Kadinlar ise genellikle
bag bahge isleriyle ugrasmaktadir. Bag bahge islerinin ¢ogunlugunu da findik bahgeleri
kapsamaktadir. Kadinlar hayvancilikla daha az ilgilenmekte ve hayvanlarin ¢obanhigimni
koytin gengleri yapmaktadir. Kdyde agalik vardir ve aga otoriterdir. Ayrica basta aganin kizi

olmak tizere kdydeki geng kizlar genelde kendi istekleri disinda evlendirilirler.
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Bizum Hoca Filmi

Bizum Hoca, egitimini tamamlamamis olmasina ragmen kendini gelistirmistir. Koye yeni
atanan Imam ve de yeni Imam esliginde koyliileri HES yapimina ikna etmeye calisan sirket
calisanlariyla verilen miicadele filmin konusudur. Zenos yapim tarafindan yapilan filmin
yonetmenleri; Yilmaz Okumus ve Serkan Acar’dir. 2014 yilinda ¢ekilen filmin basrollerini

Cezmi Baskin ve Levent Ulgen paylasmaktadir.

Film boyunca y6re insaninin yasam pratikleri pek ¢ok farkli 6zelligi ile resmedilmistir.
Filmin basinda Bizum Hoca'nin ar1 kovanina kurdugu diizenek yore halkinin zekasini agikca
gostermektedir. Kadinlar filmde ev ortaminda ve lahana tarlasinda calisirken gosterilmistir.
Bunlar disinda filmde gecis sahnesinde sirtinda yiik tasiyan bir kadina yer verilmistir.
Erkekler ise ya bir sey planlarken ya da karar alma siireclerinde hep kahvede zaman
gecirmektedirler. Filmde, diger baz istasyonlarina kars: ¢ikildigini fakat hamsi seklindeki baz
istasyonuna kars1 ¢ikilmadigini ve bunun sebebinin de hamsi olmasindan kaynaklandig:
goriilmektedir. Hamsinin filmde kullanimina bir baska ornek ise titresimde olan telefonun

“hamsi moduna almis titrey ama a¢gmay” seklinde ifade edilmesidir.

Filmde yer alan karakterlerden Kemal, Ekrem Hoca, Necip ve Kardelen disinda
neredeyse tiim karakterler sive/agiz ile konusmaktadir. Biiklii Dere’ye kurulmak istenen HES
insaat1 i¢in tiim koy halk: birlikte hareket etmektedir. HES insaatina karsi olan koy halki
tepkisini film boyunca sik sik tekrarlamaktadir. Ozellikle kdyiin gencleri HES insaatina karsi
asabi ve inatc bir tavir sergilemektedir. HES'i istemeyen bu gencler yaraticiliklarimi Biiklii

Dere’de olmayan mezara, hayvan kemiklerini gomerek gostermektedirler.

Bunlarin disinda filmde koy halkinin yiyecek, spor ve folklor geleneklerine de yer
verilmistir. Dobi Nene dizinin agrisinin gecip ge¢memesini Trabzonspor'un galibiyetine
baglamistir. Farkli sahnelerde yine Trabzonspor maginin izlenmesine, Trabzonspor'un 61.
dakikada gol yemesi gibi unsurlar gosterilmistir. Laz Star yetenek yarismasinda kolbasti
oynanmasina yer verilirken, Ekrem Hoca’y1 karsilama toreninde horona yer verilmistir.
Ayrica Ekrem Hoca'y1 karsilarken kemenge de calindig: goriilmektedir. Horon ve kemenge

bu sahnede birlikte kullanilmistir.

Silah ve kiifiir de Bizum Hoca (Acar & Okumus, 2014) filminde yer bulan anlatimlar

arasinda yer almistir. Karadeniz komedi filmlerinde sik¢a kullanilan kiifiir Bizum Hoca’'da;
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Kemal'in aracinda bulunan navigasyonun konusurken kiifiirlii sozler kullanmas: ile yer
almistir. Filmde silah kullanimina bakildiginda; Ekrem Hoca'y1 karsilama toreninde ve Laz
Star yetenek yarismasinda yarismaya katilan Idris ve Cemal’in yeteneklerini sergilerken silah

kullandiklar: gortilmiistiir.
Emicem Hospital

Yasanan trajikomik olaylarin konu oldugu filmde Selo, amcasi Celal’in agtig1 Ozel
Emicem’in Yeri adli hastanede temizlik gorevlisi olarak calismaktadir. Cemal, Emicem
hastanenin uluslararas: diizeyde basarili olmasini ister ve Alman disiplini ile yetismis Ingrid
Hanim’t Almanya’dan yonetici olarak getirtir. Disipline alisik olmayan hastane personelinin
Karadeniz inad: ile Alman disiplini karsi karsiya gelince komik olaylar yasanmaya baslar.
Hamsi Medya Prodiiksiyon tarafindan yapilan filmin yonetmen, senaryo ve yapimciligin
Ismet Eraydin {istlenmistir. 2016 yilinda ¢ekilen filmin basrollerinde Selahattin Cakir ve

Wilma Elles oynamustir.

Emicem Hospital (Eraydin, 2016) filminde “T” harfi “D” harfi olarak, “P” harfi ise “B”
harfi olarak kullanilmistir. Selo'nun teyzesinin muayeneye geldigi sahnede Selo’nun teyzesi;
“PTT” yerine “BDD”, “Telekom” yerine de “Delegom” kelimelerini kullanmistir. Ayrica
hastanenin ismi degistirildiginde tabelada “Emicem Hospital” yerine “Emicem Hosbidal”
yazmaktadir. Genel olarak filmdeki karakterlere baktigimizda Dr. Hilmi, Dr. Miray, bashekim
gibi bazi karakterler sive/agiz ile konusmazken, Selo, Adem, Temel Amca gibi oyuncularin ise
sive/agiz kullandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla burada yerel halkin sive/agiz ile digerlerinin

ise sive/agiz kullanmadan konustugu goriilmektedir.

Filmde yemek kiiltiiriinii ele aldigimizda ise lahana ve misir ekmegi; "Lahana ve misir
ekmegi yiyorsun aklin bes kurus ¢alismiyor!" seklinde, sadece sozlii olarak yer bulmustur.
Hastanede isten ¢ikartilan ¢alisanlarin eylemleri sirasinda kemenge egliginde oynanan horon
verilmistir. Bu eylemler sirasinda yardima karakterlerin iizerinde Trabzonspor formasi
vardir. Dolayisiyla Trabzonspor stereotipi soz konusudur. Filmde, iki sahnede silah
kullailmigtir. Tlki Dr. Hilmi'nin hasta yakinina “yakminiz 6ldii” dedikten sonra hasta
yakimin silah gektigi sahnedir. Hasta yakinmin silahin1 yaninda bulundurmas: ve bir sey
oldugunda hemen silahini ¢ektigi sonucuna ulagilmistir. Ikinci sahnede yine doktorlara kars:

dogrultulan silah sahnesidir.
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Bashekim ile Ingrid Hanim arasinda gegen bir sohbet sahnesinde bakir islemeli
caydanhik kullanilmistir. Caydanhk kullanimi, Ingrid Hanim, bashekim ve Cemal Emice
arasinda gegen bir baska sohbet esnasinda da kullanilmistir. Selonun teyzesi hastaneye
muayene olmaya gittiginde omzunda kesan oldugu, belinde pestamal bagh oldugu

gorilmiistiir.
Siimela’nin Sifresi: Temel

Filmin ana karakteri Temel'dir. Filmde Temel'in Zuhal’e olan agki anlatilmaktadr.
Fakir olmasi nedeniyle Zuhal’in babasi tarafindan hor goriilen Temel, Stimela Manastirmdaki
sifreyi ¢oziip hazineyi bularak zengin olma hayalinin pesine diiser. Hazineyi arayan Temel ve
arkadasmin yasadig: ilging olaylar ve baslarindan gecen aksilikler filmde yer almaktadir.
Uggen Yapimevi'nin yapimciligin tistlendigi filmin yonetmeni Adem Kili¢'tir. 2011 yilinda
¢ekilen filmin sonrasinda devam filmleri de gelmistir. Filmin basrollerini Salih Kalyon ve

Alper Kul paylasmaktadir

Filmin giris kisminda insanin yerinde duramayacag ritimde kemence ezgilerine diger
enstriimanlarin eglik ettigi bir baslangi¢ miizigi kullamilmistir. Bu ilk sahnede yer alan
kemence sesi film boyunca yer yer duyulmaktadir. Temel'in odasinda asili olan
Trabzonspor'un oyuncularmin yer aldigi poster goze carpmaktadir. Film boyunca
Trabzonspor formasi, atkisi, yastig1 sikca karsimiza g¢ikmaktadir. Trabzonspor'un yodrede
yasayan erkekler i¢in ne derece 6nemli oldugu gozler 6niine serilmistir. Trabzonspor unsuru
sadece gorsel olarak degil, sozlii kiiltiiriin bir pargasi olarak da filmde yer bulmustur. Erkekler
hemen hemen biitiin konugmalarinda Trabzonspor’dan 6rnek vererek konusmaktadirlar.
Trabzonspor sevgisinin her seyin tizerinde oldugu Temel’in arkadasinin Siimela’nin tepesine

cikip, “Eger Trabzonspor sampiyon olmazsa kendimi atarim” demesinden anlasilmaktadir.

Temel’in tamirhaneye c¢evirdigi odasinda yapmakta oldugu silah siireci
gosterilmektedir. Silah yapmak igin ugragsmakta olan Temel, esin kaynagi olan Ozay
Gonliim’iin fotografina bakarak “Lazlik bir yerden ona da bulasmis” diyerek Karadenizlilerin
zeki oldugunu dile getirmistir. Ugrasi sonucunda silah yapim islemini tamamlayan Temel,
silah1 Trabzonspor'un sampiyonluk kutlamalarinda kullanmay: diisiinmektedir. Silahin
yanlighikla patlamasi {izerine evin iist kisminda delik acilir ve Temel’in babas1 Necati Hoca ve

evdeki diger kisiler Temel'in yanina gider. Imamlik yapan Necati Hoca siirekli kiifretmekte,

42

S9ydJeasay uoynediunwwo) ziuspelde) JO |euinor

Aralk 2020, Cilt: 10 Sayi:2




Karadeniz iletisim Arastirmalari Dergisi

argo kelimeler kullanmakta ve her seye ¢abuk sinirlenmektedir. Temel’in silah1 patlatmasina
da sinirlenmistir ve ona kiz istedigini ama artik kiz1 almaktan vazgectigi soylemistir. Saf olan
Temel ise zaten bagkasini sevdigini, Zuhal’i alacagini babasina sdylemektedir. Temel, Zuhal

ile evlenmenin hayalini kurmaktadir.

Yerel halk biiylik c¢ogunlukla ya camide ya da siirekli kahvehanede
gosterilmektedirler. Filmde daha ¢ok erkeklere yer verilmistir. Necati Hoca camide siirekli
giincel olaylar tizerinden ya da Trabzonspor iizerinden bir seyler anlatmaktadir. Necati Hoca
camide verdigi bir vaazinda kadinlarin botoks yaptirdi§indan s6z ederek bunun nedeni olarak
da erkekleri gostermektedir. Necati Hoca vaazlarinda mizahi bir dil kullanmaktadir ve bu
yoniiyle Karadeniz insaninin esprili yoniinii film boyunca yansitan karakterler arasinda yer

almaktadir.

Filmde sive/agiz karakterlerin biiylik bir ¢ogunlugunda goriilmektedir. Filmde
sive/agiz bir konusma bigiminden ¢ok mizah etmeni olarak da kullanilmistir. Bir sahnede
kahvehanede oturanlardan birinin ¢ocugu olmustur; Necati Hoca “Ismini ne koydun Davut?”
diye sorar ve Oguz cevabini alir. Hatta Kur’an’da gectigi dile getirilir. Necati Hoca ise “Ben
ka¢ yillik hocayim hi¢ duymadim” der. Davut “Ouzubillahimine (euzubillahimine) diye
bagliyor ya hocam” der ve herkes giiler. Bakildiginda sive/ag1z sebebiyle bir aksan kaymasi
sonucu yerel halktan olan Davut c¢ocuguna koydugu Oguz ismini besmele ile

O0zdeslestirmistir.

Bir sahnede Temel arkadaglar ile sahilde bir seyler yemektedir. Bu sirada kemence
calan biri de sahnede yer almaktadir. Temel Zuhal ile evlenmek istedigini siirekli arkadaslar:
ile paylasmaktadir. Arkadaslarindan destek alan Temel, Zuhal'in babasinin yanina gider ve
ondan kizini ister. Zuhal’in babasi Temel ile dalga geger ve silahini ¢ikartip ates eder. Ayni
zamanda bir bagka sahnede Temel'in arkadas: yol tarifi soran birine adami1 gostermek igin

silah ile adam1 vurur. Silah erkeklerin stirekli yaninda tasidig bir aragtir.

Filmde yer yer horon ve kolbast: oynandigini goriilmektedir. Bir sahnede Temel ve arkadasi

motor kullandiklar: sirada yol kenarinda durup kolbasti oynamaya baslamaktadirlar.
Off Karadeniz

Melek ile Yunus'un agki anlatilmaktadir. Izmirli olan Melek hakimdir. Ardesenli olan

Yunus ise isi olmayan bir gengtir. Melek’in Yunus'un ailesine yakin bir yer olan Of'ta goreve
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baslamastyla gelisen olaylar anlatiimaktadir. Uggen Yapimevi tarafindan yapilan filmin
yonetmeni Nur Dolay’dir. 2010 yilinda gekilen filmin basrollerini Melissa Papel ve Irfan

Delibas oynamaktadir.

Film Karadeniz’e 6zgii kemenge ezgileri ile baglamistir goriintiide ise Karadeniz'in
dalgalir ve hirgin hali gosterilmektedir. Film boyunca kemengenin ezgileri duyulmaktadir.
Filmin genelinde kemenge sesini duysak da horon oynanan sahnelerde ise tulum enstriimani

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yunus ve Melek birbirlerine ¢ok asik olan bir ¢ift olarak filmde yer almaktadir.
Birbirleri ile evlilik hayali kuran cift, Melek'in babasinin Yunus'u istememesi sebebiyle zor
anlar yasamaktadir. Melek'in babasi Yunus'un askerligini uzak bir yerde yapmasin ister ve
Yunus'un babasi da Melek'i Rize'ye getirmek icin ugrasir. Iki aile arasinda kalan Melek, Of a
gider. Bu sirada Yunus da askerlik icin Kibris'a gitmek zorundadir. Yunus askerlik icin
Melek’in babasinin gorev yaptig1 yere gitmistir. Melek'in babasi bu duruma sasirir. Yunus
"Ben de sizinle askerlik yapmaya geldim" der ve "Sizin emriniz altindayim" demesiyle de
aslinda Melek'in babasinin onu istemedigini bilmesine ragmen zekasmi kullanarak kendine
has bir cevap verir. Burada Karadeniz insaninin hazir cevapli olmasi durumunu agikca

gormekteyiz.

Filmde Karadenizli olmayan karakterler Karadenizli olan karakterlere kars: 6n yargil
davranmaktadir. Bu durumu Yunus'un askerlik islemleri sirasinda Albay Kazim’in generaline

Yunus'u koétiiledigi sahnede gormekteyiz.

Albay Kazim: Karadenizli, Laz 0. Ardesen mi kurdesen mi orada yasarmis. Yani Laz

akli kaz akl1 gibi bir sey.

General: Yani bu ¢ocuk simdi Karadenizli mi? Albayim ben de Karadenizliyim.
Albay Kazim: Estagfurullah

General: Ne demek Karadenizli! Ne estagfurullah!

Albay Kazim: Ben de Karadenizliyim.

General: Neresinden

Albay: Giineyinden
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General: Bir dogusu bir de batist var benim bildigim. Giineyin neresinden hadi soyle

baktirtma evraklara.
Albay: Mersin’den komutanim

General: Mersin Akdeniz’dedir. Akdeniz’den ne zaman Karadeniz’e tasindi. Bazen

akla karay1 karistirryorsunuz.

Melek atandig1 yer olan Of’a gitmek i¢in annesi ile otobiise binecekleri sirada sofore
“Bu Of’a m1 gidiyor?” diye sorar. Sofor ise “Nerden bildiniz?” diye soruya soruyla cevap
vermigtir. Melek ve annesi Of'a ulastiginda kalacak bir otel aramaktadirlar. Of'ta yasayan
birine otel sorduklarinda ise heniiz tamamlanmamis bir oteli onlara gostermistir. Melek ve
annesinin hemen bir otel ihtiyaci oldugunu sdylemesi iizerine yerel halktan olan kisi baska bir
yer bulmalarini sdylemektedir. Burada Oflu kimligi olaylari ge¢ anlayan ve saf olarak

anlatilmistir.

Ana karakter olan Yunus'ta sive/ag1z pek fazla goriilmemektedir. Filmde yer alan yerel
halk ise Karadeniz sivesi/agz1 ile konusmaktadir. Geleneksel kiyafeti ise sadece kadimnlarin
tizerinde gormekteyiz. Bellerine bagladiklar: pestamal ve baslarina bagladiklar1 kesan, filmde
yoresel kiyafetler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun disinda genel olarak yoresel kiyafet ile
fazla karsilasilmamaktadir. Filmde genel olarak erkek karakterlere yer verilmistir. Film
boyunca kadinlarin siirekli tarla ve bahgede calistig1, erkeklerin ise baska islerle ugrastig
goriilmektedir. Hatta Melek’in tarlada ¢alismasi istenmektedir. Filmde kadinlar da erkekler
de cabuk sinirlenen asabi yapidadir. Film boyunca horon oyununa siirekli yer verilmektedir.
Insanlar tulumun sesine kapilip kendini horonun iginde oynarken bulmaktadir. Kolbasti
oyununa ise sadece iki boliimde yer verilmistir. Yunus'un Melek’e kolbastiy1 ogrettigi ve
Melek’in babasinin Trabzon’a geldigi sahnede karsilama i¢in kolbasti oynayan bir gruba yer

verilmistir.
Amerikalilar Karadeniz’'de 2

Amerikalilar Karadeniz'de 2, yonetmenligini Kartal Tibet'in ve senaristligini Kubilay
Tunger'in yaptig1 2007 yapimi bir komedi filmidir. Filmin basrollerini Kivang Tathitug, Melis
Birkan ve Metin Akpmar paylagsmaktadir. Film, yanhshkla Karadeniz bolgesinde yer alan bir
koye diisen, ancak patlamayan Amerika Birlesik Devletleri'ne ait bir flizenin ardindan

yasanan komik olaylar ile Muzaffer ve Cigek’in askini konu alan bir hikaye anlatmaktadir.
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Heniiz ilki ¢ekilmeden ikincisinin ¢ekildigi, Karadeniz insaninin espri anlayisini ve kivrak
zekasin1 yansitan sinema filmi, dis sesin “Habunun birincisi neredur da?” demesi ile
sonlanmakta, izleyicinin tiim film boyunca aklinda olan soruya soruyla karsilik vererek

Karadeniz insanmin tipik 6zelliklerinden birini yansitmaktadir.

Film Karadeniz’'e 6zgili kemenge ezgileriyle birlikte modern enstriimanlarin bir arada
kullanuldig1 ezgilerle baglamaktadir. Bununla beraber filmin devam sahnelerinde de yoreye
ozgii lflemeli ve yaylh c¢algilarin kullanimi film boyunca devam etmektedir. Gerek ana
sahnelerde gerekse gecis sahnelerinde bir arag¢ olarak kullanilan kemencge ve tulum gibi
enstriimanlar filmin ritmini belirlemede ve izleyiciyi eglendirme amaciyla belirli araliklar ile
kullanilmaktadir. Oyle ki Karadeniz’e has enstriimanlarin kullanimi filmin bitiminde yer alan
jenerige kadar yansimis; film Kazim Koyuncu'nun EllaElla adli Lazca pargas: ile

sonlandirilmistir.

Film tipik bir Karadeniz kdy yasantisim1 anlatmakla birlikte, Amerika ile ticaret
yapmaya ¢alisan Muhtar Salih ve Ercliment’in farklilasma ¢abasini da ele almaktadir. Muhtar
Salih ve Erctiment Amerikanvari fotr sapka takmakta, Amerika’y1 6nemli bir deger olarak
gormektedirler. Nitekim bu iki karakter ne kadar farkli olmaya caligsalar da stirdiirdiikleri
hayat tarz1 tipik bir Karadenizli yasamindan farksizdir. Basrolde yer alan Muzaffer ise tiim
koy halkinin aksine sive/agiz ile konusmaz, herkesten farkli bir ¢izgide, yerel halka
benzemeyen bir yerde durmaktadir. Ancak yaptig1 is ve yasamak istegi hayat bicimi ele

alindiginda Muzaffer'in de Karadeniz koy hayatini benimsemek istedigi agikca ortadadir.

Amerikallar Karadeniz’'de 2, Karadeniz insanmin yagsam pratiklerinin giin yiiziine
¢ikmasi agisindan da Onemli bir deger yaratmaktadir. Siiregelen yillar boyunca yasam
pratiklerinin geleneksellesmesi ile birlikte Karadeniz insaninin yeniliklere karsi onyargili

olmasi durumu filmde yasanan su sahne ile goriilmektedir;

Mubhtar Salih’in postal fabrikas: i¢in koy halkindan para toplamasi lizerine Kahveci Riistem

ile arasinda tartisma ¢ikar:

Kahveci Riistem: “Ula Salih... Su fabrikay1 halka arz ediyrum diye aldattun ya milleti

artuk saha heg bisey demiyrum.”

Mubhtar Salih: “Ula ne dur senun baha bu gicugun? Biraksaydum da habu millet
misirla, ¢ayla m1 gecinseydi?”
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Kahveci Riistem: “Ula ne var imis ¢ayda? Ne var imis misirda, hamsida? Ettugumuz
tapancada, tiifekte? Ne lazum bize postal fabrikasi? Senin gozun doénmiis, 6ziinii

inkar ediysun...”

Oziine boylesine bagli olarak gosterilen Karadeniz insani, yeniliklere kapali geleneksel
bir yasam tarzi siirmektedir. Sehirli ve modern bir hayattan uzak, kendi pratikleri icerisinde
sekillenmis kurallar1 olan Karadeniz insaninin yasam bigimi kadin erkek arasindaki statiikoya
da yansmmgtir. Muhtar Salih ve Amerika’dan gelen ajan ekip koy yolunda yiiriirlerken

aralarinda su diyalog geger:
Ajan John: “Nedir bunlar boyle, tasiyorlar?”
Mubhtar Salih: “Cay, cay...”
Ajan John: “Peki bu... Neden kadinlar tasiyor?”

Muhtar Salih: “Bizum yoremizde kadinlar cay toplarler, erkekler kahvede kahve

icerler.”

Filmde Karadeniz’'e 6zgii bir materyal olarak silah da sikca gosterilmistir. Muhtar
Salih’in kiigiik oglu Yeter sisirdigi kagit torbay:1 patlattiktan sonra hep birlikte eglenen koy
erkekleri silahlariyla havaya ates agmislardir. Ancak silah yalnizca erkege 6zgii bir arag olarak
degil kadinin da yeri geldiginde eline aldig1 bir ara¢ olarak resmedilmistir. Karadeniz

kadinimin eline silah almasi gayet dogal karsilanmaktadir.
Oflu Hoca’'nin Sifresi

Yerel bir futbol takimi olan Doganspor’un bagkanlik se¢imlerini konu alan film, Oflu
Hoca ile Miiteahhit Ahmet’in kiyasiya miicadelesini anlatmaktadir. Bagindan sonuna bir
baskanlik yarisi igerisinde gegen filmin yonetmenlik koltugunda {igiincii kez bir Karadeniz
komedisi ceken Adem Kili¢ oturuyor. Ucgen Yapimevi tarafindan yapina film, 2014 yilinda

cekilmistir ve basrollerinde Cetin Altay ve Ahmet Varli oynamaktadir.

Film Karadeniz'e 6zgii kemenge ezgileriyle birlikte, amatér bir futbol maginin
gosterimini ile baslamaktadir. Karadeniz erkeginin futbola olan sevgisi ve baglilig1 Doganspor
tizerinden temsili olarak yansitilmaktadir. Ayrica kemenge ezgileriyle baslayan film boyunca
gerek ana sahnelerde gerekse gecis sahnelerinde sik sik yore ile 6zdeslesmis enstriimanlar ile

modern enstriimanlarin bir arada kullanilmasiyla ortaya konmus eserler sergilenmektedir.

47

S9ydJeasay uoynediunwwo) ziuspelde) JO |euinor

Aralk 2020, Cilt: 10 Sayi:2




Karadeniz iletisim Arastirmalari Dergisi

Oflu Hoca filmi tipik bir Karadeniz/Karadenizli hikayesi anlatisindan ¢ok doéneminin
popiiler hale gelmis konularin1 ve karakterlerini hiciv yoluyla hikayenin igerisine dahil
etmistir. Popiiler kiiltiiriin bir nesnesi haline gelmis TV programlar1 ve donemin popiiler
televizyon karakterleri film boyunca ana ve ara sahnelerde sikca kullanilmaktadir. Doneminin
onemli bir televizyon ve internet fenomeni haline gelmis, Ramazan ay1 boyunca televizyon
programlar1 yapan Nihat Hatipoglu ve Show TV ekranlarinda yayinlanan Giildir Gildiir
Show’un 6nemli bir tiplemesi olarak 6n plana ¢ikan Esofmanli Sevket Hoca karakterlerinin
bilesiminden olusan Oflu Hoca tiplemesi basrolde olmasi geregi bu savin en o6nemli

dayanagidir.

Filmde hemen hemen tiim karakterler Karadeniz sivesi/agz1 ile konusmaktadir. Ancak
buna karsin karakterlerin neredeyse tiimii sehirli ve modern bir yasam tarzi stirmekte, giyim
kusamlarinda da modern bir goriintii ¢izmektedirler. Basrol ve yan rollerde yer alan

karakterlerin biiyilik cogunlugu erkeklerden olugsmaktadir.

Film boyunca erkeklerin goriintirliigii kadinlara oranla ¢ok daha fazla olmustur. Bu
durum yapimin futbol eksenli bir film olmasi sebebiyle agiklanabilir. Kadinlar filmde ev
isleriyle ugrasan, dedikodu yapan, calismayan ve erkegin egemen oldugu bir hayat tarz
igerisinde resmedilmistir. Bununla beraber kadinlar film boyunca bir¢ok kez cinsellik nesnesi
olarak gosterilmistir. Kadinlarin birbirleri ve egleri ile birlikte yer aldig1 sahnelerin biiyiik
kismi cinsellik temelli konulardan ve konusmalardan olusmaktadir. Bu savi destekler nitelikte
bir 6rnek de Ali Osman karakteridir. Ali Osman karakteri ne zaman cinsellik temelli bir konu
gecse ya da bu tarz bir sahne igerisinde dogrudan yer alsa bastonunu havaya kaldirmaktadir.
Toplumsal cinsiyet ve kadinin toplum igerisindeki konumu konular1 gergevesinde bir
degerlendirme yapilacak olursa film, Karadeniz kadiminin bilindik 6zelliklerini g6z ard:

ederek cinsellik temelli bir sunum insa etmistir.

Filmin odak noktasinda yer alan Oflu Hoca karakteri sinirli ve asabi yapisi ile dikkat
¢cekmektedir. Ayrica Oflu Hoca hazircevap, soruya soruyla karsilik veren ve hizli konusan bir
karakterdir. Cami hocalig1 da yapmais bu karakterin sik sik kiifiirlii ve argo konusmasi dikkate
deger bir durumdur. Oflu Hoca siirekli birilerine sinirlendigi i¢in filmde ‘Strese Son” adl1 bir
kitap okumaktadir. Kitap okudugu sirada yaninda galisan firin galisaninin bagkanlhk

se¢iminde rakibi olan Miiteahhit Ahmet'in hakaretlerini kendisine ilettigi sahnede: “Eger
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7

siniriniz devam ediysa birden ona kadar sayin. On lan tipini s...” sahnesi yasanmaktadir.
Bununla beraber katildigi Hocaya Sor adli televizyon programinda absiirt dini sorular,
sunucunun siirekli yiiksek kahkahalar ile giilmesi ve hocanin hasmi olan Miiteahhit Ahmet'in
programi telefonla arayip hocaya hakaret etmesi {izerine Oflu Hoca; sinirlenip kiifiirler

etmekte, televizyona yayin yasag1 gelmesine sebep olmaktadir. Bahsi gegen iki sahnede Oflu

Hoca, tipik Karadeniz insaninin sinirli ve aksi yoniinii dogrudan yansitmaktadir.
Filmlerdeki Anlatimlarin i¢erik Analizi

Filmlerin anlat1 analizinin ardindan Trabzon’a iligkin kullanimlarin nasil gosterildigi

tablolar seklinde igerik analiziyle ortaya konmustur. Film karelerinde ornekler esliginde

aciklanmisgtir.
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Tablo 1: Trabzon’un Yemek Kiiltiiriiniin Incelenen Filmlerdeki Yeri

Karadeniz ile 6zdeslesmis yoresel yiyeceklere baktigimiz zaman hamsi, kuymak,
lahana ve Vakfikebir ekmegi bolgenin yemek kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Incelenen filmlere bakildiginda Karadeniz yoéresel yiyeceklerinin filmler igerisinde ¢ok fazla
yer bulamadig1 gozlemlenmektedir. Tablo 1'de de goriilebilecegi gibi lahana sekiz filmden
sadece tiglinde yer bulurken; kuymak sadece bir filmde gosterilmistir. Bunlarla beraber hamsi

ve Vakfikebir ekmegi gibi diger yoresel lezzetler ise sekiz filmden ikisinde yer bulmustur.
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Trabzon kiiltiirltinde yer almasina ragmen Akcaabat koftesi ve Trabzon pidesine ise incelenen

filmlerde yer verilmemistir.

Gorsel 1: Bizum Hoca Filmi, Hamsili Baz istasyonu Sahnesi

Bu fotografta yer alan sahne Bizum Hoca (Acar & Okumus, 2014) filminde ge¢cmektedir.
Daha once kurulan baz istasyonlarina kars: ¢ikan koyliiler, hamsi seklinde tasarlanan baz
istasyonunu ise benimsemektedirler. Bizum Hoca ile koyliiler arasinda yeni baz istasyonu

hakkinda soyle bir konusma ge¢mektedir:
Bizim hoca: O nedur?
Mahmut: Baz istasyonudur.

Bizim hoca: Baca seklinde baz istasyonu kuruldu karsi ¢ikmadik mi1 ¢iktik. Buna

neden kars1 ¢tkmiyorsunuz?
Mahmut: Bu hamsidur da!

Dolayisiyla hem gorsele bakildiginda hem de sahnede gecen diyalog incelendiginde

hamsinin Trabzon insani i¢in ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 2: Amerikalilar Karadeniz'de 2 Filmi, Lahana Sahnesi

Lahana, Trabzon kiiltiirii icerisinde yalnizca ev halkina pisirilen yoresel bir yiyecek
olmanin 6tesinde, misafirlere de ikram edilebilecek nemli bir sofra figiirii olarak incelenen
filmlerde yer bulmustur. Bu savin en 6nemli 6rnegi Amerikalilar Karadeniz’'de 2 (Tibet, 2007)
filminde, Muhtar Salih’in Amerika’dan gelen ajan grubunu evinde agirladig1 sahnede

goriilmektedir.

Gorselde goriilen sahnede Muhtar Salih, Ajan John'a karalahana ¢orbasim
anlatmaktadir. Karalahana ¢orbasinin yapilis siirecini anlatan Muhtar Salih, i¢ yagindan
yapilmasi gerektigini ozellikle belirtmektedir. Ayrica sahnede Muhtar Salih’in karalahana
corbasmin hatirli misafirler icin yapildigini sdylemesi de dikkate deger bir durumdur. Ayrica
sahne igerisinde sadece karalahana ¢orbasi degil tursu kavurmasi ve hamsili pilav gibi Dogu
Karadeniz bolgesi ile 6zdeslesmis diger lezzetler de misafirlere ikram edilmektedir. Burada
yore disindan gelen misafirlere yoresel lezzetleri tattirmanin bir gelenek olarak yasatildigini

gormekteyiz.
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Gorsel 3: Oflu Hoca'nin Sifresi Filmi, Vakfikebir Ekmegi Sahnesi

Vakfikebir ekmegi incelenen filmler arasinda Seni Seven Olsiin (Tabak, 2016) ve Oflu
Hoca’min Sifresi (Kilig, 2014) filmlerinde yer bulmustur. Vakfikebir ekmegi, Oflu Hoca'nin Sifresi
(Kalig, 2014) filminde trajikomik bir sahnede islenmektedir. Oflu Hoca'nin kardesi Kadir ile
hocanin baskanlik yarisindaki rakibi olan Miiteahhit Ahmet'in kizi Nur birbirine asiktir.
Firinda ¢alisan Kadir’i gormek i¢in Nur her giin firna ekmek almaya gitmektedir. Kadir'in
calistig1 firndan yalmizca Vakfikebir ekmegi alan Nur, uzun bir siire bayatlamayan ekmegi
evde cesitli yerlerde saklamaktadir. Miiteahhit Ahmet’in bir giin mutfak dolaplarinda bal
aramast ile birlikte tiim ekmekler Miiteahhit Ahmet’in iizerine diismektedir. Uc kisilik bir
ailenin uzun bir siire boyunca bitiremeyecegi kadar Vakfikebir ekmegi mutfak ve banyo

dolaplarindan, evin her kosesinden Miiteahhit Ahmet’in karsisina ¢ikmaktadir.
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Tablo 2: Trabzon Insanmin Ozelliklerinin incelenen Filmlerdeki Yeri

Trabzon insaninin hazir cevap ve esprili olma 6zelligi hemen hemen tiim filmlerde
vurgulanmaktadir. Trabzon insan1 genellikle sinirli ve inatc1 olarak tanimlanir. Inceledigimiz
filmlerde ise bes tanesinde yore insam sinirli bir sekilde tasvir edilmistir. Bunun yani sira yore
insaniin inatgi olmasina da sadece iki filmde yer verilmistir. Tablo 2'de de goriildiigi gibi
izlenen filmlerin neredeyse tamaminda kiifiir kullanildig1 gozlemlenmistir. Trabzon insaninin

soruya soruyla karsilik vermesi sadece {i¢ filmde goriilmektedir.

53

S9ydJeasay uoynediunwwo) ziuspelde) JO |euinor

Aralk 2020, Cilt: 10 Sayi:2




Karadeniz iletisim Arastirmalari Dergisi

Remzi Bagkan koydeki Oliimleri engellemek adina bazi yaptirimlarda bulunmustur.
Bunlardan biriside kdy halkinin elindeki biitiin elektronik cihazlar1 toplatmaktir. Cep
telefonu, bilgisayar gibi cihazlara erisimi olmayan koy halki Bagkanlik binasina getirilen ve
oliileri gomecek mezarlik kalmayinca gegici olarak dliilerin saklandig1 buzdolabinin internete
baglandigini kesfeder ve koydeki zabitaya riisvet vererek buzdolabini internete baglanmak
icin kullanmaktadirlar. Yine bu olay sirasinda mekana Remzi Baskan girmektedir. Kalabalig:

goren bagkan ile buzdolabinin basinda bekleyenler arasinda soyle bir diyalog gecmistir:

Remzi Bagkan: La usaklar, bu sizin birden bire ortaya ¢ikan Ismet Emice sevdanizi

anlamis degilim ha. La buras1 devlet dairesi oglum. Tiirbeye cevirdiniz ya.

Koylii 1: Bagkanim, yasarken kiymetini bilemedik. Oliince anladik degerini. Yani bi

de bunun USB girisi olsaydi gelir hergiin hatim indirirduk.

Remzi Bagkan: Ne girisi?

Koylii 1: Sey, belediyenin girisi az daha genis olsaydi yikilird: buralar.
Remzi Bagkan: O kadar seviydiniz yani Ismet Emiceyi he mi?

Koylii 2: Baskanim 4G’si olduktan sonra kim sevmez?

Bagkan Yardimcisi: 4G mi?

Koylii 3: Evet. Giiven, galite, gorgii, garizma.

Izlenen filmlerde kiifiir, Trabzon insaniin vazgecemedigi bir yasam pratigi olarak
islenmistir. Karakterler cogu zaman sinir anlarinda, birbirleri ile atisirken, birbirlerine sarkilar
sOylerken Kkiifiirler etmektedir. Hatta bazi durumlarda karakterlerin kendilerine dahi

kiifrettikleri goriilmektedir.

Bahsi gegen durumlara verilebilecek 6rneklerin biiytik bir kismi Oflu Hoca'nin Sifresi
(Kilig, 2014) filminde yer almaktadir. Ozellikle Oflu Hoca ve Miiteahhit Ahmet karakterlerinin
sinir anlarinda aniden kiifiir yoluyla karsisindaki kisiye cevap vermeleri durumu film
boyunca bir¢ok kez yasanmistir. Senaryo geregi de bir¢ok kez karsi karsiya gelen bu iki
karakter, Doganspor'un baskanlik adaylig: siireci boyunca atismakta, yer yer birbirlerine
kifiirlti ifadeler ile cevap vermektedir. Bunun yaninda Oflu Hoca'nin gevresinde yer alan
diger insanlarin alisilagelmisin disinda eylemlerine de kiifiir ile karsilik verme durumu sik sik

yasanmaktadir. Ozellikle Oflu Hoca'nin absiirt olaylara asabiyetle birlikte kiifiirle karsilik
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vermesi filmde olagan bir durum olarak resmedilmistir. Kiifiir izlenen filmlerin bircogunda
bir giildiirii unsuru olarak ele alinmistir. Ayrica karsilikli diyalogun dogal bir pargas: olarak

da sik sik gosterilmistir.

Trabzon dedigimizde aklimiza ilk gelen 6zelliklerden bir tanesi de Lazlik durumudur.
Bu durum bazi filmlerde karakterlerin kendilerini Laz olarak gormesi bazi filmlerde ise diger
yorelerden olan insanlarin Laz yakistirmasi yapmasi seklinde goriilmektedir. Bizum Hoca
(Acar & Okumus, 2014) filminde Laz ifadesi yetenek yarismasinda isim olarak da
kullanilmistir. Filmde Laz Star yarismasi diizenlenmistir ve bu yarismaya koytin genclerinden
birkag katihim gostermiglerdir. Ayni yarigmada silahla gosteri yapan Idris’in, “Rus ruletinde
bir tane mermi konur ben Laz ruleti yaptim hepsini doldurdum” demesi yine Laz unsuruna

bir diger ornektir.

Stimela'nin Sifresi Temel filminde Lazlarin zekasimi diger insanlardan ayirirken
onlarin aklinin daha farkli calistigi daha yaraticr oldugu vurgulanmaktadir. Off Karadeniz
(Dolay, 2010) filminde ise bir sahnede “Laz akli kaz akli” diyerek Lazlar kiiglimsenmektedir.
Genel olarak baktigimizda ise Bizum Hoca (Acar & Okumus, 2014), Off Karadeniz (Dolay, 2010)
ve Siimela’min Sifresi: Temel (Kilig, 2011) filmlerinde Laz ifadesi kullanilirken diger filmlerde

kullanilmadi81 gozlemlenmistir.
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Kemence + + + - + + n -
Silah + + + + + + + +

Tablo 3: Trabzon’da Kullanilan Ara¢ Geregler ve Miizik Aletlerinin

Incelenen Filmlerdeki Yeri

Trabzon’a has ara¢ geregler ele alindiginda bigak, Ozellikle Sitirmene ilgesiyle

0zdeslesmis bir mutfak gereci olarak bilinmektedir. Trabzon i¢in énemli bir yere sahip olan
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bigak incelenen filmlerden sadece iki tanesinde yer almistir. Izlenen filmlerin neredeyse
tamaminda kemenge ve silah goriilmektedir. Ozellikle kemence, Karadeniz'de sevilen ve
olmazsa olmaz olarak goriilen bir ¢algi aletidir. Inceledigimiz 8 adet filmin 6 tanesinin

girisinde ve ara sahnelerinde kemenge sesi kullanilmistir.

Yore halk: igin bigak degerli bir kisisel alet olarak goriilmektedir. Bu duruma en iyi
orneklerden biri Amerikalilar Karadeniz’de 2 (Tibet, 2007) filminde Muzaffer'in ¢ocukluk
arkadagi olan Osman ile arasinda yasanan sahnedir. Muzaffer’in babasindan yadigar olan
bicag1 Osman, Muzaffer askerligini yaptig1 siirece saklamistir. Askerden donen Muzaffer ile
Osman’in ilk bulusmalarindan bigagin tekrar sahibiyle bulusmasi yore halkinin bigaga verdigi
Oonemi gostermektedir. Ayrica bigagin babadan ogula gecen ©Onemli bir nesne olarak

betimlenmesi de yore halki igin 6nemini film igerisinde pekistirerek sunmaktadir.

Silah bolge insaninin karakteristigini yansitan bir unsurdur. Silah neredeyse herkesin
tasidig1 ve her evde bulunan bir unsur olarak gosterilmistir. Ttim filmlerde silah karsimiza
¢ikmaktadir. Buna en giizel 6rnek ise Siimela’nin Sifresi: Temel (Kilig, 2011) filminde gegen su

diyalogdur:

Gorsel 4: Siimela’nin Sifresi: Temel Filmi, Silah Sahnesi

Temel ve arkadaslar1 ¢ay bahgesinde otururken biri gelip yol tarifi sorar. Temel'in

arkadasi Sinan ise yardimci olmak igin yolu tarif eder.
Sinan: Gel. Ha oray1 gorey misin?
Yol tarifi soran adam: Nereyi?
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Sinan: O ayakta bir adam var onu gormeyey misin?
Yol tarifi soran adam: Abi orada bir siirii adam var hangisi?
Sinan: (silahin gikartip bir adimi vurur) Ha o yere diisen adami gorey misin?

Seklinde devam eden diyaloga baktigimizda erkeklerin silahi yaninda tasidigini
gormekteyiz. Her an bir olay karsisinda bagvurabilecekleri bir arag olan silah, burada mizahi

bir bigimde anlatilmigtir.

Amerikalilar
Bizum Hoca
Emicem Hospital
Off
Karadeniz
Oflu Hoca’nin
Sifresi
Seni Seven Olsiin
Stimela’nin
Sifresi: Temel
Tepenin Usaklar1

Karadeniz'de 2

+
+
1
1
+
+

Horon + +

Kolbasti - + - + - - + +

Spor - + + - + + + +

Tablo 4: Trabzon’da Yaygin Spor ve Folklor Faaliyetlerinin Incelenen Filmlerdeki Yeri

Dogu Karadeniz bolgesine 6zgii olan horon oyunu Trabzon’da da ayr1 bir yeri vardir.
Inceledigimiz filmlerin iki tanesi disinda horon oyununun 6n plana gikartildig1 gézlenmistir.
Trabzon yoresine 6zgii olan kolbast1 oyunu ise incelenen filmlerde daha az yer almistir. Spor
stereotipine ele alinan filmler {izerinden baktigimizda neredeyse tiim filmlerde yer verildigi

sonucuna ulasilmistir.

Inceledigimiz filmlerde horon oyunu genellikle seving anlarinda, diigiinlerde,
eglencelerde sikga bagvurulan bir oyundur. Karadeniz’de yaygin olarak oynanan horon oyunu
insanlarin anlik duygularmi yansittiklar: kiiltiirel bir d6gedir. Trabzon yoresinde oynanan
oyunlarda horon kadar kolbastinin da biiyiik yeri vardir. Siimela’nin Sifresi: Temel (Kilig, 2011)
filminde ise kolbasti sahnesi su sekildedir: Temel ve arkadast Ruhani'nin motosikletiyle
giderken, Ruhani'nin “kolbast1 oynayasim geldi” demesinin {izerine yol kenarinda durup

kolbast1 oynamuslardir.

57

S9ydJeasay uoynediunwwo) ziuspelde) JO |euinor

Aralk 2020, Cilt: 10 Sayi:2




Karadeniz iletisim Arastirmalari Dergisi

Izledigimiz filmlerin ¢ogunda Trabzonspor'a dair bir¢ok unsur bulunmaktadir.
Bunlarin basinda Trabzonspor kadrosunun oldugu posterler, bordo mavi atkilar ve bereler ile
birlikte formalar dikkat ¢ekmektedir. Bu unsurlar genellikle kisilerin {istlerinde, odalarmin

veya isyerlerinin duvarlarinda, dolaplarin iistlerinde ve yatak baslarinda yer almaktadur.
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Tablo 5: incelenen Filmlerde Toplumsal Cinsiyet Igeren Kalip Yargilar

Filmlere sosyal pencereden bakildigi zaman kadin ve erkegin yeri net bir sekilde
ayrilmaktadir. Kadinlar kamusal alandan ziyade daha ¢ok tarlada calisirken, ev islerini
yaparken filmlerde yer almistir. Erkeklerin ise giinlerinin biiyiik boliimiinii kahvehanede
gecirdikleri, gozlemlenmistir. Dolayisiyla Emicem Hospital (Eraydin, 2016) filmi digindaki tiim

filmlerde kadin ve erkegin rollerinin birbirinden ayrildig: goriilmiisttir.

Amerikalilar
Karadeniz’'de 2
Bizum Hoca
Emicem Hospital
Off
Karadeniz
Oflu Hoca’nin
Sifresi
Seni Seven Olsiin
Stiimela’nin
Sifresi: Temel
Tepenin Usaklar1

+

+

+

Sive/Ag1z + + + + +

Tablo 6: Karadeniz Sive/Agzimin Incelenen Filmlerdeki Yeri

Incelenen filmlerin hepsinde yoresel sive/agiz kullanilmistir. Ayni zamanda konusma
dilini ele aldigimizda, ses uyumuna dikkat etmeyen Trabzon insanmnin bu o6zelligi
inceledigimiz filmlerde yansitildifim1i goérmekteyiz. Bu filmler arasinda dil kullanimina
kuskusuz en giizel 6rnek Emicemn Hospital (Eraydin, 2016) filminde yer alan su sahnedir:
Selo’nun teyzesi muayeneye geldiginde doktorla konusmaya baslar. Bu konusmada Selo’'nun

teyzesi; “PTT” yerine “BDD” ve “Telekom” yerine de “Delegom” kelimelerini kullanmigtir.
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Ayrica hastanenin ismi degistirildiginde tabelada “Emicem Hospital” degil de “Emicem
Hosbidal” yazmaktadir. Izlenilen diger filmlerde “uy” kelimesini sasirdiklarinda
kullanirlarken “da” kelimesini climle sonunda kullandiklari goriilmiistiir. Genel olarak

baktigimizda ise inceledigimiz tiim filmlerde yore agzmin kullanildigimi yapilan inceleme

sonucunda ulagilmisgtir.
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Bilezik
Kesan - 3 + + = - + -
Pestamal - + + + - - - -
Orme Sepet + - - - - - - -

Tablo 7: Trabzon’da Yaygin El Sanatlariin Incelenen Filmlerdeki Yeri

Trabzon'un geleneksel el sanatlar1 zengin bir gesitlilik barindirirken filmlerde bu
cesitliligin yeterince yansitilmadigi gézlemlenmistir. Iscilik gerektiren el sanatlarindan 6rme
sepet ve hasir bilezik sadece birer filmde yer almistir. Bakir islemeciligi ise Bizum Hoca (Acar
& Okumus, 2014), Emicem Hospital (Eraydin, 2016) ve Siimela’nin Sifresi: Temel (Kilig, 2011)
filmlerinde yer bulmustur. El sanatlar1 igerisinde filmlerde en fazla yer alan unsurlar ise

pestamal ve kesandir.
Sonug

Calisma kapsaminda 2007 y1li sonrasinda Trabzon merkezli ¢ekilen komedi filmlerinde
Trabzon kiiltiirliniin anlatimi ve Trabzon insaninin Ozellikleri cercevesinde incelenmistir.

Trabzon’a iligkin yargilarin filmler araciligiyla yeniden iiretildigi goriilmektedir. Toplumsal
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konum olarak kadmnin yerinden, yemeklerine, kullanilan ara¢ ve gereclerden el sanatlarina,
Trabzonspor’dan konusma sekline kadar tiim unsurlar ele alinan filmlerde birer Trabzon

anlatimi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Filmler incelendiginde Karadeniz y&resinde sikca goriilen argo ve kiifiirlii konusma
durumu; Trabzon insaninin argo konusmay1 giinliik pratiklerinin igerisine 6yle yerlestirmis
ve igsellestirmistir ki, kendine bile kiifrettigi goriilmektedir. Bu tiir konusma tarzi hakaretten
daha ziyade giindelik hayat iginde yer alan bir konusma pratigi olarak yer almakta, filmlerde
de bu durum acik¢a goriilmektedir. Trabzon’a has yemek kiiltiirii ele alindiginda; hamsi,
kuymak, lahana ve Vakfikebir ekmegi filmlerde yer almistir. Hamsi filmlerde sadece yemek
kiltiirti olarak degil, ayn1 zamanda “hamsi moduna almus, titrey ama agmay” seklinde
benzetmeler ile de kullanilmistir. Yemek kiiltiirtinde 6énemli bir yeri olan hamsi, filmlerde
cesitli yerlerde figiir olarak da kullanilmakta, bir metafor halini almaktadir. Filmlerde
geleneksel Tiirk mutfagindan 6rnekler ¢ok fazla goriilmemekte, yoreye 6zgii yiyecekler her
daim sofralarda yer bulmaktadir. Trabzon insaninin tipolojik 6zellikleri incelendiginde
karakterler belirli yonleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Izlenen filmlerde yOre insan1 mizahi yonii
kuvvetli ve esprili olarak resmedilmistir. Bununla beraber ¢abuk sinirlenen, sinirlendiginde
de kiifiir yoluyla kendini ifade eden bir yapis1 vardir. Filmlerde yer alan karakterlerin tipik
ozelliklerini cinsiyetler {izerinden degerlendirdigimizde ©6n plana ¢ikan s6z konusu
ozelliklerin daha ¢ok erkeklere atfedilebilecegi sonucuna ulasilabilir. Trabzon’a has arag
gerecler ele alindiginda silah stereotipinin tiim filmlerde yer aldig1 gozlemlenmistir. Silah,
erkeklerin her zaman yanlarinda tagidiklar: bir arag olmakla birlikte sinirli olduklarinda veya
sevinglerini ifade etmek istediklerinde hemen basvurulan bir kisisel esya olarak
betimlenmistir. Miizik aletleri igerisinde ise kemengenin ayr1 bir yeri vardir. Genellikle film
boyunca yer yer ezgilerini duydugumuz bir enstriimandir. Kemengenin ayn1 zamanda horon

oyunuyla biitiinlestigi incelenen filmlerde gozlemlenmektedir.

Trabzon’da sporu ele aldigimizda Trabzonspor filmlerde c¢ogunlukla erkeklerin
vazgecilmez tutkusu olarak yansitilmistir. Bu unsurlara baktigimizda; insanlarin giinliik
konusmast igerisinde ¢ogunlukla Trabzonspor’la ilgili sohbetlerin olmasi, Trabzonspor forma
ve atkilarina yer verilmesi, siis esyasi olarak Trabzonspor’u anlatan esyalarin estetik olarak
kullanilmas1 ve Trabzonspor maglarindan bahsedilmesi sonucu karsimiza ¢ikmaktadir.

izlenen filmlerde kadin ve erkegin rollerinin net bir sekilde ayrildig1 goriilmektedir. Kadin

60

S9ydJeasay uoynediunwwo) ziuspelde) JO |euinor

Aralk 2020, Cilt: 10 Sayi:2




Karadeniz iletisim Arastirmalari Dergisi

genellikle bahge ve ev isleri yaparken ekrana yansimakta, erkekler ise kahvehanede vakit
gecirmektedir. Filmlerde hikayeye yon verecek Onemli kararlarin genellikle “erkek
meclislerinde” alindigi, kadinlarin ise rol geregi hikayenin akisinda ikinci planda bulundugu
gozlemlenmistir. Yoresel sive/agiz izlenen tiim filmlerde kullanilmistir. Bazi filmlerde ana
karakterlerin sive/agiz kullanmadigi, yerel halkin kullandig1 sonucuna ulasilirken bazi
filmlerde ise basrol oyuncularinin da sive/agiz kullandig1 sonucuna ulasilmistir. Tiirkge ses
uyumuna dikkat etmeyen Trabzon insanmin bu 6zelligi bazi filmlerde 6n plana c¢ikartilarak
mizah unsuru olarak karsimiza ¢ikmistir. Trabzon halk kiiltiiriiniin yap1 taglar1 arasinda yer
alan bir diger 6zellik de el sanatlaridir. Maharetli ellerden gegerek iiretilen bakir islemeleri,
izlenen filmlerin sadece {i¢ tanesinde kendine yer bulmustur. Kullanim1 genellikle giigiim ve
caydanlik gibi ev arag geregleri seklindedir. Ayn1 zamanda siis esyasi olarak da filmlerde
kullanilmistir. izlenilen filmlerde kesan ve pestamal kadinlarin tarlada galisirken ve giinliik
yasamlarinda kullandiklar1 bir figiir olarak yansitilmistir. Ayrica kesan filmlerde bir siis esyas1

olarak da gesitli sahnelerde yer almistir.

Filmlerin geneline bakildiginda Trabzon sehrinin kiiltiirel agidan kendine has mistik
ve oryantalist sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Trabzon sehri filmlerde insanindan giindelik
hayatina, kiiltiiriinden esyasina kadar belli kalip yargilar {izerinden ele alinmistir. Gegmisten
glintimiize Dogu Karadeniz 6zelde ise Trabzon’a 6zgii tiim kalip yargilarin filmler aracihigiyla
yeniden iiretildigi goriilmektedir.
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