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Ozet

Savaslar, insanlik tarihinin en belirleyici kirllma noktasi olmus; diger taraftan insan, her defasinda evriminin
geldigi korkung nokta ile ylizlegmistir. Fakat ironik bicimde, her seferinde tarih tekerriir etmis ve 6n adi degis-
se de savas kendini tekrarlamistir. Bu siirecte, tepkisini ortaya koymak isteyen sanatgilar, kendi alanlarinda
eserler vererek, bu konuda toplumun dikkatini gekmeyi amaglamislardir. S6z konusu sanatgilar, gesitli akimla-
ri arag edinerek topluma ayna tutmaya ¢abalamig ve kisir dongiiyl kirmak igin ellerinden geleni yapmislardir.
Bu dongli iginde, I. Diinya Savas'indan sonra ortaya ¢ikan disavurumcu akimin sinema yansimasi Dr. Caliga-
ri'nin Muayenehanesi ve Il. Diinya Savasi’'ndan sonra ortaya ¢ikan yeni gercekgilik akiminin sinema yansimasi
olan Almanya Sifir Yili filmleri bir gézlemci kimligi ile izlenerek gosterge bilimsel olarak ¢oziimlenmesi hedef-
lenmigtir. Filmler, senaryo, mekan, dekor, isik kullanimi, oyunculuk, kostiim-aksesuar, sag-makyaj tercihi ve
atmosfer yaratimi gibi unsurlar, yapisalci bir yontemle, bagli kaldiklari akimlarin cergcevesinden faydalanilarak
incelenmistir. Yonetmenlerin bu filmi gekmekteki amaglari karsilastirilarak, filmlerin birbirleri ile olan baglari

ortaya konulmaya c¢aligiimistir.
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Abstract

Wars have been the most decisive breaking point in human history; man, on the other hand, has always faced
the gruesome point of his evolution. Although, ironically, each time the history and the war repeated itself,
even though the forename was changed. In this process, artists who wanted to show their reaction aimed to
draw the attention of the society on this issue by creating new works in their own fields. The artists in questi-
on tried to hold a mirror to the society by using various movements as tools and did everything in their power
to break the vicious cycle. In this cycle, the cinematic reflection of the expressionist movement that emerged
after World War |, The Cabinet of Dr. Caligari and it is aimed to analyze the films of Germany Year Zero, which
is the cinematic reflection of the neorealism movement that emerged after World War Il, by watching it with an
observer’s identity. Elements such as films, scenario, location, decor, use of light, acting, costume-accessory,
hair-makeup preference and atmosphere creation have been examined with a structuralist method, utilizing
the framework of the currents they stick to. By comparing the purposes of the directors shooting this film, the

ties of the movies with each other were tried to be revealed.

Keywords: Expressionism, neo-realism, The Cabinet of Dr. Caligari, Germany Year Zero, Cinema
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Girig

insan, homo sapiens asamasina ulastiktan sonra, evrimin tiim halkalarini kirar ve yikimlar baslar. Artik besin
zincirinin ortalarinda degil, en Ustiindedir. Simdi, yeni seyler 6grenmenin ve gii¢ savaslarina baglamanin tam
zamanidir. insan, 7arnm Devrimlyle birlikte "simir" kavramini égrenir ve toprak savaslari baglar; artik sadece
kiiciik gevresine degil, kendi tiiriine karsi da élimciil bir hal alir. insan, Bilissel Devrim ile birlikte drgiitlenmeyi
ve hikaye anlatmayi 6grenir. Boylece siyasal fikirler ve kitlesel 6liimler baslar. Paranin icad), ayni zamanda
acgozllligun yiikselisine neden olur; emek somiriisii ve kolelik basglar. Cografi kegifler ile birlikte, yeni kitalar
ve yeni “ticaret yollar” bulunur. Ve dogal kaynaklarla birlikte, daha gok emek somiriisi, daha gok kolelik gelir.
Bir siire sonra, hiomo sapiensin bitmek bilmez ihtiyaglarina, insan giicli yetmez olur ve makinelegsmeye gegilir.
Sanayi Devrimiyle birlikteyse homo sapiens, fomo fabere evirilir. Fabrikalar, otomobiller, ¢elik yiginlar gittikge
artar ve doga geri doniilmez bir bigcimde yok olmaya baslar. Bilimi teknoloji, irk¢iligi fasizm, 6fkeyi kibir, sehveti

kiskanclik izler. Yeni diktatorler, yeni silahlar, yeni 6limler ve sonucunu hepimizin bildigi Diinya savaslari...

insanlik tarihine bakildigi zaman, kendine hep bir dayanak arayan insan; tarihin farkli evrelerinde din, akil, bilim
ve makine gibi kavramlari merkeze alarak kendine, gliven noktasi aramigtir. Fakat bu i¢ ice gegen ve her
seferinde insanin ag gozIuligl ile dogru orantili olarak kétiiye kullanilan sireg ile merkeze koydugu olguya
glveni sarsilmis ve yeni merkez arayisina girmistir. Sonunda merkezsiz bir post modern diinyaya ulagsmis ve

guvensizlik Ust sinirlara taginmistir.

Merkeze makinenin alindi§1 Sanayi Devrimi doneminde, makinelesme ile igsizligin arttigi ve yagsam dongdistinin
bozuldugu goriilmektedir. Zira bir insanin bir senede tek basina yaptidi isi, bir makine ayni isi bir haftada bile
yapabilmektedir. Modernizrmle birlikteyse bu oran, makineye yapilan yatinmi kisa siirede geri 6deyip, ayni hizla
kara geciren bir sistemde, insanin is giiciine verilen de@eri neredeyse sifira indirmis; insanin yerini alan
makineler yliziinden igsizlik ve buna bagli aglk ciddi boyutlara taginmistir. Makinelerin, is gliciini hafifletmesi,
zaman kazandirmasi ve yapilan yatinm oranina gore sagladigi karin biylkligindeki cazibe, her gegen gin
yatinmlarin artmasina sebep olmustur. Sonunda yatirimlarin blyiimesi makinelerin de biiylimesini saglamis,
farkli alanlarda kullanilacak makine yatinnmlari giindeme gelmis ve traktor tretiminden tank ve cgesitli silah

Uretimine gegilmistir. Bu yatinmlarin kullanildidi yerlerse savaslardir.

Hammadde ve somirge arayisi, otorite gekismeleri, glic gosterilerinin yaninda otoritelerin savagsmasi igin
onemli bir sebep olarak da dretilen savas ekipmanlarinin kullaniimasi isteg@i, tim dinyada, halklarin
mahvolmasina sebeptir. Diinya savaslarinda da gordiigi izere, savasta kazanan halk yoktur. Taraflarin halklar,
savas sonrasl yasadiklari aglik, yikim, yoksulluk ile bag etmeye ¢alisirken tekrar tekrar kaybetmeye mahkumdur
hem kendi gestuslarini hem sevdiklerinin ruhunu. I. Diinya savasindaki katliami yasamis bir rahip, yag
bulamadigi i¢in son yolculuklarina ugurlayamadidi insanlar adina aci gekerken, "Altmis yedi yasindayim ve gok

sey gordim. Fakat boylesi bir insanlik sugunun islenebilecegini diiginmek bile imkansiz." sozleri agzindan
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dokulmustir (Zweig, 2013:290). Il. Dinya Savasi'nda dlen insan sayisinin ve vahsgetin boyutlarinin I. Diinya
Savasi'ni astigi glinimizde bilinmektedir. Bu dogrultuda, farkh akimlar ile olusturduklari atmosferler isiginda; I.
Diinya Savasi'na taniklik etmis olan Dr. Caligari’nin Muayenehanesi ve |l. Diinya Savasi’'na taniklik etmis olan
Almanya Sifir Yili filmlerinin otoriteler ve savaslar i¢in ortaya koydugu argiimanlar ve bu argimanlar isleyis

bigimleri, sinematografik kriterler icerisinde incelenmeye ¢aligiimistir.
1. Film

Michael Wood, 7fi/m kavramini soyle tanimlar: ‘Film hareketli goriintilerin ya da goriintii hareketlerinin bir
perdeye aktarilmasini saglayan bir projektdrde déndiiriilen ve bu tiir bir malzemeden elde edilmis bir rulodur. Ve
elbette, ayni zamanda bu tir imgeler tireten sanat dali ve endustri gibi, ekrana yansitilana da film denir” (Wood,
2012:15). 1895'te sinematografi (kamera ve projeksiyon birlesimi) Lumiere Kardesler tarafindan icat edilerek,
fabrikadan gikan isgiler, trenin gara girmesi ve bir bebedin mama yemesi gibi glindelik hayat olaylari kaydedilmis
ve gosterilmistir (Ozarslan, 2019:14). Film ¢eken kamera, baslangigta bir kayit makinesi olarak kullanilirken,
zaman igerisinde Faure, Miinsterberg, Arnheim, Sovyet sinema kuramcilari, Bazin, Kracauer, yeni gercekgi, yeni
dalga yonetmenleri vs. gibi sinemada, yazida, yonetimde, gekim tekniklerinde ve teorik bakis agilarinda yenilik
getiren insanlar, sinemanin sanat oldugunu kanitlamis; iyi bir ydnetmenin istedigi taktirde, olusturdugu gorsel
parcalar ile seyircinin diiglince bigimini yonlendirebilecegini acikga gostermislerdir. Kullanilan tim araglar
gercegdi yansitmak igin bir araya getirilebilecegi gibi, gercegin tam tersine seyirciyi ikna etmek, kurgulanmis bir
yalana inandirmak igin de kullanilabilmektedir. Film, olmamis bir seyi olmus gibi gdsterip, kurgu ile yan yana bile
gelmemis iki insani yan yana getirebilmektedir. Hatta Eisenstein, cansiz fotograflarin kurgusunu
gerceklestirerek, onlari canl hale getirmis buna “aksiyon yanilsamasi” demistir. Potemkin Zirhlis’'nda, cansiz
aslan heykeli izerinde uygulanan kurgu, aslanda uyku, uyanma, kilkreme durumunu art arda montajlamis ve
hareket yanilsamasi ile aslan canlandinimistir (Kiigiikerdogan, Yengin, 2019:122-123). Bu “hareketli resim”

mucizesi insanin inang sistemini sikistirip goriineni sorgulamadan kabullenmesini kolaylagtirmaktadir.

“Yonetmen goriintilemek istedigi belli bir sahne seger. Bu sahne iginde nesneleri disarida
birakabilir, gizleyebilir, dikkat ¢cekici yapabilir ve her seye ragmen gerceklikle calismayabilir. (...)
Diinyayi yalnizca nesnel olarak gériindiigii gibi degdil, ayrica 6znel olarak da gosterebilir. (..)
Gergeklikte higbir baglantisi olmayan nesnelerin ve olaylarin arasina sembolik anlami olan

kopriiler kurar.” (Arnheim, 2010:110).

Filmin acilari sahneyi, sahneler sekanslari, sekanslar da filmi meydana getirmektedir. Filmde her sey gorsel
malzemeden olusmaktadir. Bu gorseller ses olsun olmasin, insan zihninin algi katmanlarindan gecger ve insan
zihninde bir anlamlandirma gergeklesir. “Filmin gorsel nitelidi ve psikolojik yorumu arasinda siirekli bir aligveris
meydana gelir. S6z, hatta yazi bile yoktur ortada, bizi ydnlendiren izlenimlerin ve jestlerin anilaridir” Elie Faure

(Gonen, 2006:8).
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Sinema denildiginde ¢cagimiz insaninin aklina eglence gelse de sinemanin ¢gok daha énemli gérevlerinin mevcut
oldugu tarihe bakildiginda gorilmektedir. Her seyden Once, bir hafiza olan sinema sanati, tarihsel siirecin en
onemli sahidi olan bir hareketli resimdir. Cekildigi tarih ile paralel olarak ilerleyen filmlerde o doneme ait siyasi
olaylarin, mimarinin, kostiimlerin, aile yapilarinin, toplumsal cinsiyete bakis agisinin, insani iliskilerinin izini

siirmek mimkindir.

Diger taraftan sanat, Deleuze’un deyimiyle, 6/iime direnistir (Deleuze’den aktaran Gonen, 2006:25). Bu anlamda,
insan, sinemanin eglendirici, bilgilendirici ve egitici yoni kesfedildikge, “insan” amaglari dogrultusunda sinemayi
kullanmis ve onu ideallerini gergeklestirmek icin kuvvetli bir silah haline getirmistir. Bu silah, o kadar kuvvetlidir
ki yanhs ellerde, tim insanligi eglendirerek uyumasini saglayabilirken; dogru amaglar iginse tim insanligin
gercekleri gérmesini de saglayabilmektedir. Solanas ve Getino 3. Sinema Manifestosuhda sinemanin (g tiri
oldugunu agiklar: Birincisi, Hollywood'un énderi oldugu emperyalist gliglerin somiirgelestirdigi halklari uyutmak
icin arag olarak kullandidi eglence sinemasi, ikinci sinema estetik kaygi tasiyan, bireyselligin onemsendigi Yeni
Dalga akiminin gektigi gibi filmler, G¢linciisi ise somiirgecilige baskaldiracak, halki uyandiracak ve harekete
gecirecek devrimci hatta militan bir sinemadir (Erus, 2016:93). Ugiincii haliyle “Projektdr, saniyede 24 kare ates

eden bir silahtir. “(Erus, 2016:119).

Algi Psikolojisi Gzerine galisan Minsterberg “Sinemanin yasamin gergeklerinden soyutlanan gorintiler ile insan
zihninde algiya dayali olarak yeniden sekillendigini ve apayr bir diinyaya doniistigini” séylemistir (Buyan,
2019:20). Yonetmen, yarattigi diinyada, kendi ideali dogrultusunda goriintiileri anlamlandirma siirecinde,
seyircinin izledigini sorgulamasini ve idrak seviyesinin yiikselmesini ya da dis diinyada yasanilan siregler iginde,
uykuda kalmasini ve sunulani sorgulamadan kabullenmesini saglamaktadir. Tarihte sinemanin giictind fark
eden zekalar, sinemayi amagclari icin arac haline getirmislerdir. “lyi niyet’le kullanilan sinema sanati, Getino ile
Solanas’'in Firinlarin Saati filminde gorildigld gibi, yonetmenin sectigi bir konuda seyircinin farkindaligini
arttinrken, “koétd niyet” ile kullanilan bir arag¢ haline getirilen sinema, insanlarin yalanlara inanmasini
saglamaktadir; Hitler'in istegi ile ¢ekilen 1935 yapimi /rade’nin Zaferi filminde oldugu gibi. Nitekim, “Sinema
kitlelerin mesajini iletmenin essiz bir araciydi. Kugkusuz film yapimcilari ve ist diizey yetkililer bu tip ylikselen

hareketlere miidahale ettiler ve her tiirden uzlagmayi idare ettiler “(Kracauer, 2011:40).
2. Ekspresyonizm (Digavurumculuk)

Disavurumculuk, I. Diinya Savasi 6ncesinde baglamasina karsin, savas sonrasi yasanan yikim, vahset ve fakirlik
olgularina paralel olarak bir bagkaldiri seklinde varligini giiglendirir. S6z konusu akim, dogal olana karsi ¢ikmis;
bireyin kendi algisi iginde, diistince ve duygularinin disari ¢ikarilmasi 6nemsenmis; goriinmeyeni gordintir
yapmak on plana gikmigtir. “Akimin yaklagimina gore sanatin gayesi sanatginin i¢ diinyasini gizgi ve renkler
aracihdiyla yansitmaktir. Buna gore i¢ dinyayi, duygulari daha gigli ifade etmek igin deformasyona

basvurulabilir, renkler dogal 6zelliklerinden kopartilabilir (Erden, 2020:145). “Gelenekseli reddederek 6znel ve
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icsel olana ydnelme sanatta gdzlemlenir ve bu yaratim surecinde geleneksel olan i¢in olagan degerler artik

yabanci olur; hayal giicii de rasyonel olana tavir alarak deneyimledigi igsel alandan ivme alir” (Ondin, 2019:88).

Sanat dallarinin kendine 6zgu anlatim araglar bulunmaktadir. Resim igin, boya, tuval, sévale, siir icin, kagit,
kalem, climleler vs. sinema anlatiminin olmazsa olmaz araci gorintldir. Gorintlyld dekor, kostim,
isiklandirma, makyaj ve oyuncu vs. olusturmaktadir. Klasik sinema filmlerinde, dekor, kostiim, makyaj, isik filmi
destekleyici unsurlari olarak yer verilmektedir. Disavurumcu filmlerde ise bu unsurlar filmin anlamini
olusturmaktadir. Dekor 6zellikle deforme edilerek kullaniimis, kullanilan nesneler, akla gelen ilk imajdan oldukga
uzak olacak sekilde bigimlendirilmistir. Geometrik sekiller anlatimda 6nem kazanmistir. Isiklandirma,
aydinlatma 6zelliginin yaninda, kendi basina anlam yaratacak sekilde kullanilarak énem sirasinda 6n siralara
tasinmistir. Karakter olarak, akil hastalari, yari insan goriinimli robotlar, deli ve acimasiz bilim insanlari, caniler,
katiller ve zorbalar digavurumcu sinemanin iginde yer almistir. Konular ise insanin igindeki kotiligiin boyutu,
insanlar arsindaki zorbalik ve acimasizlik, cinayet olmustur. Oyunculuklar ise gergekgi oyunculuktan ¢ok
uzaklastirilarak gergeklestirilmistir. Digsavurumcu filmlerin gergekei bakis agisini her anlamda kirarak gekildigi

gorllmektedir.

I. Diinya Savasi’nda yasanan vahseti, kiyimi, aghg ve insanin insana yaptigi akil almaz iskenceleri goren
sanatgilar, kendi dallarinda bu aciy dile getirmislerdir. Ekspresyonizm gili¢ kazanmis, tim sanat dallarinda ifade
bulmaya baslamistir. Almanya sinema alaninda bu akimin basini geken lkelerden olmustur. Almanya’nin ¢oken
ekonomisi dogrultusunda cekilen filmlerin biitgelerinin diisiik olmasi gerektidini de varsayarsak Amerikan
filmlerinde kullanilan pahali efektlere ihtiyag duyulmamis, insanin i¢ diinyasini kendi algisal boyutunda disari
vurmak igin, disavurumcu filmler yapilmaya basglanmistir. Savastan yenik ¢ikan Alman halkinin yasadigi
korkuncglugu ve yasamasi muhtemel korkuncglugu dile getirecek filmler ekspresyonist baglamda c¢ekilmeye

basglanmistir.

“Alman Disavurumcu sinemasinda insanin i¢ dinyasi, delilik, kotilik gibi konular ele alinirken,
bu akimi sinema tarihinde énemli bir yere getiren nokta ise bu konularin sinemanin anlatim

aracglari ile ele alinis ve seyirciye aktarilis biciminden kaynaklanmaktadir.”(Tugyan, 2017:305).

Disavurumcu akim, sinemaya yeni bakis agisi kazandirmistir. Disavurumcu sinemanin gorselini olusturan dekor,

kostilim, sag-makyaj ve 1sik kullanimi, diger akimlardan net bir sekilde ayriimasini saglamistir.
2.1. Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi

Almanya, |. Diinya Savasi'ndan ¢ikmisg; insanlar savas sonrasi bunalim, kaos, fakirlik ve korku i¢indedir. ‘Korku
duygusu insanlarin en temel duygularindan biridir. Bilinmezliklerle dolu bir hayat icinde yasayan insanlar,
kendilerinden farkli kisilerden, olaylardan, mekénlardan, zamanlardan korkmaktadirlar” (Posteki, 2002:48). Bu

baglamda incelendiginde, savastan cikan halk, basina gelen insanlik disi seylerin i1s1ginda, ilerde de baslarina
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neler gelebileceginin bilinmezliginde suriklenirken, i¢lerinde yasadiklar korku duygusunun baskinhgi, sinemaya
yansimig ve sinema sanatina bir yenilik yolu agmis; Dr. Caligarinin Muayenehanesi/filminin her sahnesinde tiim
sinematografik unsurlarin korkuya hizmet edecek dogrultuda tasarlanmasina sebep olmustur. Disavurumcu ve
korku filmlerin ilklerinden ve en 6nemlilerinden sayilan Dr. Caligarinin Muayenehanesi 1920 yilinda Robert
Wiene tarafindan Almanya’da gekilmistir. Filmde, akil hastasi Francis'in hayal diinyasi, ekspresyonizme 6zg bir
gorsellikle seyredilmektedir. Filmin gorsel yaratiminda kullanilan tiim unsurlar, akil hastanesindeki Francis'in
ruhsal bozuklugunu, yansitacak sekilde tasarlanmis ve her unsurda gergegin kirilarak bir araya getirilmesi, kendi

icinde tutarhlk yaratarak inandiricihgi saglamistir.

Adi: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi

Tiirl: Fantastik, gerilim, korku

Ulke: Almanya

Yapim Yili: 1920

Yapimci: Erich Pommer, Rudolf Meinert

Senaryo: Carl Mayer, Hans Janowitz

Yénetmen: Robert Wiene

Filmin Siiresi: 1 saat 11 dakika

Dili; Sessiz. Almanca yazili

Set Dekorasyonu: Hermann Warm, Walter Rohrig, Walter Reiman

Akim: Digsavurumcu

Miizik: Giuseppe Becce, Albert Band, Timothy Brock
Ozet

Geng bir delikanh olan Francis'in yash bir adamla bahgede konusurken anisini anlatmasi ile baslar film. Panayira
eglenmeye gittigi arkadasi ile orada bulunan “Dr. Caligari'nin Muayenehanesi” adinda bir ¢adira girerler. Orada
yirmi Ug¢ yildir uyuyan bir uyurgezer vardir: Cesare. Dr. Caligari, hipnoz teknigi kullanarak Cesare’l kukla gibi
kullanmaktadir. Caligari’nin emri ile uyuyan ya da uyanan uyurgezer, seyircilere kehanetlerde bulunur. Francis'in
arkadasina da safakta Olecedini soyler. Bu arada sehirde cinayetler isleniyordur ve herkes korku icindedir. O
gece Francis'in arkadasi, Cesare’in kehanetinde soyledigi gibi oldirilir. Arkadasinin 6limiind aydinlatmak igin
dedektif gibi ¢abalayan Francis, sonunda Dr. Caligari'nin uyurgezer Cesare’'l hipnotize edip ona istedigini

yaptirdigini anlar. Kasabadaki cinayetleri de Cesare’a igleten doktorun ta kendisidir. Bir otoritenin, hipnotize

27



GORUNUM 2022 | Sayi1 13 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Nesli Meri¢c SANIOGLU

aracl bulunca, insanlara ne kadar korkun¢ seyler yaptirabilecegini buraya kadar izleriz. Francis'in anisi,
glinimizde bahgede oturmalarina donmemiz ile biter. Bu bahgenin, akil hastanesinin bahgesi oldugunu ve

Francis'in aslinda bir akil hastasi oldugu ve bunlari tamamen hayal ettidini anlariz.

Senaristler Janowitzve Mayer'in orijinal senaryosunda, akil hastanesi yoktur ve bir delinin anisi degil, bir insanin
gercekten yasamis oldugu bir olay ile bir otoritenin glici ele gegirdigi taktirde neler yapabilecegine dair
korkunglugu anlatilmaktadir. Wiene, senaristlerin yazdigi kismi, anrkismi haline doniistiirmiis, filmin basina ve
sonuna ekledigi sahneler ile filmi akil hastanesinde bir delinin hayal diinyasina ¢evirmistir; boylece otorite

silahlarinin kendisine gevrilmesini engellemis oldugu goérilmektedir.

“Janowitz ve Mayer bu gergeve Oykiiye neden oOfkelendiklerini biliyorlard), bu onlarin gercek
niyetini korumuyor saptiriyordu. Gergek 6yki otoritenin dogasindaki deliligi ortaya koyarken
Wiene'in Caligari'si otoriteyi 6vdi ve O&ykinin delilige karsi olusunu mahkdm etti.”

(Kracauer,2011:66).
Tema

Otorite ve gli¢ sahibi olanlar, kendi isteklerini gerceklestirmek adina toplum tizerinde her tirli oyunu oynayarak,
olan bir seyi olmamis; olmamis bir seyi olmus gibi gosterebilmektedir. Bunun igin halki uyutacak oyunlara,
karakterini para icin satacak sarlatanlara yahut beyinlerini inanglar dogrultusunda uyusturabildigi aptallara

ihtiyaci olmaktadir.

Gergek nedir? Duyu organlarinin dogrulamasi ile sonuca varilan "gergek” kavrami ne kadar gergektir? Aki/nedir,

yeterli mi? Sezg/nedir, yeterli mi? Peki ya inang? Peki ya sarlatan? Peki ya aptal?
Duyu Organlarina inanmak

Kasabada, cinayet islendigi bir esnada Francis, Dr. Caligari'nin odasini gozetlemektedir. Caligari, tabutta
yasattigi Cesare’a yemek yediriyordur. Polis, Francis'i gagirir. Francis, Cesare’n katil olamayacagini, Cesare’in
Caligari ile oldugunu “gozleri ile gordigiini” soyler. Fakat yapilan baskinda, Caligari'nin tabutun iginde yemek
yediriyormus gibi yaptigi seyin, Cesare’in birebir kuklasi oldugu, sonunda da cinayeti Cesare'in isledigi ortaya

cikar.

Otoriteler (zorbalar), uygun zemin hazirladiklari her sey ile ilgili halki uyutma giictine sahiptir. Ne zaman ki halk,
goriinen gercgek yerine hakikati sorgular, o zaman degisim kacinilmazdir. Gériinen her sey lzerinde oyun

oynanabilir.

Herhangi bir devlet, kendi askerlerine diigman askerinin tniformasini giydirip, kendi topraklarina saldirtirken

videoya gekip, sonrasinda halka “diisman topraklarimiza saldirdi” bashg ile goriintiiler izletildigi taktirde, halk
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savasl kabul eder. Burada gercek dismanin saldirmasi, hakikatse oyundan ibarettir. Bdyle bir durumda halk

kandinlmis, “savasa hayir” sesleri sorunsuzca durdurulmus olur.

TDK, gerceklikve hakikatkavramlarini es anlamli kabul eder (TDK, 2017). Oysa terminolojik olarak, gergeklik ve
hakikat kavramlari farkli felsefi sorunlari dile getirmektedir. Felsefe kaynakli metinlerde de farkl anlamlarda
kullanilir. Gergeklik gorulir, algilanir ya da disundllir. Hakikat ise yargida kendini gosterir ve gergekligin

dusiinsel diizeyde ya da zihinde onaylanmasiyla ilgilidir (Ulutas, 2017:41).

Dr. Caligari filmi, insanhgin gercek ile yetinmemesi gerektigini, duyu organlarini dahi kullanirken sorgulamasi

gerektigini insanlara kanitlar nitelikte bir filmdir.
Mekéan-Dekor

Dr.Caligari'nin Muayenehanesifilmi i¢in dekor, klasik sinemadaki gibi bir arag degildir. Sadece mekan ve dekora
konsantre olunarak izlendiginde bile, film, izleyenin algisini tersyiiz etmekte; Kracauer'in dedigi gibi “canlanan
cizimlerden” olusturulan dekor, izleyeni bir kdbusun ortasina gekmektedir. Filmin amaci, diinyanin hakikatindeki

korkungludu ortaya gikartmak oldugundan, amaca ulagsmasinda dekorun basrolii paylastigi gériilmektedir.

“Wiene boyanmus dekor fikrini sevdi ancak Kubin'in yerine ¢ disavurumcu sanatgiyi tercih etti:
Hermann Warm, Walter R6hrig, Walter Reiman. Bunlar Hernwarnh Walden'in Sturm dergisi
araciligi ile sanatin her alaninda disavurumculugu desteklemis olan Berlin Sturm gurubunun

liyesiydiler.” (Kracauer,2011:67).

Gergek dinyanin gorintiistinin tamamen yok edildigi filmde; carptiriimis, deforme edilmis dekorlar ile
gergeklestirilmis sanki paralel ama i¢inde insan olmasa bile, “kendiliginden delirmis” bir diinya yaratilmistir. Sert,
gotik cizgiler, keskin noktali bigimler kullaniimistir. Nesneler, akilda olusan imajlardan tamamen farkh
tasarlanmistir. Ornegin, “kapl” denince akla ilk gelen dikdortgen yapi, licgene doniistiirilmistir. Egri bigri
sokak gizgileri, yamuk yumuk evler ve pencereler, akiskan goriinimli sokak lambalarinin oldugu bir diinyadir,
Francis'in diinyasi. Filmin hakikati bu kisimda yatmakta; seyirci, bu diinyanin igine yerlestirilerek, film, Francis’in
goziinden izletilmektedir. Dekor, uzam boyunca yayilmaktadir. Isik efekti ile uyumsuz boyanmis golgeler,
perspektifin etkisini kirmak icin ¢izilmis dolambach cizimler goriilmektedir. Dekorlarda Aarflendirme de temel
0ge olarak kullanilmigtir. Deli psikiyatrist, Caligari'yi taklit etmek istediginde, her yerde “ben Caligari olmaliyim”

climlesini normalin kat kat biiyiik hali ve sert yazi tipleri ile gormeye basglamistir (Kracauer,2011:68-69).

Dekor, ayni zamanda hiyerarsik diizene de uygun tasarlanmistir. Otorite ve yandaslari tepede, digerleri asagida

kalacak sekilde tasarim olusturuldugu gorilmektedir.

“Cok ylksek vidal, doner sandalyeler onlarin lzerinde ddénen belediye memurlarinin
dstinligind simgeler. Alanin ¢ati katindaki sandalyenin devasa arkaligi bu insanfarin onun

lizerinde sahip olduklari gorinmez gliclerin varliklarini gosterir. Merdivenler mobilyalarin
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etkisini gticlendirir: polis merkezine ¢ikan pek ¢ok merdiven ve akil hastanesine ¢ikan birbirine
paralel l¢ merdiven Dr. Caligarinin hiyerarsinin tepesinde oldugunu hatirlatir.” (Kracauer,

2011:71).
Kostiim

Karakterlerin, karakter ozellikleri, filmin igindeki gorevini destekleyecek sekilde tasarlanmislardir. Ana
karakterler igin, renkler karakterin iyi olusuna gore beyaza, kotii olugsuna gore de siyaha doniik olarak

kullanilmistir. Dekordan bir parga gibi goriinen kostimler, korku filminin iginde, korkutuculugu desteklemektedir.
Aksesuar

Aksesuarlarin da aligilmisin 6tesinde, normal disi goriintliye sahip olduklari goriilmektedir. Dr. Caligari'nin
gozliik caminin kalinlidi, sapkasinin ve bastonunun, karakter boyuna gore biiyiikligu, aksesuarlardaki abartiya

ornek olusturur.
Makyaj-Sa¢

Makyaj ve sag, karakterin tam olarak filme ettigi hizmet ile dogru orantili olarak tasarlanmis ve abartilarak
kullanilmistir. Makyajin, karakterin temsil ettigi konumlandirma igin, ¢cok dikkat edilerek yapilmis oldugu
gorilmektedir; gélgelendirmenin 6nem kazandigi bu akimda, makyaj ile gélgelendirme de kullanilarak istenilen
hatlar elde edilmigtir. Hem 1sik hem makyaj ile destekleme ile Cesar'in genesinin Gi¢ggene donustirildigi
goriilmektedir. Masum Jane, beyaz agirlikli makyaj ile temiz ve saf gosterilirken, Dr. Caligari'nin kotii emelleri
icin kullandi§i Cesare’da siyah agirlikl makyaj tercih edilmistir. Siyah-Beyaz kontrast, filmde, iyi-kotii kontrastina

yerlestirilmis karakterler hakkinda, seyirci inancini desteklemek igin kullaniimistir.

Dr. Caligari igin, karanlik bir makyaj tercih edilmis; caniligini destekleyici, korkung bir algi yaratilmistir. Francis
icin ise yiiziinde karartmalar kullanarak korku filminin icindeki karakterin yasadigi korkunglugu destekleyecek
sekilde bir makyaj tercih edilmistir. Saclar ise karakterlere uygun olarak, “olumsuz” karakterler i¢in kabartilirken

masumlar i¢in dizlestirilmistir.
Isik

Dr. Caligari Muayenehanesi filmi icin 1sik, olmazsa olmaz sinematografik 6gelerin basinda gelmektedir.
Francis'in hayal dinyasina dalmamizda, orada var olan korkunglugun hissedilmesinde, karakterlerin ruhsal
bozukluklarinin yansitilmasinda, atmosferin olusturulmasinda ¢ok ©Onemli goérev (istlenmis oldudu
gorilmektedir. Isigin, klasik filmlerde aydinlatma igin kullanilmasina karsin, disavurumcu Caligari'de, korkung,
gizemli ve Urkitlct ortami yaratmak igin Ozellikle los olarak kullaniimistir. “Filmde gorkemli dikey dekorlar
yardimi ile stiidyolarda yeniden yaratilmis bir biiylik kent ortaminda, golge ve 1s1§in yarattigi labirentler arasinda

kusku, korku, duygulari basarili bir sekilde aktarlmistir” (iri, 2014:14). Gerekli sahnelerde aydinlik ve karanlik
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farki ¢ok net ortaya konarak korkutuculugun artmasina sebep olmustur. Gdlgelendirme ¢ok dnemsenmigtir.
Karakterden once, sahneye kisinin golgesinin girmesi, karakterin yansitilan golgesinin kendi goriintiisiinden
biiylik ve korkutucu olmasi, seyircinin “gergek goriinen sey” ve “arkasindaki hakikat”i sorgulamasini saglamistir.
Karakterlerin bulundugu ortamdaki golgelendirmeler, yasanan diinya hakkinda bilgilendirmeler verirken,
karakterin bedeninde ya da yiiziinde yapilan golgelendirmeler ise karakterin yasamsal ipuglarini
barindirmaktadir. Ayrica bazi sahnelerde golge diisiriilen yerlere, boyama teknidi kullanilarak belirginlik

kazandiriimistir.

“Filmde yalnizca dekor degil, oyuncularin yiizlerindeki golgeler dahi boyanmistir. Aydinlatmanin
temel islevleri arasinda sayabilecedimiz goriinti estetiginin yikseltiimesi nesnelere boyut
kazandirmasi, duygusal etki yaratmasi, dokuyu belirginlestirip, seyircinin dikkatini yonlendirme

gibi islevier.”(Bayram'dan aktaran Tugyan, 2017:312).

Oyunculuk

“1920lerin  Alman  sinemasinda  egemen  olan  egilimin  Max  Reinhardtin
tiyatrosunda ortaya ¢ikan aydinlatma ve oyunculuk  geleneklerine  baghliktan
kaynaklandigini ifade etmektedir. Bu dénemin basarili yonetmen ve oyuncularinin biytik
cogunlugu Reinhardtin ogrencileriydi. Dolayisiyla, kaginilmaz sekilde onun sahneleme

tekniklerini benimsemislerdi.”(Tu@yan, 2017:310).

Tiyatro oyunculugu-sinema oyunculugu diye ayrilan bilimsel bir oyunculuk kavrami olmamasina karsin, oynama
tekniklerinde farkliliklar goriilmektedir. Kamera karsisinda, oyuncu gekimin acgisina ve kullanilan lense gore,
yakindan ya da uzaktan ¢ekime uyum saglayarak, dogal gercegdi yakalamaya konsantre olmustur. Sessiz film
doneminde gekilen filmlerde ise oyuncu, yiz ve bedenden olusur. Anlatimin seyirciye ulasmasi igin jest ve
mimiker kullanilir. “Ses ile desteklenemeyen duygular, oyuncularin, anlatimin aktarimini yaparken
oyunculuklarda abartarak gostermeye donistigu goriilmektedir.” (Arnheim, 2009:113). Disavurumcu akim ise
tim kullandigi plastigi, gercegi kirarak olusturdudu gibi, oyunculugu da gergekgi olarak yerlestirmemektedir;
sessiz sinema normalinde abartilarak gergeklestirilen hareketlerin gergekliginin de kirlmasi i¢in daha da
biyltildigi gorilmektedir. Dr. Caligari filminde, yukarda bahsedilen “basrol dekor”unun igine yerlestirilecek
oyuncularla, kullanilan tiim sinematografik unsurlarin bitiiniine bakildiginda, bir tasarimdan olustugu
gorilmektedir. Filmde tutarlilik olusturmak, tim unsurlarda gergegin kirilmasi ve tasari olmasi ile
gerceklestirilmigtir. Caligari ve Cesare'in dekor ile uyumu, oyunculuklarini dekorun bir pargasi gibi
gerceklestirmeleri, dekor ile yaptiklari oyuncu aligverisi, bu filmin tarzinin efsanelegsmesini destekledigi

gorilmektedir.

31



GORUNUM 2022 | Sayi1 13 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Nesli Meri¢c SANIOGLU

“(..) Caligari roliindeki Werner Krauss ydrliylisi boyunca hatlari ve gblgeleri kendisini dokuyan
bir hayalet biiydiciiniin goriniimdiine sahipti ve Cesare roliindeki Conrad Veidt bir duvar boyunca

dolasirken duvar onu disariya akitiyormus gibiydi.”(Kracauer, 2011:69).
Geometrik Sekiller

Film boyunca, dekorda, mekanda, gizilmis geometrik sekiller gorilmektedir. Geometrik sekillerin durumun
anlamina, karakter 6zelliklerine ve yasanilan olaylarin sinirlarina gonderme seklinde sahnelere uygun olarak
kullanildigi gézlemlenmektedir. Dr. Caligari'nin panayira ¢adir kurmak igin izin istemeye gittigi belediyenin
kapilar Gi¢gendir. Katil oldugunu diistindiikleri zanlhnin zincirlendigi nesne gokgen bir yamuktur. Makyajda da
geometrik sekiller goriilmektedir. Cesare’in gozlerinin altinda ters ti¢ggenler ¢izilidir. GCene yapisi gélgelendirme
teknigi ile Gggen gosterilmektedir. Cesare’in liggen viicudunu gostermek icin de viicuduna yapisik kostim
giydirip, karakter durusu, tiggeni olusturacak sekilde belirlenmistir. Cesare’a yiiklenen bu liggen sekli, iggenin
bir kenarinda kendi, ikinci kenarinda Caligari ve tglincii kenarinda ise Caligari’'nin emirleri arasinda sikismishgini

temsil ettigi gozlemlenmektedir.

Masum Jane'in odasinda, arkadaki kolonlarda spiraller vardir. Kaslari, genesi ve dudak kivrimlari da yuvarlak
seklinde belirginlestirilmistir. Kendi yasam dongiisiindeki degismez tekrara ve itaatkar karakterine goénderi

oldugu gozlemlenmektedir.

Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filmi, sinematografiyi olustururken tasarladigi, mekan-dekor, kostiim-aksesuar,
1stk, oyunculuk unsurlarini goriintiiye aktarmadaki kullanim sekli ile disavurumcu sinemaya damgasini vurmus,

kendinden sonraki yapitlara da 6rnek olmustur.

“(..) Fransizlar bu filmin istisnai bir film olmaktan daha fazlasini anladilar. Caligarizm terimini

lrettiler ve bunu savas sonrasinin blitin altiist olmus dinyasina atfettiler.”(Kracauer, 2011:71).
3. italyan Yeni Gergekgilik

Yeni gercekgilik (Neo Realismo), sinemada Il. Diinya Savasi’ndan sonra etkili hale gelen bir akimdir. Gergedi,
eski gergekgilerin kullandiklari sistemden farkli olarak, yeni ve degisik bir bakis ile sunmayi hedeflemisilerdir.
italyan yeni gercekgiligi, 1. Diinya Savasi sonrasi, italyan fagizmi ile gelen yenilgi, savas ile gelen yikim, ekonomik
bunalimlar, siyasal karmasa, digta Hitler'e kargi tavrin getirdigi, icte ise Mussolini'ye karsi miicadele arasinda
sikisan italyanlarin yasadiklarina paralel olarak, bir kaosun icinden dogmustur. Yeni gercekgi ydnetmenler halkin
yasadi§i bu korkung kabusu, halkin sorunlarini tim gergekleri ile ortaya dokmeyi amagclamiglardir (iri, 2014:28-

29).

Il. Diinya savasil ile yikilan, yok olan sehirler, savasin sonucu olan issizlik, aglik ve kaos ortaminda kalan halkin
korkung durumunun, yeni gergekgi yonetmenler ile ele alinmasi ile belgesel niteligi tasiyacak filmler ortaya

cikmistir. “Yenigergekgilik, yalin hatta girkin gergekleri betimlemeyi savunan, geleneksel lirizm egiliminden de
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uzaklagmadan siirsel bir anlatimi yegleyen 20. ylizydm en dnemli yenilenme hareketlerinden bilidir diyebiliriz.”
(Kuray, 1990:334). Yonetmenler, filmlerde savas sonrasi tilkelerin durumunu gok net olarak géstermis; en temel
ihtiyag olan beslenme kargilanmayinca biitiin ahlak kurallarinin hice sayildigi, a¢ kalan insanlarin neler yapmayi
gOze alabilecegi, sadece durumun degil, insanlarin birbiri icinde kabusa doniisebilecegini cok acik sekilde ortaya

koymuslardir.

“ftalyan yeni gergekciligi insanlarin yasamini sirdiirmek igcin dért temel sorunla yaptiklari
mdicadeleleri gostermistir; savasa ve oldirtict siyasal kaosa karsi, acliga karsi, issizlik ve

yoksulluga karsr.” (iri, 2014:29).
3.1. Almanya Sifir Yil

Almanya Sifir Yili filmi, italyan ydnetmen Roberto Rossellini tarafindan cekilmistir. Rosellini'nin Savas
Uglemes/nin tglinclsiidiir. Roma Agik Sehir, tiglemenin ilk filmi, ikinci filmi ise Hemgehri(Paisa) filmidir. “italyan
yeni gergekgilik akimi, Il. Diinya Savasl sonrasi baglayan ve 50’lerin basina kadar etkili olan bir sanat akimi
olarak, savas doneminin ve savas sonrasi donemin sosyolojik ve teknik kosullarinin gergekgi bir Uslupla
sinemaya yansimasi olarak gériilmektedir.” (Biryildiz’dan aktaran Kaplan, 2017:289). Rossellini, italyan yeni
gercekci bakis acisi ile Il. Diinya Savasi sonrasi Almanya’sinda olanlari anlatmaktadir. S6z konusu film,
insanh@in gelebilecedi en yikici noktalari gostermekten cekinmemistir. insanlarin yasadiklarini film boyunca
distiinlrken, onlarin da diger insanlara yasattiklarini diisinmemek elde dedildir. Sifir Noktasiha karsi

(Almanlarin yasadiklan) Hayat Giizeldir (Almanlarin yasattiklari) beyinlerde savagmaktadir.

‘Savasin kalintilarini gézden geciren sinema artik tepki veremedigimiz imgeler yakalar — tipki
Almanya, Sifir Yili filminde oldugu gibi, bir distince “ayaklanmasi” yaratan imgeler.” (Flaxman,

2013:186).

Sonug olarak; ‘irk’ kavrami ortadan kaldirildiinda, savasin her iki kutup ig¢in de korkunglugu ortaya
dokiilmektedir. Siyasi iktidar sahiplerinin sagma sapan amaclar dogrultusunda hareket etmeleri ve iclerinde
kars! ¢ikanlar olsa da halkin ¢ogunun bu iktidarin yaptiklarini diiginmeden, sorgulamadan ya da |. Diinya
Savasi'nin sonuglarinda yasadiklari kabustan kurtulmak adina, bir ¢ikis olarak gorerek desteklemesi, daha
korkung olsa da Il. Diinya Savasi'nin sonuclarina da katlanmasi gerektigi zorundahgini getirmekte oldugu
gorulir. Bu noktada tek kurban vardir: Cocuklar. Cok erken yasta, insan kavraminin zorbaligina uyum saglamak

zorunda kalirlar. Yahut yok olurlar.

Adr: Almanya, Sifir yil
Tiirli: Dram

Gegtigi Ulke: Almanya
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Yapim: Italyan
Yapim Yili: 1948
Oykii: Roberto Rossellini
Senaryo: Roberto Rossellini, Max Kolpe, Sergio Amidei
Ydnetmen: Roberto Rossellini
Filmin Siiresi: 1 saat 18 dakika
Dil: Almanca
Yapimci: Roberto Rossellini, Salvo D'Angelo
Akim: Yeni Gercekgi
Kurgu: Eraldo Da Roma
Miizik: Renzo Rossellini
Konu

ikinci Diinya Savasi'ndan hemen sonra Almanya halkinin gektigi yoksulluk, acimasiz hayat sartlari, aclik ve ac
kalan insanlarin neler yapabilecegi, alman bir ailenin ve bu ailenin en kii¢giik gocugu olan Edmund’un yasadigi

psikolojik ve fiziksel sorunlar tizerinden anlatiliyor.
Tema

Otoriteler, daha ¢ok gli¢ elde edebilmek adina, kendi aralarinda gekisirken, halklarini manipile ederek kendi
cikarlari dogrultusunda kullanir ve bunun sonucunda topluca bataga siriiklenmelerine neden olurlar. Olusan

savasin bir kazanani olmadi@i gibi, en ¢cok zarar gérense halklar olur.
Mekan-Dekor

Yeni gergekgi film tird, tim yeni gercekgilerde oldugu gibi, sokakta, gercek mekanlarda, gercedi yeniden
yaratarak degil, yasama en yakini yakalamak igin, birebir yansitarak olusturmaktadir. Mekan ve dekor,
kendiliginden var olan olmustur. Rosellini, insanlarin yasadigi ve birbirlerine yasattiklari felaketleri, savas
sonucunda harap olmus mekanlarin igerisinde, belgesel formunda bir formatta gostermektedir. Savasta
yasanan korkuncglugu gozler 6niine sermek igin ugrasan bu akim igin mekan, basroldiir. Zira sadece, tek basina,
savasin korkung boyutunu seyirciye anlatmada yeterli olmaktadir. Dekor, dogal mekandir (Erus, 2016:95). Bir
nevi kendi ile geligmekte olan bu climle su sekilde agiklanabilir; savas sonrasi bombalar ile yikilmis higbir yer
dogal degildir. Savasin yapaylastirdigi korkunglugun olusturdugu, harabeye donmiis sehirlerin igindeki

anlatimdir; dekor kurulmamis, hicbir yer ile oynanmamis, oldugu gibi gozler 6niine serilmis, daha dogru anlatim
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olacaktir. Bu da ne kadar dogal ise o kadar dogaldir. Nitekim minimalist dislniste “sahne tasarimi esasinda

gereksiz olani yani dekoratif olani reddeder” (Temel, 2018:207).

‘Sinema ve mimarlik, birer tarihi kanit, belge olarak dikkat ¢ekmektedir. Yapilan filmin
inandiriciligl, kullanilan mimariye, kiyafetlere, miiziklere, mekani kullanan ve sekillendiren insan

davraniglarina goére bagaril ya da bagarisiz olur.” (Besgen, Koseoglu, 2019:33).
Kostiim

Almanya Sifir Yili filminde, tim oyuncular, donemin sartlarini yansitacak, siradan, giinlik kiyafetler giymistir.
Gergek hayatta savas sonrasi insanlarin ellerinde kalan ne varsa onu kullanmalari ile ortaya ¢ikan ¢cok eskimis,
kullanilmaktan yirtilmig, yamal kiyafetler, 6len insanlarin Uzerlerindeki kiyafetleri ¢alan insanlarin uyumsuz
kiyafet goriintileri, desenleri birbirini tutmayan kumas parcalarindan dikilmis kiyafetler, kemer bulunmamasi ile
iple baglanan pantolonlar gibi birbirinin yerine kullaniimis esyalarin kostiimlerinde bulundugu gorilmektedir.
Kiyafetlerden, insanlarin fakirlik derecesi de saptanmaktadir. Pargalanmis ve ¢ok eski olsa bile bir mont giyenin,
giyecek bir seyi olmayanlara gore daha zengin sayildi§i goriilmektedir. Kiyafetlerden de savas sonrasi
korkuncglugu ve fakirligi bir belgesel gibi takip edilebilecedinden, kostimlerin de ayrintilarda basrol oynadig

gorilmektedir.
Aksesuar

Aksesuar bu filmde zenginlik belirtisidir. Glinkd, II. Diinya Savasi’'ndan sonra tlkenin diistiigi ekonomik bunalim
icinde “para” higbir seye yetmeyecek kadar insanlarin ellerine az gegmekte hem de degeri ¢ok diistigu icin ise
yaramaz hale geldigi anlasilmaktadir. ihtiyaclarini karsilamak icin, ki bu en temel olani, yiyecek almayi
kapsamakta, aksesuarlarini takas eden halkin elinde bir seyin kalmadigi, takas icin artik esyalarini gotirdiikleri
gorilmektedir. insan sagligi icin dnemli olan sabun, o dénemin sartlari iginde, en zengin sinifin satin alabildigi
bir “liks” haline gelmistir. I. Diinya Savasi'nda Almanya’da bulunan Zweig, savasin korkunglugunu su sekilde
dile getirmistir. ‘Bir ayakkabi bagcidi icin 6denen parayla eskiden bir cift ayakkabi, bir ¢ift ne demek, iki bin gift
ayakkabinin bulundugu liiks bir magaza toptan satin alinirdi” (Zweig, 2013:359). I. Diinya Savasi'’nin agirhgini

atlatamamis bir llkenin, II. Diinya Savasi’'nda ¢ok daha agir sartlar yasadigini tahmin etmek, zor gelmemektedir.
Makyaj-Sag

Gergekligin yeniden yaratimi olan film, bu akimda “olani oldugu gibi gosterme” ideali tagidigindan, makyaj ve
saca giinlik durumun felaketi iginde hi¢ bagvurulmamistir. Fakat sa¢ ve makyaj konusuna ayri bir farkindalik
gorevi verildigi gorilmektedir. Durumun olagan disi dramatik boyutunu gdstermek igin, tek bir amacla
kullaniimistir; zengin yabancilar eglendirip, karsiliinda yiyebilecek bir sey ile takas etmek igin onlardan sigara
veya esya alabilmek adina gittikleri barda, savasin onlari diistirdiigu girkinligi kapatmak igin, oyuncular, saglarina

sekil verir, makyaj yaparlar. Nitekim, ahlak kavrami degigmistir. Normalde “ahlaksizlik” olarak nitelendirilecek
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seyler, ac¢ insan igin hayatta kalma anlamina gelirken, tok insan iginse zevkine bakmak haline gelmistir. Hig
kimsenin yadirgamadidi bu durum, birka¢ tane patates alabilmek, esinin, oglunun, annesinin ya da babasin
aclhktan 6lmesini onlemek igin, tim aglarin yapmaya ¢abaladidi “sey” halini almistir. I. Diinya Savasi’nda ve Il.
Diinya Savasi'nda bu tarz ayni durumlarin yasanmasi, savasin yikici giictiniin yagsam tizerindeki tahribatini bir

kat daha biyitmektedir.

“Kurfirstendamm boyunca makyajli delikanlilar kirita kinita geziyordu (stelik sadece
profesyonel olanlari dedil; her liseli geng para kazanma pesindeydi los barlarda devletin
mlistesarlari ve para babalari hi¢ utanmadan sarhos denizcilerle kiristiriyordu.” (Zweig,

2013:362).
Isik

Isiklandirma igin, higbir aydinlatma sistemi kullanilmamistir. Doganin kendi 1s1§inda, giinesin, yagmurun ve

¢ekecekleri konumun sartlarina uyum saglayarak, o an, orada var olan igiktan yararlaniimistir.
Oyunculuk

Oyunculuklar, gergekgi akimin her anlamda gergede yani sokaga bagli olmasi, bu sebeple, "sokaktaki insani
kullanacagim, oyuncu oynatmayacadim" tavri ile saygi duyulmayi gerektirmektedir. Fakat bu noktada "gercek”
bakis agisinin geligkiye diistiigi goriilmektedir. Kameranin karsisina gegen kisi, ortamin dogalliginin kirildiginin
idrakinde oldugu icin, yapayliga kagmaktadir. Jest ve mimiklerin o anki duyguya ait olmadigi, s6zi desteklemek
icin gereksiz hareketlerin yapildigi, duygu gegislerinin ortadan kalktigi gorilmektedir. Devinimsel dogallik,
kesintili, duygu-hareket hazirlik agamalarini da gordiigiimiz bir yapay oyunculuga evrilmektedir. Dogaglama,
fazladan bir oyuncu kabiliyeti de istediginden, repliklerin de sinirli kaldigi gozlenmektedir. Kamera 6ni gergegini
yaratabilen oyuncular ile gok daha basarili bir "gercek" elde edilebildigi, egitimli oyuncularin usta yénetmenler
ile birlikte hareket ettigi filmlerde goriilmektedir. Fakat bu akim ve bu yonetmen igin insanlara "bunu yasayan,
gercek insanlar" ciimlesinin kurulmasi, oyuncularin gergcedi yakalamasindan daha o©nemli oldugu
anlasiimaktadir. Rossellini'nin derdinin, insanlarin yasadigi duygular iginde kaybolan izleyici degil, onlari bu
duygulara tasiyan siireci, durumu gozler 6niine sererek, seyirciye dogru soruyu sordurmak oldugu fark

edilmektedir.

Bunun yaninda, daha zor oyunculuk gerektiren durumlarda, yani, karaktere eklenen hastalik veya pedofili gibi zor
durumlar eklenince, dogalligi yakalamak igin dénemin iyi oyuncularini tercih etmesi, yonetmenin oyunculugun

dogalligini ve yapayhgini kullanacagi karakterleri bilingli segtiginin kaniti gibi goriilmektedir.

Bu asamada, ortaya soyle bir durum cikmaktadir: Yonetmenin gergekgilie sadakat amaciyla oyunculuk
deneyimi bulunmayan insanlari kullanmasi, kamera karsisindaki yapayhg, filmde siirekli yabancilagmaya sebep

olmaktadir. Duygulara kapilip gitmek yerine, her seferinde bunun bir film oldugunu hatirlayarak durumun
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korkunclugu sorgulanmaktadir. Cocukla yirtrken, onun duygusu iginde, ice kapanmak yerine, o duyguyu da
tasiyarak, mekanda yasanmislklarin diistinilmesini saglamaktadir. Yeni gergekgi akimin ve Rossellini’nin
mekanda fiziksel derinlik, katman yaratma 6zelliginin, o anda, kisi- yasanilan-duyguya, ge¢mis-yasanmis-duygu

ekleyerek psikolojik olarak da derinlik yaratildigi gérilmektedir.

Almanya Sifir Yili filminde, yeni gergekgilik akimi baglaminda, film gekme kurallari diistiniiliirse film gekilirken,
tlim unsurlarin yeniden yaratma asamasinda “en gergek halleri”nin gosterilmesi idealizminin son derece basaril
oldugu goriilmektedir. Zira film, bir belgesel niteligi de tagimaktadir. Mekanlar, yeniden olusturulmamis; savasin
tahribati sonucu enkaza dontismis olan sehrin kendisi kullaniimistir. Oyuncu olarak, hi¢bir oyunculuk deneyimi
ve bilgisi bulunmayan, bu savasi bizzat yasamig insanlar segilmistir. Kostiim, sag ve makyaj igin bir miidahalede
bulunulmamis; 151k, doganin sundugu haliyle birakilmistir. Film dykiisiinde, dogaglamaya ve ucu agikliga 6nem
verilmis, tim atmosfer oldudu gibi korunmustur. Bu kapsamda sokagda inen yonetmen, seyirciye, kendi baktidi

noktadan, o giiniin kdbusunu yasatmayi segmistir.

iki Diinya Savasina da sahit olan Stefan Zweig'in otobiyografisinde anlattigi, Alimanya’nin |. Diinya Savasi'nda
yasadiklari ile Rosselini’'nin Il. Diinya Savasi sonrasi ¢ektigi filmin paralelligi, bu filmin belgesel boyutunu kanitlar
niteliktedir. Zira savasin adi degisse de sonuglarinin ayni ya da daha biiyiik kdbus oldugu gorilmektedir. Tipki
Zweig'in betimledigi gibi: “Eve donerken birden kendi golgemi fark ettigim gibi simdiki savasin ardinda 6nceki

savasin golgesini gordim ”(Zweig, 2013:496).
4. Filmlerin Atmosfer Yaratimi Baglaminda Karsilastiriimasi

Dramaturjik olarak, her iki film de sinematografik unsurlari, kendi akimlar dogrultusunda, en ince ayrintisina
kadar uygun sekilde kullandiklar goriilmektedir. Bunun sebebinin kendi idealistlikleri diisiiniildiigiinde, filmin
felsefesinin dogru aktarimi igin, her disiplinde ortak dil yakalamak oldugu diisiiniilebilir. Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi'nde, metne baglilik s6z konusu iken, Almanya Sifir Yil dogaglama ve ucu agik senaryo tarzina
onem verdigi gorilmekte, senaryoda da akimin kurallarinin digina ¢ikilmadidi anlasiimaktadir. Her iki film
senaryosunun yasanmisliklardan yola cikilarak kaleme alindidi goriilmektedir. Her iki filmde de kendi akimlarinin
1s1ginda, fotojenik niteliklerin etkili olarak kullaniimig oldugu gézlemlenmektedir. “Fotojenik nitelik ile kastedilen
gercegin duyulur etkisini arttirmak igin sinemanin yavaslatma, yakin ¢ekim, isiklandirma gibi gekim tekniklerine

basgvurulmasidir” (Oztiirk, 2016:20).

Mekéan-Dekor: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde, yeniden yaratilan gerceklik, tamamen yapaydir, dogal
karsitidir ve bu yapayli§i da deforme ederek, yaratilan gergekte, gcok katmanl bir kirilis gergeklestirilmistir. Bu
sebeple mekanlar en ince ayrintisina kadar yeniden gizilmis ve dekorlar her anlamda akimin gerekliligine hizmet
edecek sekilde abartili ve deforme kullaniimig, gergeklikten uzaklastiriimistir. Almanya Sifir Yil filminde ise
filmde yeniden yaratilan gercgegin, hayatin gercegine mimkiin oldugunca sadik kalinarak, belgesele yakin

idealizmi icinde, mekanda var olan sekliyle kullaniimistir.
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Kostiim: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi'nde kostiimler, filmin atmosferine uygun, karakterlerin iyi, kotd, garip
ya da korkung olusunu daha da biiyltecek sekilde tasarlanmistir. Almanya Sifir Yil'nda ise kostimler insanlarin
bulunduklar stati ve fakirlik boyutlarinin bakar bakmaz anlasilacagi sekilde giinliik hayattan segilmis gergek

kiyafetler olusturmaktadir. Her iki kostim segimi de kendi akim kurallarina hizmet etmektedir.

Aksesuar: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi'nde aksesuar onemli bir ayrintidir. Kisiler hakkinda bilgi sahibi
olunmasini saglamaktadir ve abartili kullanildiklari goriilmektedir. Almanya Sifir Yilinda ise aksesuar para

anlamina geldiginden, zengin kitleye ait 6zel bir olgu muamelesi gérmektedir.

Isiklandirma: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde 1sik, gdlgelendirmelerin 6nemi dolayisi ile basrolken,

Almanya Sifir Yil'nda bulunduklari ortamin dogal i1siginin izin verdigi kadar kullanilmaktadir.

Oyunculuk: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde, oyuncular genel olarak oyunculuk egitimi almis, caginin
onemli oyunculari iken, Almanya Sifir Yili filminde, gergcege baglilik sebebi ile siradan insanlar rol almistir. Dr.
Caligari'nin Muayenehanesi'nde oyuncular, gercedi katbekat buyiiterek sergilerken, Almanya Sifir Yili'nda,

sokaktaki insanin dogalliginin yakalanmaya ¢alisildigi goriilmektedir.
5. Sonug

Bu galismada Dr. Caligari'nin Muayenehanesi ve Almanya Sifir Yili filmleri, kendi temsil ettikleri akimlardan yola
cikilarak incelenmistir. iki filmin de idealize ettigi disavurumcuve yeni gercekgiakimlarin, mekan, dekor, kostim,
aksesuar, oyunculuk, dramaturji, 1sik ve makyaj kullanimlarinda adim adim izlerini takip etmek miimkiinddr. Her
iki film de blyik diinya savaslarindan sonra ¢ekilmis olup, savasin korkutucu boyutlarini, “zor an” geldiginde
insanin insana neler yapabilecegini, normal sartlarda hararetle savunulan ahlak degerlerinin nasil alt Gst
olabilecegini, bunalimi, kaosu, fakirligi ve korkuyu kendi bagdh olduklari akimlarin kurallari dahilinde seyircisine
sunmaktadir. |. Dinya Savasi'ndan sonra ¢ekilen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi ve Il. Diinya Savasi'ndan sonra
cekilen Almaya Sifir Yil, sinematografi olustururken kullandiklari disiplinlerin uygulanmasinda, neredeyse
birbirlerinin tam zitti oldugu goriilmektedir; buna karsin zorbalidi ikisinin de g¢ok net anlattigi asikardir. Dr.
Caligari’'nin Muayenehanesi bir zorbanin gelip, halki uyusturup, kukla gibi kullanacagini ve buna bagli olarak
yasanilacak kabusu seyirciye gostererek uyarida bulunurken; Almaya Sifir Yili, bir zorbanin geldigini, halki
yalanlar ve bos vaatler ile uyusturdugunu, buna bagh olarak yillarca konusulacak bir kabus yasattigini
gostermektedir. Bu baglamda, Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminin “haberci”, Almanya Sifir Yili filminin ise

“sonug” olarak birbirlerini ve gorevlerini tamamladiklari gézlemlenmektedir.
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