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stirma Makalesi Research Article

Tiirkiye Miizelerinden Ornekler Isiginda
Tarikat Sancak Alemleri

The Sect Banner Realms in the Light of Examples
from Turkish Museums

6z

Tarih boyunca farkli medeniyetlerde askeri, dini ve sosyal agidan birlestirici ve belirleyici bir alamet olarak kulla-
nilan degisik formlardaki alemler tasarimlari ile sembolik anlamlar da tistlenmislerdir. Tiirk islam toplumlarinda
genellikle mimaride ve askeri alandaki sancaklarda yer alan alemler islam tarikatlarinda da mimaride, meydan-
seriflerde ve tarikat sancaklarinda kullaniimistir. Tarikat sancak alemleri bigimsel olarak genelde askeri alanlar-
daki sancak alemlerine benzemekle birlikte tarikat objeleri seklinde tasarlanmalari veya tasavvuf literatiiriinde
sembolik anlamlar iceren nesne, figlir ve yazilar igermeleri gibi 6zellikleri ile farklilik gostermektedir.

Tiirk Islam toplumlarinda kullanilan sancak alemleriyle ilgili farkli alismalarda tarikat sancak alemleri de yer
almis; fakat bu calismalarda tarikat sancak alemlerinin sembolik yani ve Tirk sanatindaki énemine yeterince
deginilmemistir. Belirli miizelerde yer alan tarikat sancak alemlerine yonelik galismalarin sayisi ise azdir. Calig-
mamizda Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi, Cankiri Miizesi, Tire Miizesi, Akhisar Miizesi, Konya Sahip Ata Vakif
Muzesi ve Yozgat Miizesi'nde yer alan 15 adet 6rnek incelenmistir. Makalede tarikat sancak alemleri hakkinda
bilgi verildikten sonra eserler malzeme-teknik-slisleme agisindan tanitilarak sembolik agidan degerlendiril-
mistir. 16., 18-19. ylzyillara tarihlendirdigimiz sancak alemlerinden bir adedi yazisiz digerleri yazili ornekler olup
bitkisel, figlirli ve nesneli sisleme goriilmektedir. Sembolik olarak bu alemler tarikat sancaklarinin tamamlayi-
ci bir parcasi olarak nefisle girisilen miicadeleyi, birlestirici ve belirleyici olmayi temsil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sancak, Alem, Tarikat, Sembolizm, Stsleme

ABSTRACT

Throughout the history, different forms of realms, which have been used as a unifying and determining sign in
different civilizations in terms of military, religious and social aspects, have also assumed symbolic meanings
with their designs. In Turkish-Islamic societies, the realms, which are generally located in architecture and
military sevice banners, were also used in architecture, squares and sect banners in Islamic sects items. While
the sect banner realms are similar in form to the banner realms in the military areas, they differ in their fea-
tures such as being designed as sect objects or containing objects, figures and writings that contain symbolic
meanings in the Sufi literature.

In different studies on the banner realms utilized in Turkish-Islamic societies, sect banner realms were also in-
cluded. However, in these studies, the symbolic side of the sect banner realms and theirimportance in Turkish
art have not been sufficiently mentioned. The number of studies on the sect sanjak realms in certain museums
few in number. In our study, 15 samples in Edirne Turkish-Islamic Arts Museum, Cankiri Museum, Tire Museum,
Akhisar Museum, Konya Sahip Ata Vakif Museum and Yozgat Museum were examined. In this article, after giv-
ing information about the sect banner realms, also there were introduced in terms of material-technical-orna-
mentation and symbolically evaluated. One of the banner realms that we dated to the 18th-19th centuries is
unwritten, the others are written with examples, and it can be seen ornaments with plants, figures and objects.
Symbolically, these realms represent the struggle with the ambrosial as an integral part of the sect banners,
being unifying and determining.

Keywords: Banner, Realm, Sect, Symbolism, Ornament

Girig

Alem kelimesi Arapca “ilm” kokiinden tiiremis olup “belli eden, nisan, alamet, iz” anlamlarindadir ve bu
anlamlarindan dolayi zamanla “sancak, bayrak, sembol, sinir tasi” gibi bircok terimi ifade etmistir (De-
vellioglu, 2004: 27; Erdem, 1989: 352). Alem Ornekleri tarihi stiregte erken dénemlere kadar dayanmak-
tadir ve Ozellikle bir seyi belirten alamet olma yonti ile askeri alanda farkli sekil ya da figlirlerden olusan
alemler Uretilmistir (Arseven, 1981: 39)

Alemlerin Tiirk islam sanatinda goriildigu alanlara bakildiginda genel olarak mimarideki alemler ve
sancak alemleri seklinde bir ayrim yapmak mimkinddr. Mimaride alemlerin yer almasi geleneklerin
yani sira mimari gereKklilikle de ilgilidir. Cami, mescit gibi yapilarda 6zellikle kubbeler kursunla kaplan-
diktan sonra merkeze yerlestirilen alem riizgar gibi dogal olaylarda kursunun kalkmasini 6nlemektedir.
Geleneksel agidan bakildiginda ise Tiirklerin islam &ncesi inanglarinda da gadirlarinin tepelerine “mon-
cuk” adinda bazi isaretler koyduklari bilinmekte (Arseven, 1981: 40-41) islamiyet’le birlikte yapilarin
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kubbelerinde de Tiirk islam toplumlarinda ortak anlama sahip sekillerin alem olarak tercih edildigi gérilmektedir. Cami, mescit gibi
yapilarda alemlerin hilal ile sonlanirken tekkelerde kubbe merkezlerinde ilgili tarikatin tac-1 serifinin alem olarak segilmesi bu durumun
orneklerindendir.

Alem bir 6ge olarak genellikle mimariile iligkilendirilse de sancak gdnderlerinde ve tuglarda da alem kullanimi oldukga yaygindir (Kosay &
Cetin, 1958: 80). Sancak alemleri klasik anlamda mimarideki alemlerden daha kliglik boyutlu olmakla birlikte stisleme agisindan zengin
orneklerdir. Bu tir alemlerde yazi ve figlr en fazla stisleme unsuruyken bazi alemlerin geometrik ya da bitkisel sekilde tasarlandiklari da
gorilmektedir.

Alemler incelenirken bazi bolimlere ayrilmistir. Mimari eserlerdeki alemlerde alttan tste dogru kip, alt bilezik, armut, boyun, tst bilezik,
en tepede ise hilal, boynuz, Mevlevi sikkesi gibi semboller yer almaktadir (Arseven, 1981: 41). Bunun yani sira alemin sancagda oturan alt
bdlimu kovalkazan, bunun Uzerinde sirayla biytk kip/simit, bilezik/kaval, armut, boyun, kiiglik kiip/bilezik, tepede ise hilal kismi sek-
linde boliimlerin adlandirildigi da gériilmektedir (Odekan, 1997: 60). Sancak alemleri genel olarak sap ve saifa kisimlarindan olusmakta
ve bu kisimlar yekpare oldugu gibi pergin, lehim, gegme gibi tekniklerle de birlestirilebilmektedir. Sap bolimiinde yassi, yuvarlak, siskin
profilli gibi ¢esitli bicimlerde bilezikler olabildigi gibi sade 6rnekler de vardir. Saifa kisimlari farkli formlarda olup stislemenin yogun olarak
yer aldigi bollimlerdir (Tezcan & Tezcan, 1991: 12-13). Alem yapim tekniklerinde en fazla dovme ve dokim, slislemede ise kazima, ajur,
kabartma, altin yaldiz teknikleri uygulanmistir (Gller, 1993: 56-58).

Tirk islam toplumlarinda alem gelenegi ve bunlarin 6zellikleri hakkinda kitap, tez, makale gibi gesitli yayinlarda bilgiler sunulmustur.
Tarikat alemleri ve alem sembolizmi de makalelere konu olsa da tarikat sancak alemlerinin sanat tarihi disiplini agisindan degerlendiril-
mesi, sembolik unsurlarin tespiti gibi hususlarda yapilan galismalar az sayidadir. Calismamizda Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi, Gankiri
Mizesi, Tire MUzesi, Akhisar Mizesi, Konya Sahip Ata Vakif Mizesi ve Yozgat Miizesi’nde' yer alan toplam 15 adet tarikat sancak alemi
malzeme-teknik-slisleme agisindan tanitilarak tarihlendirilmeleri yapilmis, sembolik unsurlar tespit edilerek tasavvuf literatiirii gerge-
vesinde degerlendirilmigtir.

Tarikatlarda Alem Kullanimi

Tarikatlarda mimaride, meydan-i seriflerde ve sancaklarda yer alan
alemler iglevselligin yani sira sembolik anlamlar da ifade etmekte-
dir. Camive mescitlerde oldugu gibi tekkelerde ve tarikat mensup-
larinin tirbelerinde de kubbe merkezlerinde klasik alem seklinde
olan 6rneklerin yani sira ilgili tarikata ait tac-i serif, sikke seklindeki
alemler dikkat cekmektedir. Meydan-i seriflerde alemler mihrabin
iki yaninda ve blyUk boyutlu olarak yer almaktadir. Bu alemler ge-
nellikle hilal ile sonuglanan biytk kubbe alemlerinin benzerleridir
(Resim1).

Galismamizin da konusunu olusturan sancak alemleri tarikatlarda
sancak tagima geleneginin ve buna bagli sembolizmin bir parga-
sl olarak farkl formlarda karsimiza gikmaktadir. Tarikatlarda Hz.
Peygamber’in (S.AV)sancak kullanmasi kaynak gdosterilerek 6nem
atfedilen sancaklar (Glindiizdz, 2018: 164) genellikle meydan-i se-
riflerde mihrabin iki yaninda, tiirbelerde sanduka arkalarinda, sem-
bolik olarak da tekke hat levhalarinda yer almistir (Uludag, 2006:
107-108). Tarikat sancaklari bicimsel agidan Tiirk Islam toplumun-
da kullanilan diger sancaklarla benzer olmakla birlikte ait olduklari
tarikata ait sembol ve ibareler tagimalari yani sira basta nefisle gi-
risilen micadeleyi temsil etmeleri gibi sembolik anlamlariile diger
sancaklardan farklilik gostermektedir (Uysal & Ceylan Erol, 2021:
577). Bu sancaklarin alemleri de ilgili tarikata ait sembol ya da iba-
reler tagimalarinin yani sira form ve siislemeleri ile Tiirk islam sa-
natinin dnemli eserlerindendir.

Alemler dervis geyizlerinden olup (Glinduzoz, 2017: 79) hilafet
sembolldir ve halife olan seyhe sancak ucuna takili alem ve-
rilmektedir (Isin & Ozpalabiyiklar, 1999: 53). Haci Bektas-1 Vel
Vilayetnamesi’nde Ahmed Yesevi'nin elifi taci oldugu ve bu tacin
hirka, alem, seccade, sofra ve geragla birlikte Hz. Peygamber’e
(S.AV.) Allah tarafindan gonderildigi, daha sonra bu emanetlerin
Hz. Ali, Hz. Hiiseyin, Hz. Hasan, imam Cafer, imam Zeynelabidin,
imam Muhammed, imam Musa Kazim ile imam Ali Riza’ya geldi-
gi, O’nun bu emanetleri Ahmed Yesevi'ye verdigi belirtiimekte-
dir. icinde alemin de bulundugu bu emanetlerin Ahmed Yesevi
tarafindan Haci Bektas-1 Veli'ye verildigi rivayet edilmektedir

Resim 1.
Galata Mevlevihanesi Seyh Galip Tiirbesi'nde Sikke Bicimli Alem (Isli,
2009: 164, Res. No. 120)

1 Calisma talebine olumlu donis yapan ve ¢alisma sirasinda yardimlarini esirgemeyen adi gegen miize mudurliiklerine ve degerli personeline tesekkiir ederim.
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Resim 2.
Ill. Murad Surndmesi’nde EyGb el-Ensari Dervislerinin Ellerinde
Tasidiklari Génderli ve Alemli Sancaklar (Atasoy, 2016: 38, Res. No. 9)

Resim 3.
Kat. No. 1 Olan Alem (Ceylan Erol, 2018)

(Golpinarli, 1958: 15-16; Haci Bektas-1 Veli, 2007: 106, 162). Ev-
liya Celebi Seyahatnamesi’'nde Haci Bektas-1 Vel'nin Edirne’ye
gitmek isteyen Sefer Sah Sultan’a gerag, post, alem, def, zil, ku-
dim, hirka, nefir, sofra, seccade gibi “emanetler” verdiginin ifade
edilmesi tarikatta alemin dervig ceyizleri arasinda yer aldigini
gostermesi bakimindan énemlidir (Evliya Celebi, 1999: 240-241),
(Resim 2).

Tarikatlarda sancak gonderlerine takilan alemler sancaklari ta-
mamlamakla birlikte alem kelimesinin bazen de sancak anlamin-
da kullanildigi gértlmektedir. Mirid arasatta elinde alem varken
dirilecedinin bilinci ile, mitevazi sekilde ve gurura kapilmadan
alemi tagimalidir (Glindizéz, 2017: 83) ifadesinde -tarikat men-
suplarinin mahserde pirlerinin sancagi altinda toplanarak Liva’il
Hamd’a ulasacaklari goriist (Anonim, 2014: 44) dikkate alindigin-
da- alemin sancak anlaminda kullanildigi gorilmektedir. Rifaiyye
tarikati Piri Ahmed er-Rifai'ye “ebu’l-alemeyn” de denilmektedir
ki buradaki alemeyn sancak anlaminda kullaniimisg, kendisine bu
unvan Pir Abdilkadir Geylan’nin vefatindan sonra “gavsiyet”in
kedisine verilmesi sonucu “kutup ve gavsligi” birlestirmesi ile
zahir ve batin ilimlerde asirlarinin tek blyigu olarak gérilmesi
sonucunda verilmistir (Ken’an er-Rifal, 2015: 225i). Bunun yani
sira tarikat seyhlerinin bir yerde halki davet edecegi zaman ale-
mini oldugu yere diktigi bilgileri mevcut olup (Tezcan & Tezcan,
1991: 5-6) burada sancak génderindeki alem kastedilmistir. Alem
ve sancak tagimak diger dervis geyizlerinde oldugu gibi aslinda
murid icin mensup oldugu yolda en basta sorumluluklarini ha-
tirlatan birer hatirlaticidir (Glindizoz, 2018: 162). Tarikat sancak
alemleri hilafet semboll olmalarinin yani sira Uzerindeki yazi,
slisleme ve semboller dikkate alindiginda sancak sembolizmi ile
birlikte degerlendirilmelidir.

Tarikat alemleri yapim ve slisleme teknigi agisindan diger alemler-
le benzer olmakla birlikte yazinin daha fazla tercih edilmesi, pen-
ge-i al-i aba, Zulfikar, ejder gibi tasavvuf literatlriinde sembolik
anlamlari olan nesnelerin ve figirlerin siislemede yer almasi gibi
hususlar agisindan dikkat cekmektedirler (Gller, 1993: 18). Tari-
katlardaki sancak alemleri her tarikatin kendine 6zgli simgelerini
tasidigi gibi (Guler, 2018: 358) ozellikle yazi igeriklerinin ortak iba-
relerden olustugu gorilmektedir.

Katalog

Kat. No. 1- Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Env. No. 1257 Olan
Alem: Eserin boyu 31,5 cmvdir. Piring malzemeden dokim tekni-
ginde Uretilmis alemin yazilari kabartma tekniginde islenmistir.

Eserin saifasi kenarlari dilimli stilize yaprak formundadir. Saifa iki
yanda toplam alti dilimli olup en Ustte tepelik ile sonlanmaktadir
ve alt kisimdan ortaya kadar incelerek uzanan kalin digbtkey ¢izgi
ile hem ylzey iki bolime ayrilmis hem de stilize yaprak gorintu-
sli vurgulanmistir. Saifanin bir ylizlinde Kelime-i Tevhid “L4 ildhe
illallah Muhammeden Resdlullah”, diger ylziinde tepelikte “Allah”
daha sonra da Saff Suresi 13. Ayet “Nasrum minallahi ve fethun
karib ve bessiril mi’minin”, “Ya Muhammed” yazilmistir. Alemin sap
kismi eksiktir. Stsleme olarak stilize yaprak formu bitkisel beze-
meyi olusturmaktadir (Resim 3).

Kat. No. 2- Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Env. No. 1260 Olan
Alem: Eserin boyu 45,5 cmm'dir. Bronz malzemeden dokim tekni-
ginde Uretilmis alemde yazilar kazima tekniginde islenmistir.

Eserin saifasi damla motifi formludur. Saifanin kenarlari gentiklerle
dilimlere ayrilmistir ve tepelikle sonlanmaktadir. Saifanin bir yG-
zlinde “YaAllah Ya Muhammed”, diger yliziinde tepelikte “Allah”, alt
kisimda Kelime-i Tevhid “La ilahe illallah Muhammeden Resdlullah”

Turcology Research 2022 74: 329-340 | doi: 10.54614/JTRI.2022.4612
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Resim 4.
Kat. No. 2 Olan Alem (Ceylan Erol, 2018)

Resim 5.
Kat. No. 3 Olan Alem (Ceylan Erol, 2018)

Resim 6.
Kat. No. 4 Olan Alem (Ceylan Erol, 2018)

Turcology Research 2022 74: 329-340 | doi: 10.54614/JTRI.2022.4612

Resim 7.
Kat. No. 5 Olan Alem (Ceylan Erol, 2018)

yazilidir. Alemin sap kismi silindirik formlu olup asagidan yukariya
daralir bigimdedir ve saifaya perginle birlestirilmistir. Gévdenin Ust
bollimiinde yassi siskin bir boncuk mevcuttur (Resim 4).

Kat. No. 3- Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Env. No. 1262 Olan
Alem: Eserin boyu 41 cm’dir. Piring malzemeden dokim teknigin-
de Uretilmis alemde yazilar ajur tekniginde islenmistir.

Eserin saifasi hilal formundadir. Hilalin kollari arasindaki boslukta
“Allah-Muhammed” yazilidir. Sap kismi eksik olup sadece sapin Ust
kisimda yer alan siskin boncuk gliniimuize ulagmistir ve saifaya le-
himle birlestirildigi anlagilmaktadir (Resim 5).

Kat. No. 4 - Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Env. No. 1263 Olan
Alem: Eserin boyu 42,5 cmn'dir. Piring malzemeden dokim tekni-
ginde Uretilen alemde yazilar ve sislemeler ajur teknigi ile yapil-
mistir.

Eserin saifasi stilize palmet formludur ve hilal seklinde tepelikle
sonlanmaktadir. Saifanin tst kisminda “Allah”, ortada ise musen-
na “Muhammed” yazihdir. Sap kismi silindirik gévdeli olup saifaya
gecme ile birlestirilmistir. Sapin alt kisminda ince bilezikler, bunun
Gizerinde armudi bir kiipten sonra bilezik ve yassi, siskin bir boncuk
yer almaktadir. Stslemeyi stilize palmet formu olusturmaktadir
(Resim 6).

Kat. No. 5- Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Env. No. 1265 Olan
Alem: Eserin boyu 46,5 cmdir. Piringten dokim tekniginde Ureti-
len eserde yazi ve slislemeler ajur tekniginde yapilmistir.

Eserin saifasi stilize palmet formunda olup hilal seklinde tepelikle
sonlanmaktadir. Saifanin igerisinde “Masallah” yaziimistir. Sap kis-
mi en altta dort yUzlU govdeliyken yassi ve sigkin bir boncuktan
sonra silindirik hal almistir ve bu kisimdan sonra da bir boncuk
mevcuttur. Sap saifaya lehimle birlestirilmistir. Stslemeyi stilize
palmet formu olusturmaktadir (Resim 7).

Kat. No. 6- Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Env. No. 1266 Olan
Eser: Eserin boyu 35,5 cm'dir. Demir malzemeden dokim tekni-
ginde Uretilen eserde yazilar ajur, stslemeler dokim tekniginde
yapilmistir.

Eserin saifasi damla motifi formunda olup iki yanda iki adet stilize
ejder figlrl ile gevrilmektedir ve stilize palmet motifi biciminde
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Resim 8.
Kat. No. 6 Olan Alem (Ceylan Erol, 2018)

Resim 9.
Kat. No. 7 Olan Alem (Cankiri Miizesi Arsivi)

Resim 10.
Kat. No. 8 Olan Alem (Cankiri Miizesi Arsivi)

Resim 11.
Kat. No. 9 Olan Alem (Cankiri Miizesi Arsivi)

tepelikle sonlanmaktadir. Saifanin ortasinda “Allah-Muhammed”
yazilmistir. Sap silindirik gévdeli olup govdede siskince bir bon-
cuktan sonra saifaya lehimle birlestirilmistir. Sslemeyi saifanin
iki yanini kusatan ejderler olugsturmaktadir ve profilden, agik agizl,
sivri kulakli sekilde tasvir edilen ejderlerin gozleri oldukga ylizeysel
bicimde belirtilmistir (Resim 8).

Kat. No. 7- Cankiri Miizesi Env. No. 39-1.39.72 Olan Alem: Eserin
boyu 41 cm'dir. Piring malzemeden dokim tekniginde Uretilen ale-
min sUslemeleri ve yazilari ajur tekniginde uygulanmustir.

Eserin saifasi stilize lale formundadir. Saifanin ortasinda iki satir
halinde Kelime-i Tevhid “Lé ildhe illallah Muhammeden ResGlullah”
yazilidir. Sap kismi eksik olup bilezikten sonra yer alan burgulu kisim
sap ile saifanin gegme teknigi ile birlestigini gdstermektedir. Sis-
lemede eserin lale formu ve saifa ylizeyindeki stilize palmet, kivrik
dal ve yaprak motifleri bitkisel bezemeyi olusturmaktadir (Resim 9).

Kat. No. 8- Cankiri Miizesi Env. No. 40-1.40.72 Olan Alem: Ese-
rin boyu 43 cm’dir. Demir malzemeden dokim tekniginde Uretilen
alemde yazilar ajur tekniginde uygulanmistir.

Eserin saifasi stilize palmet motifi seklinde olup damla bigimli te-
pelikle sonlanmaktadir. Saifanin kenarlari gentik ve yarim daireler-
le dilimlere ayrilmis olup ortasinda perginle birlestirilmis ince lev-
ha ile ikiye bolinmUstlr ve ylizeye Kelime-i Tevhid “L& ildhe illallah
Muhammeden ResGlulldh” yaziimistir. Sap kismi silindirik govdeli
olup ortasinda siskin bir boncuk kismi vardir ve saifaya perginle
birlestirilmistir (Resim 10).

Kat. No. 9- Cankiri Miizesi Env. No. 41-1.41.72 Olan Alem: Ese-
rin boyu 32 cmdir. Piring malzemeden dokim teknigi ile yapilan
alemde yazi ve siislemeler ajur tekniginde uygulanmistir.

Eserin saifasi stilize lale motifi formundadir. Saifanin ortasinda “Al-
lah” yazilmistir. Sap kismi silindirik gévdeli olup ylizeyinde gizgi-
sel hatlarla olusturulan bileziklerden sonra basik ve siskin boncuk
gelmekte ve sap saifaya lehimle birlesmektedir. Sisleme olarak
eserin lale formu, saifa ylizeyindeki palmet, rumi ve kivrik dallar
bitkisel bezemeyi olusturmaktadir (Resim 11).

Kat. No. 10- Gankiri Miizesi Env. No. 42-1.42.72 Olan Alem: Ese-
rin boyu 20cm’dir. Piring malzemeden dokim tekniginde Uretilen
alemde yazilar ve slslemeler ajur tekniginde uygulanmistir.

Turcology Research 2022 74: 329-340 | doi: 10.54614/JTRI.2022.4612
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Resim 12.
Kat. No. 10 Olan Alem (Cankiri Miizesi Argivi)

Resim 13.
Kat. No. 11 Olan Alem (Ceylan Erol, 2017)

Resim 14.
Kat. No. 12 Olan Alem (Ceylan Erol, 2017)

Turcology Research 2022 74: 329-340 | doi: 10.54614/JTRI.2022.4612

Resim 15.
Kat. No. 13 Olan Alem (Ceylan Erol, 2018)

Eserin saifasi damla motifi seklindedir ve hilal bicimli tepelikle sonlan-
maktadir. Saifanin ylizeyinde Saff Suresi 13. Ayetten “Nasrum minalla-
hi”yazilidir. Sap kismi eksik olup saifanin altinda yer alan burgu bigimli
bolim sap ile saifanin gegme teknidi ile birlestigini gostermektedir.
Susleme olarak ajur teknigindeki yazilarin arasinda kalan rumi benzeri
kivrik dallar bitkisel bezemeyi olugturmaktadir (Resim 12).

Kat. No. 11- Tire Miizesi Env. No. 1310 Olan Alem: Eserin boyu 45
cm'dir. Bronz malzemeden dokim teknidi ile Uretilen alemde yazi-
lar ve stisleme ajur teknigindedir.

Eserin saifasi stilize palmet formunda olup hilal bigimli tepelikle
sonlanmaktadir. Saifanin kenarlari st kisimlarda yarim daire di-
limlerle gevrilmistir. Saifa ortasinda “Ya Allah- Muhammed-Ali” ya-
zilidir. Sap kismi silindirik govdeli olup gévde ortasinda hafif siskin
kipten sonra bir bilezik yer almakta ve saifa ile sap gegme teknigi
ile birlesmektedir. Ssleme olarak eserin palmet formu, ajur tekni-
gindeki yazilarin arasinda kalan rumi benzeri kivrik dallar bezemeyi
olusturmaktadir (Resim 13).

Kat. No. 12- Tire Miizesi Env. No. 1315 Olan Alem: Eserin boyu 50
cm’dir. Bronz malzemeden dokim tekniginde Uretilen eserde slis-
leme ve yazilar ajur tekniginde islenmistir.

Eserin saifasi stilize palmet formunda olup hilal seklinde tepelikle
sonlanmaktadir. Saifanin ortasinda misenna “Muhammed”, altta “La
ilahe illallah” yazilmigtir. Sap kismi silindirik gévdeli olup altta iki adet
bilezikten sonra siskin bir boncuk, bilezik ve armudi kiip kisimlari
vardir. Sap ile saifa gegme teknigi ile birlestirilmistir. Stisleme olarak
eserin stilize palmet formuiile ajur teknigindeki yazilar arasinda kalan
rumi tarzi kivrik dallar bezemeyi olusturmaktadir (Resim 14).

Kat. No. 13- Akhisar Miizesi Env. No. 2 Olan Alem: Eserin boyu
45,5 cmdir. Bronz malzemeden dokim teknigi ile Uretilen alemde
yazilar ajur teknigi ile uygulanmistir.

Eserin saifasi damla motifi seklinde olup hilal bigimli tepelikle son-
lanmaktadir. Saifanin ortasinda “Ya Allah-Muhammed-Ali” yazilidir.
Sap kismi silindirik govdeli olup Uzerinde Ug adet siskin boncuktan
sonra lehim ile sap ve saifa birlestirilmistir (Resim 15).

Kat. No. 14- Konya Sahip Ata Vakif Miizesi Env. No. 212 Olan
Alem: Eserin boyu 52 cmdir. Piring malzemeden dokim teknigi
ile Uretilmis alemde yazilar ajur, stislemeler ajur ve dokim teknigi
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Resim 16.
Kat. No. 14 Olan Alem (Konya Sahip Ata Vakif Miizesi Arsivi)

Resim 17.
Kat. No. 15 Olan Alem (Yozgat Mlizesi Arsivi)

Resim 18. a, b.

(a) Hacibektas Veli Miizesi Env. No. 1109 Olan Alem (Ayhan ve Gdéger,
2016: 192), (b) Giresun Miizesi Env. No. 186 Olan Alem (iltar, 2015: 103,
Res. No. 8).

Resim 19. a-c.

(a) Saifasinin Iki Yani Ejder Figlirleri ile Cevrilmis Alem, Hacibektas Veli
Mdizesi Env. No. 835 (Ayhan & Géger, 2016: 188), (b) Saifa Formu Damla
Motifi Seklinde Olan Alem (Isin & Ozpalabiyiklar, 1999: 58), (c) Saifa
Formu Hilal Seklinde Olan Alem (Anonim, 2013)

ile yapiimistir.

Eserin saifasi damla motifi seklinde olup ug kismi stilize palmet
motifli, uzun ve iki yanda catalli tepelik ile sonlanmaktadir. Saifanin
govdesi iki yanda stilize ejder figtrleriile gevrilmistir. Saifa ortasin-
da “Allah-Muhammed-Ali”, tepelikte “Allah” yazilidir. Sap kismi gcok
kisa silindirik govdeli olup saifaya gegme teknigi ile birlegsmektedir.
Susleme olarak stilize palmet ve rumiler bitkisel, ejderler ise figiir-
IG bezemeyi olusturmaktadir. Ejderler profilden, agik agizli, sivri
disli, sivri kulakli ve yuvarlak gozlidir (Resim 16).

Kat. No. 15- Yozgat Miizesi Env. No 2188 Olan Alem: Eserin boyu
59 cm'dir. Demir malzemeden dovme teknigi ile yapilimistir.

Eserin saifasi penge-i al-i aba seklindedir. Sap kismi ile saifa per-
cinle birlestirilmistir. Stsleme olarak eserin formu nesneli beze-
meyi olusturmaktadir (Resim 17).

Degerlendirme

Malzeme ve Teknik: Katalogda incelenen tim alemler madeni
olup piring (Kat. No. 1,3-5,7,9-10), bronz (Kat. No. 2, 11-13) ve demir
(Kat. No. 6, 8, 15) kullanilmistir. Kat. No. 15 olan eser dovme diger
eserler dokiim tekniginde Uretilmigtir.

Saifa Formlari: Calismada yer alan eserlerde saifalarda form ola-
rak stilize yaprak (Kat. No. 1), damla motifi (Kat. No. 2, 6, 10, 13-14),
hilal (Kat. No. 3), palmet (Kat. No. 4-5, 8, 11-12), lale (Kat. No. 7, 9),
pence-i al-i aba (Kat. No. 15) gorilmektedir. Saifalardan Kat. No.
3,7,9, 15 olan eserlerde tepelik yokken diger eserler hilal (Kat. No.
4-5,10-13), stilize palmet (Kat. No. 1-2, 6, 8) ya da sivri (Kat. No. 14)
tepeliklerle sonlanmaktadir. Saifa formlari farkl sancak alemleri ile
karsilastinldiginda damla, lale, hilal, palmet ve penge-i al-i abéa for-
munun hem tarikat sancak alemlerinde hem de diger alemlerde
siklikla uygulandigi gorilirken Kat. No. 1 olan eserin yaprak for-
mu ise bu agidan farklidir. Kat. No. 4'teki eserin form ve yazi igerigi
acgisindan hemen hemen aynisi olan bir 6rnek Hacibektas Veli M-
zesi 1109 envanter numarali alemdir (Ayhan & Goger, 2016: 192),
(Resim 18a). Kat. No. 7, 9'daki eserlerin saifa formu Giresun Miize-
si'nde yer alan Env. No. 186 olan eserle benzerdir (iltar, 2015: 103),
(Resim 18b). Kat. No. 6 ve Kat. No. 14’te saifanin iki yaninin ejderle
cevrilmesi ile olusturulan tasarimin yani sira damla ve hilal formlu
saifalarin birgok 6rnegdi mevcuttur (Ayhan & Goger, 2016: 188-189;
Guler, 2018: 367-368; Tezcan & Tezcan, 1992: Res. No. 26-29) (Re-
sim 19a-b-c).

Sap Formlari: Eserlerden Kat. No. 1,3,7,10 olanlarin sap kisimlari
eksiktir. Kat. No. 15 olan eserin sap kismi madeni levha seklindey-
ken, Kat. No. 5 olan eserinki altta dort yiizIU Ust kisimda ise silindi-
rik yapidadir. Diger eserlerin timUnde sap silindirik govdelidir. Sap
lizerinde yassi siskin boncuklar varken Kat. No. 4,11 olan eserlerde
kip ve bilezik, Kat. No. 9,12 olan eserlerde bilezik mevcuttur. Sap
ile saifanin birlesmesinde percgin (Kat. No. 2,8,15), lehim (Kat. No.
3,5-6,9,13) ve gegme (Kat. No. 4,7,10-12,14) teknikleri kullaniimistir.

Siisleme: Eserlerde bitkisel, figlirli ve nesneli bezeme vardir.
Kat. No. 6 ve Kat. No. 14 olan eserlerde ejder figlrleri dokim tek-
nigi ile, Kat. No. 7, 9, 10-12, 14 olan eserlerde ise ajur tekniginde
stislemeler mevcuttur. Kat. No. 1 olan eserin stilize yaprak formu,
Kat. No. 4-5, 8, 11-12 olan eserlerin palmet formu, Kat. No. 7, 9
olan eserlerin ise lale formu ayni zamanda bitkisel siislemeyi de
olusturmaktadir. Kat. No. 15 olan eserin pence-i al-i aba formu
ise nesneli bezemeye 6rnektir. Kat. No. 7, 9-12, 14 olan eserler-
de ajur tekniginde yazilar arasindaki oldukga stilize kivrik dallar,
rumiler ve palmetler bitkisel slislemeyi olusturmaktadir. Figtrli
bezemeyi olusturan ejderler iki eserde de profilden, acik agizli,
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Resim 20.
Bitkisel, Figlirli ve Yazili Sislemenin Yer Aldigi Alem, Konya Mevlana
Miizesi (Gller, 2018: 368, Res. No. 6)

Resim 21. a, b.
(a) Uzerinde Yazi Bulunan Pence-i Al-i Ab4 Formlu Alem (Anonim, 2015),
(b) Uzerinde Yazi ve Mescid Siislemeleri Bulunan Alem (Anonim, 2014)

Turcology Research 2022 74: 329-340 | doi: 10.54614/JTRI.2022.4612

Resim 22. a, b.
Bir Yiiziinde Saff Suresi 13. Ayet Diger Yiiziinde Kelime-i Tevhid ve Allah
Ya Muhammed Yazili Zerdeste Basi, Akhisar Miizesi Env. No. 1775

sivri kulakli olarak tasvir edilmekle birlikte Kat. No. 14 olan eser-
deki ejderler sivri disleri ile yuvarlak gozleri ile daha ayrintili ola-
rak ele alinmis, diger eserde ise daha stilize betimlenmistir. Ajur
teknikli yazilar stislemenin pargasi olmakla birlikte Kat. No. 4 ve
Kat. No. 12 olan eserlerdeki misenna yazilar dikkat gekmektedir.
Eserlerde gorilen ejder, palmet, rumi, kivrik dal ve yaprak seklin-
deki slislemeler ve bunlarin uygulandigi basta ajur olmak Uzere
diger teknikler yine farkli mizelerde yer alan eserlerle ortak 6zel-
lik sergilemektedir (Resim 20). Pencge-i al-i aba bi¢imli alemlerde
genelde yazili ve nesneli stisleme gorilirken galigmamizda yer
alan eser sade bir 6rnektir (Resim 21a-b).

Yazi igerikleri: Alemlerden Kat. No 15 olan yazisiz olup diger eser-
lerde yazilar Kat. No. 1'de kabartma, Kat. No. 2'de kazima digerle-
rinde ise ajurtekniginde islenmistir. icerik olarak Allah (Kat. No. 1-4,
6, 9, 11, 13-14), Muhammed (Kat. No. 1-4, 6, 11-14), Ali (Kat. No. 11,
13-14), Saff Suresi 13. Ayet’in bir bolimi (Kat. No. 1, 10), Kelime-i
Tevhid (Kat. No. 1, 2, 7-8, 12), Masallah (Kat. No. 5) ibareleri gorl-
mektedir. Islamiyet icin dnemli kisi ve dini ibarelerin yer aldidi bu
yazi iceriklerine sancak, teber, keskil, zerdeste gibi tarikatlarda
kullanilan eserlerin yani sira Tiirk islam mimari ve el sanati érnek-
lerinde de rastlanmaktadir (Resim 22).

Tarihlendirme: Eserlerde tarih ya da ait oldugu tarikati bildiren bir
ibare mevcut degildir. Kat. No. 7-10 olan eserlerin miize envanterin-
de Cankiri Tag Mescid Mevlevi Dergahinda bulunduklari belirtildigi
icin bu eserlerin Mevleviyye tarikatina ait sancak alemleri oldugunu
soylemek mimkindir. Benzer 6rneklerle karsilastirildiginda Kat.
No. 14 olanin 16., diger orneklerin ise genel olarak 18-19. ylzyila ait
Osmanli donemi eserleri olduklari gorilmektedir.
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Resim 23. a-c.

(a) Kulp Kisimlari Stilize Ejder Seklinde Keskdil, Tire Miizesi Env. No. 88
(Ceylan Erol, 2021: 745, Res. No. F.464), (b) Stilize Ejder Figtirt Seklinde
Tasarlanmis Nefir, Galata Mevlevihane MUzesi Env. No. 337 (Ceylan Erol,
2021: 843, Res. No. 1.534), (c) Bas Kisminda Kollari Stilize Ejder Figlru
Seklinde Sonlanan Mitteka, Akhisar MUizesi Env. No. 1762 (Ceylan Erol,
2021: 903, Res. No. L.567)

Resim 24.
Pence-i Al-i Ab4 Seklinde Tasarlanmis Kasagi, Edirne Tiirk l[slam
Eserleri Miizesi Env. No. 8330 (Ceylan Erol, 2021: 881, Res. No. K.556)

Sembolik Unsurlar: Eserlerin slisleme ve formlarinda tasavvuf lite-
ratlrd agisindan sembolik olan bazi 6geler de mevcuttur. Kat. No. 6
ve Kat. No. 14 olan eserlerde gorilen ejder figiird, Kat. No. 15'teki el
yani penge-i al-i aba ile Kat. No. 7, 9 olan eserlerdeki lale bunlardandir.

Tasavvuf literattrinde ejder genellikle nefisle alakali olarak olum-
suz anlamda bazen de Hz. Musa'nin asasinin yilana donlserek
buyucdilerin sihirlerini yutmasi olayina istinaden olumlu anlamda
(Yondemli, 2004: 164) kullaniimakta ve tarikat esyalarinda keskdil,
teber, nefir, mittekd, muin, zerdeste, Rifai guli gibi bircok esya-
da ya slisleme olarak ya da egyanin formunu olusturacak sekilde
kullaniimaktadir (Resim 23a-b-c). Nefis “adzi acik sinsi bir yilan”
(Cobanoglu, 2017: 30) olup bu yilan kisinin bir anlik gafletinde dahi
onu ele gegirmek istemektedir (Yilmaz, 2011: 127) seklindeki ifade-
lerin yani sira 6zellikle menakibnamelerde birgok keramette ejder/
yilan kamgl, ejder Gzerinde tasarruf sahibi olma gibi motiflerin de
siklikla kullanildigi gortlmektedir. Yunus Emre’nin yilani odunlarina
sardigi ip olarak kullanmasi (Yondemli, 2004: 124), Emir Sultan’'in
ayaklarina “ejderin yliz strmesi” (Kahraman, 2009: 17), Seyyid
Mahmud Hayrani’nin (Haci Bektas-1 Veli, 2007: 341) ve Karaca Ah-
met’in (Jong, 1992: 238) yilani kamgi gibi kullanmasi buna 6rnektir.
Genel anlamda tarikat esyalan Uzerinde yer alan ejder figliri hem
dervisi yilan gibi olan nefsine karsi temkinli olma konusunda ha-
tirlatici hem de nefsini terbiye eden dervisin onun zararlarindan
bertaraf olup ona hilkmetmesi anlamlarini yansitmaktadir. Ejderin
genel anlamlarininyani siraiglendigi esertird ile de alakali sembo-

lizm yansittigi dikkate alindiginda nefsine karsi cihad agan dervisin
sancak alemi Uzerindeki ejder nefiyle miicadelesinin semboltddr.

Penge-i al-i aba tarikat esyalarinda kasagilarda, tilsim muhurlerde ve
alemlerde esya formu olarak kullaniimistir (Fotograf-24). Bu kavramla
Ehl-i Beyt yani Hz. Peygamber (S.AV.), Hz. Fatima, Hz. Ali, Hz. Hasan ve
Hz. Huseyin ifade edilmektedir (Baltaci, 2011: 26). Ehl-i Beyt bes kisi
oldugu icin el ile temsil edilmis ve genellikle bilek kisminin Allah’i, bas
parmagin Hz. Peygamber'i (S.AV), isaret parmagdinin Hz. Ali'yi, orta
parmagdin Hz. Fatima'yi, ylizik parmaginin Hz. Hasan’i ve serge par-
magin da Hz. Huseyin'i temsil ettigi belirtilmistir (Tanyu, 1982: 488,
494). Zamanla halk arasinda bereket, hastaliklara kargi korunma, ugur
gibi anlamlarla “Fatima Ana eli” kavrami kullanilir olmustur.

Resim 25.

Vazodan Cikan Lale ve Gul Motifleriyle Sislenmis KeskUl, Ankara
Etnografya Mlzesi Env. No. 15255 (Ceylan Erol, 2021: 743, Res. No. F.
463)

Lale tarikat esyalarinda 6zellikle keskdillerde bitkisel stislemedeki
motiflerden olup alemlerde esyanin formunu olusturmaktadir (Re-
sim 25). Tasavvuf literatlirlinde gerek yaziligi gerekse bicimsel ya-
pisi ile sembolik ifadelere sahiptir. Lale kelimesinin harfleriile Allah

esmasinin harfleri aynidir ve bu gigegin tek bir sogandan tek dal ve gicekli olmasi ile “Allah’in birligi ve tekligi” arasinda iligki kurulmustur
(Tosun, 2016: 12-13). Lalenin yapraklarinin durusu dua eden dervis ile (irepoglu, 2012: 33) de iliskilendirilmistir.

Sonug¢

Tarih boyunca farkl toplumlarda birlestirici ve belirleyici bir alamet olarak cogunlukla sembolik anlamlar yansitan unsurlar igceren alem-
ler zamanla sadece bir sembol olmanin &tesinde énemli sanat (riinleri haline gelmistir. Tiirk islam toplumlarinda askeri, dini ve sosyal
alanlarda kargimiza gikan alemler tarikat mimarisinde kubbelerde genellikle ilgili tarikatin tac-i serifi seklindeyken meydan-i seriflerde
mihrabin iki yaninda klasik kubbe alemi buykligtndeki eserlerdir. Tarikat sancak alemleri ise boyut olarak kiigtik olmakla birlikte form
ve slsleme agisindan dikkat ¢eken orneklerdir.

Galismamizin konusu olan tarikat sancak alemleri yapim teknikleri ve siisleme agisindan farkli alanlardaki alemlerle benzer olmakla birlik-
te gerek sancak sembolizmi gergevesinde hilafet sembolii olan bir dervis geyizi olmalari gerekse stisleme ve form tasarimlarinda tasavvuf
kiltlrt agisindan sembolik anlamlar taglyan motif, figlir ve nesnelerin segilmis olmasi bakimindan farklilik gostermektedir. Calismamizda
incelenen alti adet miizede bulunan toplam on bes adet tarikat sancak alemlerinin timd madeni olup yapim teknigi olarak dévme ve
dokum teknikleri kullanilmistir. Eserlerin saifalarinda stilize yaprak, palmet, damla, hilal, lale ve penge-i al-i aba formlari gérilmektedir.
Saifalarda tepeliksiz 6rneklerin yani sira hilal, stilize palmet ya da sivri tepelikle sonlananlar da vardir. Saifalardaki bu formlar gesitli mu-
zelerde yer alan ve farkli alanlarda kullanilan alemlerle benzer 6zellikler gostermektedir. Dort adet eserin sap kismi eksik olup bir eserde
sap madeni levha, bir eserde ise altta dort yizll olup Ust kismi silindiriktir. Diger eserlerin timuinde sap silindirik govdeli olup gévdelerde
boncuk, bilezik ve kiip bolimleri de mevcuttur. Saifa ile saplarin birlesmesinde pergin, lehim ve gecme teknikleri kullaniimistir.

Susleme olarak bitkisel, figlrli ve nesneli bezemenin yani sira yazi da kullanilmistir. Figlrli stislemeler dokim, digerleri ise ajur tek-
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niginde uygulanmistir. Bitkisel stslemeyi stilize yaprak, palmet, rumi, kivrik dallar, lale olusturmaktadir. Figlrll stslemeyi olusturan
ejderler profilden, agik agizli ve sivri kulakli olarak tasvir edilmis olup bir 6rnekte sivri digli ve yuvarlak gézli olmasi ile daha fazla ayrinti
yansitmaktadir. Yazilarda misenna olarak islenenler hat sanatinin alem ylzeyine aktarimini yansitmasi agisindan énemlidir. Eserlerin
bezemesinde kullanilan teknik ve motifler farkl koleksiyonlardaki alemlerle benzer olmakla birlikte penge-i al-i aba formundaki alemlerin
genelde yazi ya da nesnelerle sislendigi ancak katalogdaki eserin daha sade bir 6rnek oldugu gorilmektedir.

Eserlerden birisi yazisiz olup digerlerindeki yazilar kabartma, kazima ve ajur teknikleri ile islenmistir. islamiyet icin dnemli kisi isimlerinin
ve dini ibarelerin yer aldi§i yazilarda “Allah, Muhammed, Ali, Kelime-i Tevhid, Masallah, Saff Suresi 13. ayetin bir bolimu” olup bunlar ta-
rikatlarda kullanilan farkli esyalarin yani sira Tiirk islam mimari ve el sanati drneklerinde de yaygin olarak yer almistir. Eserlerde tarih ya
da ait olduklari tarikati belirten bir ibareye rastlanmamasina karsin Kat. No. 7-10 olan eserlerin Cankiri Tas Mescid Mevlevi Dergahinda
bulunmalarindan dolayr Mevleviyye tarikatina ait sancak alemleri olduklari disintlmektedir. Diger eserler form ve stisleme agisindan
degerlendirildiginde Kat. No. 14 olan alemin 16.vyy, diger drneklerin ise 18.-19. yiizyill Osmanh donemi eserleri olduklari tespit edilmistir.

Tarikat sancak alemleri sancak sembolizmiile iligkili olmalarinin yani sira bu alemlerin tasarimlarinda ve tzerlerinde yer alan slislemeler-
de de tasavvuf kiiltlrlnln yansimalarini taglyan sembolik dgeler mevcuttur. Calismamizda yer alan eserlerdeki ejder figliri sislemede,
lale ve pence-i al-i aba ise form tasariminda sembolik ifadeler tasiyan unsurlardir. Tasavvuf literatiirtinde ejder nefisle alakali olarak
olumsuz anlamlarda kullanilmakla birlikte Hz. Musa’nin asasinin ejdere dontserek sihirleri yutmasi olayina istinaden olumlu manalarda
kullaniimig ve genel olarak nefsini terbiye eden dervisin ejder gibi olan nefsi lizerinde tasarruf sahibi olmasi konusu vurgulanmistir. Bu-
nun yani sira ejder figlirt diger tarikat esyalarinda oldugu gibi alemlerde de nefsi ile miicadele eden, nefsine karsi giristigi cihatta sancak
acan dervisin ona kapilmamasi hususunda hatirlatici igslevdedir. Penge-i &l-i aba islam kilttriinde ve tasavvuf literatiirinde Ehl-i Beyt
kavrami ile iligkili olarak -Ehl-i Beyt'in beg kisi olmasindan dolayi- el seklinde tasarlanan bir semboldiir. Hz. Peygamber (S.AV.), Hz. Fatma,
Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i temsil eden bu sembol Ehl-i Beyt'e duyulan sevgi kapsaminda halk arasinda da “Fatma Ana Eli” olarak
adlandirilarak Uizerinde yazilan dini ibareler ile hastalik, nazar gibi durumlarda korunma amaglari ile kullaniimistir. Alemlerde penge-i al-i
aba formunun kullaniimast ile dervisin Hz. Peygamber (S.AV.)ile Ehl-i Beyt'e bagdllidi, nefsine karsi olan miicadelesinde onlarin yolundan
giderek basarili olmasi gibi hususlar arasinda da sembolik bir iliski vardir. Lale Tiirk islam siisleme sanatlarinda siklikla kullanilan motif-
lerden olmakla birlikte islam kiiltiiriinde ve tasavvuf literatiriinde kelimenin harflerinin “Allah” esmasi ile ayni olmasi, tek sogandan tek
dalli ve gigekli olmasi gibi hususlardan dolayi Allah’in birligi ve teknigi ile iliskilendirilmistir.

Sonug olarak tarikat sancak alemleri sancak sembolizmi cergevesinde hilafet semboll olan bir dervis ¢eyizi olmalarinin yani sira kavram
olarak zaman zaman sancaklari ifade edecek sekilde kaynaklarda yer almistir. Sancak-alem iligkisi agisindan genel olarak nefisle girisilen
miicadelenin sembolii olan alemler birlestirici ve belirleyici bir simgedir. Tarikat sancak alemleri bigimsel agidan Tiirk islam sanatinda
farkli sancak alemleri ile benzer 6zellikler gostermekle birlikte genel olarak ilgili tarikatin tac-1 serifi ya da pir ismi tagimalari, sisle-
melerde tasavvuf literatlirl igin sembolik deger taslyan unsurlarin yer almasi hususunda diger alemlerden ayrildiklarr gorilmektedir.
Calismamizda yer alan ve genel 6zellikleri dolayisiyla birini 16., digerlerini 18-19. ylizyil arasina tarihlendirebilecedimiz eserler Uizerinde
sanatc! ibaresi yoktur. Siislemedeki dgelere Tiirk islam sanatinda farkli eserler (izerinde rastlanmakla birlikte dzellikle sembolik figiir,
motif ve nesnelerin farkli tarikat esyalarinda da siklikla tercih edilmesi slislemede tasavvufi sembolizmin ortak dilinin etkisini yansitmasi
bakimindan da dnemlidir. Tarikat sancak alemleri birgok sembolik anlami temsil etmelerinin yani sira birer maddi kiltir unsuru olarak
malzeme-teknik-siisleme agisindan, sembolik unsurlari ile Tirk islam sanatinin nemli drnekleri arasindadir.
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Structured Abstract

The realms, which have been produced in the form of various symbols in different areas throughout the history it has been utilized in arc-
hitecture, sect items squares and banners in Turkish-Islamic societies, in addition to military and social environment. Symbolism draws
attention as well as functionality in the realms used in the sects. The realms in the domes of the lodges or the tombs of the members of
the sect are generally in the form of the crown of the relevant sect. There are examples of classical realm form on both sides ofthe mihrap
(a niche in the wall of a mosque, at the point towards to Mecca) in squares (meydan-i serif). The caliphate symbol was used as a dervish
dowry as part of the tradition of carrying the banner of the sect banner realms, which is the subject of our study, and as a part of the rela-
ted symbolism. From time to time the realms attached to the banner posts were conceptually used in the sense of banner. While the sect
banner realms are similar to the realms in different fields in terms of construction technique and decoration, they differ in the preference
of objects and figures, especially in decoration, with symbolic meanings in terms of Sufi literature. Nevertheless, these realms can carry
the specific phrases and symbols of each sect, and it is seen that especially the content of the writings are common phrases within the
framework of the Islamic belief.

In our studl, fifteen sect banner realms in six museums were analyzed, dated and evaluated in terms of material-technique-decoration
and symbolism. All of the pieces in the catalog are made from metal and brass, also were used bronze and iron. One of the piece was for-
ged and the others were produced in the casting technique. Stylized leaves, palmettes, drops, crescents, tulips and penge-i al-i aba forms
(It is the Prophet and His relatives names’ given to the writing of their names in the form of hand.) can be seen on the saifas of the pieces.
In addition to the examples without a crest, there are also those that end with a crescent, stylized palmette or a pointed crest. These for-
ms in saifas show similar characteristics with the realms in various museums and used in different areas. The handle part of four artifacts
is missing, in one work the handle is metal plate, and in another piece, the lower part is tetrahedral and the upper part is cylindrical. In all
other pieces, the handle has a cylindrical body and there are also bead, bracelet and cube sections on the bodies. Riveting, soldering and
insertion techniques were used to join the handles with saifa.

In addition to vegetal, figured and object decoration, writing was also used as an ornamental element. Figured ornaments were applied
in the casting technique, while the others were applied in the openwork technique. Design elements in herbal ornaments consist of sty-
lized leaves, palmettes, rumi, curved branches and tulips. The dragons that make up the figured ornament are depicted in profile, with
open mouths and pointed ears, reflecting more detail in one example with sharp teeth and round eyes. The reciprocal committed texts
are important in terms of calligraphy. Although the techniques and motifs used in the decoration of the works are similar to the realms
in different collections, it is seen that the realms in the form of penge-i al-i aba are generally decorated with writing or objects, however
piece in the catalog is a simpler example.

One of the work is without text, and the writing text pieces in the others are embroidered with relief, scraping and openwork techniques.
In the texts that include important people and religious phrases for Islam, “Allah, Muhammad, Ali, Kalima-i Tawhid, Mashallah, a part of
the 13th verse of Surah Saff’, these are widely used in Turkish-Islamic architecture and handicraft examples as well as used in different
sect items.

Although there is no expression indicating the date or the sect they belong to in the pieces in the catalogue No 7-10, since it is stated in
the museum inventory that they are located in the Cankiri Tas Mescid Mevlevi Lodge in the museum inventory, these works are thought
to be banner realms belonging to the Mevleviyye sect. When other works are evaluated in terms of form and decoration and compared
with different examples, it has been determined that the realm from the ctalogue number 14 is 16th century, while other examples are
18%-19 century Ottoman period works.

Besides to the fact that the sect banner realms are associated with the starboard symbolism, there are also symbolic elements that
reflect the Sufi culture in the designs of these realms and the decorations on them. In our study, the tulip and pence-i al-i aba in the
dragon figure decoration in the works are the elements that carry symbolic expressions in the form design. Although the dragon is used
in negative meanings in relation to the soul in Sufi literature, it is used in positive meanings in reference to the event that the staff of
Prophet Musa transforms into a dragon and swallows magic, and it generally reflects the meanings of the dervish who trains himselfto
have possession of the dragon. In addition to this, the dragon on the realms serves as a reminder for the dervish fighting against his soul
not to fall for it, as in other cult items. Penge-i al-i aba is a symbol designed in the form of a hand in Islamic culture and Sufi literature, in
relation to the concept of Ehl-i Beyt, due to the fact that Ehl-i Beyt consists of five people. This symbol, which represents the Prophet
Mohammed Hazrat Fatima, Hazrat Ali, Hazrat Hasan and Hazrat Hussein, it is also called “Fatma’s Hand” among the people, within the
scope of the love for the Ehl-i Beyt, used for protection purposes with religious phrases written on it, and sickness looks like an evil eye.
Although the tulip is one of the motifs frequently used in Turkish Islamic decorative arts, it has been associated with the unity and tech-
nique of Allah in Islamic culture and Sufi literature due to the fact that the letters of the word are the same as the “Allah’, and that they
are single-branched and flowered from a single bulb.

In addition to being the dowry of the dervish, which is the symbol of the caliphate, the banner realms of the sect are not only the symbols
of the self-defeated jihad within the framework of the banner symbolism, but also they are unifying and determining items in terms of
carrying the unique symbols of each sect or adorning them with elements that have symbolic meanings in the Sufi culture and symboli-
cally evaluated, it is seen that they are important examples of Turkish-Islamic art.
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