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OZET

Levni, eserlerini geleneksel bakis agisini kaybetmeden Bati'dan ilham alarak
ureten bir sanatgidir. Vanmour ise Avrupa resim gelenegini eserlerine yansitirken
ayni zamanda Dogu'dan ilham alan ve galismalarinda Osmanliy1 yansitan bir
sanatgidir. Iki sanatgi da dénemi belgeler nitelikte 6zgiin ve gergedi yansitan
eserler birakarak kulttrel tarihimize katki saglayan ¢nemli isimlerdir. Doktora
tezinden tretilen bu arasgtirmada, Lale Devrinde Osmanl kaltirine katkilariyla
iz birakan sanatgilardan, nakkag Levni ve ressam Vanmour'un hayatlari eserleriyle
birlikte kapsamli olarak ele alinmistir. Sanatgilarin ginimize biraktidi eserleri,
kendi yasadiklari dénemi belgeler nitelikte oldugu igin ginimuzde de hem
sanatgilarin hem de eserlerinin tanminirhiklarinin artirilmasi amaglanmistir. Bu
calismada pedagojik elestiri yontemi kullanilarak her iki sanatginin eserleri
renk ve kompozisyon bakimindan karsilagtirilmigtir. Ayni dénemde, ayni olay
ve kisilere sanatsal agidan yaklasan bu iki sanatginin urettikleri ve gintimize
kadar gelen eserlerinden segilen galigmalar: arasindaki benzerlik ve farklhiliklar
ortaya gikarilmistir. Yapilan inceleme ve karsilagtirmalar sonucunda geleneksel
bakis agisini kaybetmeden batidan ilham alan nakkas Levni ve Avrupai bakis
agisiyla Osmanliya yonelen ressam Vanmourun yasadiklar: dénemi iki farkli bakis
agisiyla en iyi sekilde eserlerine yansitmalar: dikkat gekici olmustur. Ayni tarihsel
doénemde, farkli killtir dinyalarina sahip iki sanatginin elinden g¢ikan eserlerin
ortak yéni, evrensel olarak kiltirel butinligi géstermeleridir. Iki sanatg da
glunimiz sanatgilarina tarzlari ile 6rnek olmustur.
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A COMPARISON OF THE PORTRAITS OF SULTAN AHMED [II BY
MINIATURIST LEVNT AND PAINTER VANMOUR IN TERMS OF COLOR
AND COMPOSITION WITH THE PEDAGOGICAL CRITICISM METHOD

ABSTRACT

Levni is an artist who produced his works by taking inspiration from the West
without losing his traditional point of view. Vanmour, on the other hand, is an
artist inspired by the East and reflects the Ottoman in his works while reflecting
the European painting tradition at the same time. Both artists are important
names who contributed to our cultural history by leaving original and realist
works that document the period. In this research, produced from my doctoral
thesis, the lives of Miniaturist Levni and painter Vanmour, who left their mark
on the Ottoman culture in the Tulip Era with their contributions, are discussed
comprehensively together with their works. Since the works of the artists left to
our day are documents of the period in which they lived, it is aimed to increase the
recognition of both the artists and their works today. In this study, the works of
both artists are compared in terms of color and composition by using the method
of pedagogical criticism. Similarities and differences are revealed between the
selected works produced by these two artists who approached the same events
and people from an artistic point of view in the same period. As a result of this
analysis and comparison, it is remarkable that Miniaturist Levni, who took
inspiration from the West without losing his traditional perspective, and painter
Vanmour, who turned to the Ottoman with a European perspective, reflected the
period in which they lived in the best way from two different perspectives. The
common aspect of the works produced by two artists who have different cultural
views in the same historical period is that they show universal cultural integrity.
Both artists set an example for today's artists with their styles.

Keywords: Miniaturist Levni, Vanmour, Color, Composition
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GIRIS

Osmanli déneminin en énemli zamanlarindan biri olan Lale devrinde yasamus,
doneme taniklik etmis, birgok eser Uiretmis ve Osmanli resim sanatinin 6nde
gelen isimlerinden nakkas Levni ve Flaman asilli Fransiz ressam Vanmour'un
eserleri ele alinmistir. Yasadiklari doneme taniklik eden bu sanatgilarin
glinimuze biraktiklar: eserlerinden birer adet segilerek renk ve kompozisyon
olarak kargilagtirilmasi yapilmistir. 18. ylizyilin basindaki Osmanlinin en énemli
gorsel belgelerine imza atmig olan iki sanatginin farkli bakig agilarini kullanarak
birbirlerini taklit etmeden aymi durum, olay ve kisileri belgelemelerindeki
becerileri gosterilmeye galisilmistir. Batililagma donemi olarak dederlendirilen
bu devirde geleneksel ile yeninin etkisini kaybetmeden sanat agisindan kaltirler
ve kultturel anlayislarin etkilesimiyle kurulan dengenin varligi gosterilmistir.
Pedagojik sanat elestirisine gore incelenen Levni ve Vanmour portreleri renk ve
kompozisyon bakimindan karsilagtirilmigtir.

Doktora tezinden olusturulan bu makalede, Levni ve Vanmour'un eseri izerinde
karsilikli olarak elestirileri yapilmis, kompozisyon ve renk kullanimlarindaki
kiyaslamalar ile her iki sanatgimin yapmis oldugu portrelerinden segilen birer
érnek kargilagtirmali olarak incelenmistir. Tki ressam ve eseri arasindaki, yapim
sekli, kurgulari, renk, bigim ve kompozisyon anlayisi bakimindan karsilagtirmali
olarak degerlendirilerek eserler ve sanatgilar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
belirlenerek vurgulanmaya galisilmistir. Arastirmanin amacina yoénelik sonug ve
degerlendirmelere gidilmistir.

YONTEM

Sanatgilardan segilen birer adet eser sanat eserinde elestiri yontemine
(betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi) bagh kalinarak pedagojik sanat
elestiri yontemi ile agiklanmaya calisimugtir. “Pedagojik sanat elestirisi,
bir sanat yapitini incelerken, estetik yargiya varmadan once ogrencilerin
konu, kompozisyon ve anlama dikkat etmelerine yardim eden inceleme ve
degerlendirme strecidir” (Mazlum ve Ekmekgi, 2016: 67). Pedagojik sanat elegtirisi
yapilirken Feldman modeli dikkate alinmigtir. Feldman elegtirileri; akademik,
basin, poptiler ve pedagojik elestiri olarak dért simifa ayirmustir. “Feldman'in
elestiri siiflamasinin igerisinde sanat egitimi igin ele alinmasi gereken en
onemli elestiri, pedagojik elestiridir. Bu elestiri tiiril bireylerin sanat egitiminin
amagladigi baz1 davraniglarin gergeklestirilmesinde daha sistemli bir yaklagim
saglamaktadir” (Mercin ve Alakusg, 2005: 40-41). Sanat elestirisi Feldman'a
gore betimleme, gozimleme, yorumlama ve yarg: evrelerini igeren bir sistem
igerisinde yapilmas: gerekmektedir. "Betimleme, sanat yapitinda bulunan bilgi
objelerinin tespit edildigi asamadir. Cozimlemede sanat elemanlarinin, sanat
ilkelerine gore nasil diizenlendidi incelenmektedir. Yorumlama, sanat yapitinin
anlamini bulma strecidir. Yargs, sanat elestirisinin en son agamasidir” (Mazlum
ve Ekmekgi, 2016: 68). Bu siralama goz ¢nunde bulundurularak iki sanat eseri
arasinda bir karsilastirma gergeklesmistir. Betimleme evresinde sanat eserinde
her ne géruliyorsa oldugu gibi aynen aktarilmaktadir. Cozimleme evresinde
eserdeki sanat elemanlar1 ve ilkelerine ozellikle kompozisyona yogunlagmak
gerekmektedir. Yorumlama agamasinda sanat eseri hakkindaki dustnceler,
duygular, hisler aktarilabilir. Yargi evresi ise sanat eseri izerinde yapilan
incelemenin son asamasidir. Bu evrede incelenen eserin neden degerli oldugu
hakkinda bilgi verilebilir. Bu sistem goz Untinde bulundurularak Levni'ye ve
Vanmour a ait birer adet eser incelenmek tizere segilmistir.

Nakkag Levni ve Ressam Vanmour'un Eserlerinin Renk ve Kompozisyon
Bakimindan Karsgilagtirilmasi

Gorsel 1, Levninin Kebir Musavvir Silsilename veya Padisahlar Albimi olarak
adlandirilan eseri Topkap: Sarayr Muzesi Kitiphanesi No. A 3109'da kayithidir.
II. Mustafa doneminde, Sultan Osman'dan III. Ahmed'e kadar olan padisah
minyaturleri yer almaktadir (Bilgin, 2017). Gérsel 2, Vanmour'a ait yaglh boya tablo
SK-A-2014 Rijksmuseum, Amsterdam'da bulunmaktadir.
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Gorsel 1. Levnt, Sultan Ill. Ahmed portresi Gorsel 2. Vanmour, Sultan Ill. Ahmed portresi

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

Eser (Gorsel 1) Levni'ye ait bir minyatir érnegidir. "Kebir Musavvir Silsilename'nin
yirmi Gg¢lnct ve dizide Levni'nin son portresi olan yapitta padisah geometrik
desenli ¢inilerle kapl duvar éntinde yiiksek aralikli bir tahtta oturur vaziyette,
sehzadesi ile arka planda resmedilmistir” (Kolektif, 2000: 410). Figtrsel bir
kompozisyondur. Padigsahin i¢ elbisesi hardal sarisi, ustindeki kaftani ise gri
renkte kisa kollu, kol uglar: ve yakas: dnden asadiya kadar siyah ince bir kirkle
kaply, Gi¢ sorguglu kavuguyla resmedilmistir. Sehzadenin kiyafeti ise tam tersi igi
gri ust kaftani hardal saris: renkte ayni sekilde siyah kurkla ve tek sorguglu bir
kavukla resmedilmistir. Tahtin arkasindaki duvar grirenkli geometrik bezemelerle
stislenmigtir. Taht oldukga renkli, lacivert zemin tizeri gigeklerle bezenmisg ve altin
bolca kullanilmisgtir. Yerde kirmizi rengin hakim oldugu stilize gigeklerle bezeli bir
hali yer almaktadir. Eserde kirmizi, sar1 ve gri renk baskin olarak kullanilmistir.
Renkler sicak ve soguk olarak dengelenmis, esit olarak kullanilmistir. Kompozisyon
agisindan baktigimizda dikey bir kompozisyondur. Eserde yatay-dikey cizgiler
oldukga ince ve eserin biitintinde esit olarak kullanilmistir. Calismada dikdértgen
ve kare bigimler hakimdir. Gerek arka plandaki karolu duvar gerekse taht esere
sert bir doku hissi vermektedir. Eser ikiye bélunecek olursa figirlerin kiyafet
dokular: yani kumas ve hali dokusu 6n plana gikarken, arka dokuyu ise ¢ini karolar
yani duz bir duvar dokusu olusturmaktadir. Eserde yer alan figurler i¢ mekanda
betimlenmistir.

Levninin III. Ahmet portresi, doneme ait en iyi tasvir érneklerindendir. Levni
eserlerinde perspektifi kullanarak 17. ytizyil padisah portresinde gortlen ytksek
bir taht Uzerinde oturur bigimdeki betimleme tarzina bir yenilik katmistir
(frepoglu, 1999: 106). Padigahi bir taht tizerinde gdstererek, arkasina da
ayakta duran sehzadeyi yerlestiren Levni, oteki padigahlardan farkli bir kalip
olusturmakla donemin padisahina ayri bir yer vermistir. Bu III. Ahmed portresi bir
kalip olmus ve sonraki portrelerin ¢ogunda sehzadesi ile birlikte resmedilmistir

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

155




(Renda, 1992: 13). Bu eserde padisah, incelenmis olan diger padigah portreleri gibi
yerde bagdas kurarak sirt1 yastiga dayali bir vaziyette degil, onun taht tzerinde
resmedilmesi dénemin yeni bir tasvir anlayisi kazanmig oldugunun gostergesidir.

Portrede padisah, mimari bir bigim olarak beliren tahtta oturur halde
resmedilmistir. I¢ mekanda betimlenen resmin ilk olarak zemin ve duvarinda
yogun bir stsleme goze garpmaktadir. Duvarda geometrik desenle bezenmis
karolar dikkat gekerken, yerde serili olan halinin ve padisahin oturdugu tahtin
son derece yogun bezemeleri ve detayli stslemesi ilgi gekicidir. Resim altin
cetvelli bir gerceve igerisine alinmug fakat padisahin sehzadesinin bir kismi
digar: tagmistir. Nakkas tezyinati 6nemsemis ve resmin her bir karesini islemis
ve detaylandirmistir. Figtrler yogun tezyinatli resmin igerisinde sade bir
renkle, siislemesiz birakilarak 6n plana gikarilmistir. Bu portrede, Irepoglunun
yorumuna gore, padisah ile sehzade ayni renkli igli digh dedigerek tekrarlayan
yalin giysilerine karsilik tahtin ¢ok renkli ve ayrintih bezemesi dikkat
gekmektedir (Kolektif, 2000: 410). Eserlerde kullanilan altin ve gumis yaldizlar
gergek altin ve gumiisi sembolize etmektedir. Altinin kumag dokumalarindaki
islemelerde ve desenlerdeki kullanimi saraya ait yasamin ne kadar ihtisaml
oldugunu gostermektedir (Yakut, 2015: 71). Bir eserde kompozisyondaki 6lgt,
eserin bigimselligiyle ilgilidir. Bigimsel olarak géze hos gelen bir eserde dlgt ve
oranti var demek miimkindir. Oran, orantinin iki ¢izginin uzunluklarindaki farks,
birbirlerinden ne kadar uzunluktalar veya kiiguik olan ¢izginin buyiik olanin iginde
kag kez var oldugunu arastiran bir sonugtan meydana geldigini séylemektedir
(Sag, 20009: 61).

Yorumlama agsamasinda, eserde padisah sehzadesi ile birlikte gegek boyutlar goz
ontinde tutulmadan tamamen hiyerarsiye dikkat edilerek yani konumu ve riitbesi
geredi padisahin 6n planda ve diger figiire gore oldukga iri resmedildigi dikkat
gekicidir. Sanat kuramlarinda bigimcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan
degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser figiirlerle birlikte
mekéanin ve mekanda yer alan diger nesnelerinde son derece ayrintili resmedildigi
bir eserdir. Gerek padisahin oturdugu taht gerek yerde serili hali olsun bunlarin
ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon donemin stsleme anlayisini
yansitmasi bakimindan 6nemlidir ve gergekei bir bigimde yansitilmasi eserin
belge niteliginde olmasini sadlayan bir o6zelliktir. Padisahin, dénemi yansitan
kiyafetler iginde tasvir edilmesi ve padisahin dustnceli bakigi, zarif durusuyla
dik bir oturus sekliyle resmedilmesi, eserin estetik nitelikleri géz ardi edilmeden
uretildiginin gostergesidir.

Tasvirde yer alan padisah giysileri ayrica kullanilan bagliklar dénemin sosyal,
siyasal ve kiilttrel yapisini vurgulayacak sekilde resmedilmigtir (Yaman, 2002: 67).
Bu baglamda bakildiginda, eserde padisahin taktigi baghdin, tepesindeki ti¢ adet
degerli tasi ve yelpaze gorinimli tiyl olan sorgug, gimis renkli kirkla astari
olan kisa kollu kaftan, kaftanin iginde ise altin iglemeli kemeri, kemere taktigi
altin islemeli hanceri ve ellerindeki altin islemeli tash yluzik ile tasvir edilmistir.
Padisahin riitbesi ve bulundugu konum gosterisli ve etkili bir giyim tarzi ile eserde
vurgulanmistir (Yakut, 2015: 71-72). irepoglu padisahi betimleyerek, duruglardaki
sembolik anlamlari su sekilde belirtmistir; Padisahin ayakta duran sehzadesi saygi
sembolli olarak ellerini kavusturmus vaziyette resmedilmistir. Padisah, badem
gobzleri, uzun ytizii, kemerli burnu, koyu sakalls, diiginceli bakis: ve zarif durusuyla
dik bir oturus sekliyle betimlenmistir. Levninin padisah:i dik ve hatta ciddi bir
durusgla tasvir etmis olmasi, padisahin kendine guivenen bir kisiligi oldugunu
da dustindirmektedir. Padisahin diger portreleriyle karsilagtirildigi zaman,
bu portresinin benzerlik yontinden son derece gergekgi oldugu saptanmistir
(frepoglu, 1999: 106). Levninin bu eserinde, mekanin dekorasyonunda ilk dikkat
geken unsur, bezemeler ve dokumalardir. Bu unsurlar doneme ait gergek hayati
belgeleyen 6nemli sembolik gostergelerdir. Bir yargiya varmak gerekirse, gergek
bir gozlem sonucu uretildigi disuniilen bu galismalar, gerek kiyafette, gerekse
mekanda yer verilen ayrintilarin timtnde Osmanli tekstil sanati dahil birgok
konu hakkinda bilgi veren, donemi belgeleyen nitelikte eserlerdir. Padisahin
oturdugu tahtin siislemeleri de son derece zengindir. Tahtin tizerindeki yogun
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tezhip bezemeleri, o dénemki gercekte hayatta da son derece siisli ve gérkemli
bir hayatin oldugunun gostergesidir.

Vanmour'un III. Ahmet Portresi (Gorsel 2) 31,5x27 cm olgulerinde yagliboya
bir tablodur ve Rijksmuseum'da u¢ adettir. Dénemin padigahi III. Ahmed'in
portresinin tasvir edildigi eser figtrsel bir kompozisyon niteligindedir (Ondes
ve Makzume, 2000: 110). Portrede, "padisahi koyu renk sakalls, kiilttrla ve zarif
bir kisilikte, zevkine diisktin gorinimli olarak betimlemistir. Beline kadar kiigiik
digmeli yag vesili renkli, ipek oldugu diistintlen entari tizerine yine ayni renk
ktrk astarlh kisa kollu kaftanin Gist diigmesi kapatilmis digerleri agik birakilmigtir”
(frepoglu, 1999: 108). Resimde goriildiigi tizere, padisah yag yesili ipek kiyafeti,
beyaz sarid1 ve altin renkli sesberi ile ayakta betimlenmistir. Dig mekanda padisah
arkasinda iki agayla birlikte resmedilmistir. Bu resimde sadece arka planda yer
alan iki aganin kiyafetleri stslidir. Arka planda gok az gokyuzi goériinmekte,
koyu ve soguk renkler hdkimdir. Dig mekénda resmedilen resimde zemin yesil bir
alan olarak resmedilmistir. Figtirlerin gerisindeki resmin arka fonunu koyu renkli
agaclar kaplamaktadir.

Padisah arkasinda iki hizmetkariyla birlikte resmedilmistir. Levni padisahi
tahtta oturur vaziyette resmederken Vanmour ise ayakta resmetmistir. Levninin
Sehzadesiyle birlikte resmettigi III. Ahmed portresinde, padisah ve sehzade yan
yana gorunimun de ama hiyerarsik bir diizende yani ritbesi geredi padisah
hacimsel olarak daha buylik resmedilmistir. Dolayisiyla padisahin 6nemi
vurgulanmistir. Vanmour'un tablosunda ise iki hizmetkéariyla resmedilen padisah
onlardan sadece bir adim 6nde ve hiyerarsi vurgulanmamigtir. Resimde her ne
kadar sanatgi renkleri soguk, mat ve kirli kullansa da resmin butuninde bir
ahenk vardir. Doku olarak bakildiginda degisiklikler gériilmektedir. Dig mekénda
resmedildigi i¢in hem doganin dokusu hem de figlrin uzerindeki kiyafetin
kivriml dokusu farklidir. Vanmour esere derinlik kazandirmak igin 11k goélge
uygulamalariyla 15tk goren yerleri agik tonlarda birakarak, golgeli olan yerleri
daha koyu tonda lekeler uygulamistir. Bigimsel olarak bakildiginda padisah
figlirti resimde vurgulayici olarak ¢n plandadir. Padisahin kiyafetinin kivrimlar:
sayesinde resimde hareket, ritim ve ahenk mevcuttur. Resmin butuniinde yag
yesili rengin tonlari hakimdir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey bir
kompozisyondur. Eserde yatay-dikey cizgiler oldukga ince ve eserin bitintnde
esit olarak kullanilmistir. Calismada dikdortgen, iggenimsi ve silindirik bigimler
hakimdir. Eserde figiirlerin kiyafet dokular: yani kumas ve dig mekéndaki yer
dokusu 6n plandadir. Eserde yer alan figurler dis mekanda betimlenmistir. Agik
bir kompozisyondur. Resimde, geometrik gekil olarak silindir bagliklar bunun yan:
sira insan vicudu ve basi gibi organik sekiller mevcuttur. Resimde tekrarlayan
organik ve geometrik sekiller belli bir ritim olusturarak birlik, butinlik
saglamaktadir. Perspektifin varlifi ondeki padisah figirti ve arkadaki figirler
karsilagtirildiginda, ortaya gikmaktadir.

Yorumlama evresinde, padisah iki hizmetkar: ile birlikte gértinti ve boyut olarak
gegege yakin resmedilmigtir. Sanat kuramlarinda bigimcilik ele alinarak gorsel
nitelikler agisindan degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda
eser figlirlerden olusan bir resimdir. Figuirlerin diizenli ve ritmik bir sekilde eseri
harekete gegirircesine tekrar etmesi dikkat gekicidir. Doku olarak bakildiginda
gerek kumas kivrimlar: gerekse doganin yapisal 6zelliklerinden dolay: resimde
yumusak dokular hakimdir. Padisah figurt onde ve diger figurler daha arkada
durmaktadir ve agik- koyu renkler kullanilarak 1sik golge etkisi verilmistir. Yani
renkler, cizgisel hareketler ve figiirler eserde butinligl bozmayacak sekilde
ritmik bir akig igerisinde denge saglamisgladir. Bir sanat eserinde en o6nemli
seylerden olan fikirlerin ya da durumlarin izleyiciye canli bir sekilde aktarimi gok
Onemlidir. Padisahin gergek orijinal boyutunda resmedilmesi, donemi yansitan
kiyafetler iginde tasvir edilmesi ve padisahin karakteristik 6zelliklerinin ve iginde
bulundugu duygu durumunun ylzlne yansitilmasi, eserin estetik nitelikler goz
6ntinde bulundurularak tretildiginin géstergesidir.

Yargr evresinde soOylenebilecekler, figiirler kiyafetiyle birlikte ve orijinal
boyutlardaki gorintimuyle resmedildigi igin resimde gergede uygunluk hakimdir.
Vanmour'un III. Ahmet portresinde, "padisah murassa sorguglu beyaz sarig: ve
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elindeki altin detayli sesberiyle ayakta betimlenmistir. Bir elini beline dayamig
vaziyetteki padisahin altin rengi murassa gaprastlar ve kemer tokalar: onun ne
kadar gérkemli oldugunu vurgulamaktadir” (Kolektif, 2000: 413).

ki resim incelendiginde renk bakimindan farkliklar géze carpmaktadir. Her
ne kadar iki eser ayni donem yapilmis olsa da sanatgilarin yasadigi cografya ve
kaltir geredi renk anlayislar: son derece farklidir. Levni eserinde daha saf sade
haliyle, daha parlak ve canli renkleri kullanirken, Vanmour'un ise eserinde renkleri
kirleterek ve daha mat olarak kullandig: gorilmektedir. Levni sicak renk tonlarini
kullanirken Vanmour soguk renkleri kullanmay: tercih etmistir. Levni hiyerarsik
diizene dikkat ederek her eserinde padisahi mevkisi geregi hep daha 6nde, daha
biuytk ve vurgulayici resmederken, Vanmour figirleri gergege yakin boyutlarda
gizerek hiyerarsiye uymamistir. Levninin eserinin bGtintnde ¢izgisel desen
yani yatay ve dikey cizgiler hdkimken, Vanmour eserinde 151k golge etkisi vermek
igin lekesel yani golgesel desen kullanmigtir. Her iki sanatginin eseri de dikey
kompozisyona ornektir. Levninin eserinde figlir ve objelerin yapisina bakildiginda
kare ve dikdortgen bigimler gorirken, Vanmourun eserinde dikdértgen ve
silindirik objeler gorulmektedir. Her iki sanatginin eserinde de simetrik denge
vardir. Iki galismada monotonluktan uzak gerek kumas kivrimlar: gerekse de
151k golge sayesinde eserlerde ritim ve canlilik s6z konudur. Levninin eserinde
arka duvara ve halinin desenine baktigimizda birlik ilkesinden olan yineleme
gorilmektedir. Vanmour da ise doganin ve agaglarin renkleri ile kiyafet rengindeki
benzerlik sayesinde yine birlik ilkesinden olan uygunluk gorilmektedir. Levninin
kompozisyonu kapaliyken, Vanmour eserinde agik kompozisyon uygulamistir.

SONUC

Osmanl kiiltirinin dontm noktalarindan olan 18. ylzyilda Nakkas Levni ve
Ressam Vanmour, déneme damga vuran iki sanatgi olmustur. Avrupa ile her
yonden iligkilerin arttig: batililasma ve yenilesme olarak adlandirilan bu yuzyilda
Osmanli sanat alaninda da bir batililasma yontnde eskiyle yeniyi harmanlayarak
geleneksel ve batili tarz arasinda bir denge olusturmustur. Dénemine
minyatirleriyle 6nemli katkilar saglayan Levni yasadigi dénemi en iyi yansitan
hatta belgeleyen Osmanl kiltirtne ve déneme iz birakmis sanatgilardandir.
Osmanli sarayina giren batili ressamlar ve batinin getirdigi kaginilmaz yenilikler
karsisinda Levni'de bir sanatgi olarak bu batililasma ve yenilik hareketlerine
karg1 kayitsiz kalamamugtir. Batiya ilgi duymus fakat batili sanatgilar gibi
resim yapmamistir. Bir minyattir sanatgisi olarak 6zint bozmadan, geleneksel
kurallarin yikilmasina izin vermeden, yeniyle geleneksel arasindaki dengeyi
kurarak, kendi bakis agis1 ve kendine has tslup 6zellikleri batinin sanat gorasi
ile harmanlamigtir. Gerek betimleme tarzi gerekse de renk ve perspektif olarak
minyatir sanatina pek ¢ok yenilik getirmistir.

Osmanli minyatlr sanatini bat1 sanatindan ayiran en énemli 6zelliklerden biri
kullanilan saf renklerdir. Minyatirde kullanilan renkleri en oénemli 6zellidi,
minyatirdeki renklerin temel halleri ile kullanilmasidir. Yani bati resminde
kullanilan 151k gélge yapmak ve renkleri koyulagtirmak igin kullanilan siyah ve
kahve renklere Osmanli minyatir sanatinda yer verilmeden kullanilmasidir.
Kirmizi renk sadece kirmizi olarak, sari renk sadece sar1 olarak kullanilmaktadir.
Dolayisiyla renkler yan yana geldigi zaman bir ahenk bir uyum halinde
gorunmektedir. Levninin albim minyatiirlerinde kullandigi renklerin birbirleriyle
uyumu ve ahenkli gizgiler dikkat ¢ekmektedir. Levni kendi tarzi ile diger
nakkaglardan ayrilmaktadir. Eserlerinde en ¢ok sari, kirmizi renklere ve tonlarina
yer vermistir. Giysilerde de mor, yesil, beyaz ve mavi rengi kullanmigtir. Levni 16.
ylzyilda kullanilan parlak renklerin yerine daha soluk renkleri tercih etmistir.

Bir diger 6nemli konu perspektiftir. Levni geleneksel minyattr kurallarini devam
ettirse de gesitli perspektif denemelerinde bulunmustur. Levni resimlerinde
mekanin perspektif derinligine yer vermistir. Resmin biitiinii iginde renk uyumu
da dahil olmak tizere insanlarin hareketleri yaptiklar: islere uyum saglamaktadir,
yani figlrlerdeki kivrim ve hareketleri eserlerine wustaca yansitmigtir.
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Eserlerindeki tum figurleri yluz ifadeleri ile resmetmis ve kiyafetleri oldukga
detayli bir bigimde tasvir etmigtir. Devrin kiyafetlerini en dogru sekilde dénemi
belgelercesine resmetmistir.

Levninin betimleme anlayisi ele alindiginda, minyatirlerinde hiyerarsik
siralamayr bozmadigi gorilmektedir. Her zamanki gibi padisah resmin en
ustlinde ya da minyatiirin odak noktas: halindedir. Levninin padisah portrelerine
bakildi§1 zaman bazi yenilikler dikkati gekmektedir. Ornegin farkl agilardan bakip
portreleri yakindan resmetmesi, figiirlerin yiizlerine verdigi anlamh ve etkileyici
degisik ifadeler ve sosyal statilerini vurgulamasi, belge niteligi tasircasina
gercede uygun resmetmesi belirgin 6zelliklerindedir.

Minyatir sanatinda eserler kompozisyon agisindan degerlendirildiginde
desendeki denge Onemli bir unsurdur. Bu denge kompozisyonda kullanilan
renkler sayesinde saglanmistir. Renklerin oldugu gibi kullanimi haricinde pastel
renklerinde kompozisyonda kullanimi denge saglama araci olmustur. Minyatiir
tasarimlarini olustururken kompozisyondaki dengede son derece oOnemlidir.
Mimari 6geler ve figursel yogunluk, cizgilerin dikey-yatay dengesi, sert ya da
yumusak doku kullanimindaki denge deseni ve kurguyu tasarim haline getiren
unsurlardir. Minyatirde vurgu ilkesi de son derece 6nemlidir. Minyattrlerde
padisah gibi 6nemli sahsiyetler kompozisyonda yer alan diger figurlerden
daha buytk, hem boyut olarak hem de kiyafet renkleri ile farkl resmedilerek
kompozisyonda vurgulanmaktadir.

Levni'ye ait eserlerin incelenmesi sonucu, yuzeylerin geometrik suislemelerle
doldurulmasi, perspektif, 151k ve gélgeden kaginma, figiir tasvirlerinde stilizasyon,
resmi gercgeve igine alma, genellikle parlak, mat renklerin, canli ve yumusak
renklerin bir arada bilingli kullanildign goértlmustir. Levninin minyatira
zenginlestirmek, hareket kazandirmak ve tek diizeligi yok etmek icin kullandig:
doku gibi 6zellikler eserlerinin genelinde dikkat gekici unsurlardan olmustur.
Levninin gagdast olan ve ayni dénemde ayni sehirde bulunarak aym kultar
ve sosyal yasamin iginde bulunan Vanmour, eserleriyle déneme damga vuran
bir diger sanatgidir. Vanmour da olaylar: ve durumlari oldugu gibi gergekgi bir
sekilde resmettigi igin onun eserleri de Levninin eserleri gibi belge niteligine
sahiptir. Blayukelgilerin kendinden istedigi sekilde Osmanlidaki sosyal yasamy,
elci kabul torenlerini ve Osmanli dénemi kiyafetlerini gergekei bir gozle tuvaline
yansitmistir. Ayni sekilde Levni'de sarayin istekleri dogrultusunda minyatirlerini
yapmuigtir. Dolayisiyla her iki sanatgida devrin olaylarini ve kilik kiyafetini istekler
dogrultusunda gergekle birebir ortisir halde resimlemelerinden dolay: eserleri
birbirine benzemektedir. Bu baglamda ortak bir yonleri ortaya gikmaktadir.
Vanmour her ne kadar Istanbul'da yagasa da Levni ile ayni olayi, konu ve kisileri
resmetse de, kiiltiirel degisiklikler, zevk ve estetik farkliliklar sebebi ile eserleri
Levni'nin eserleri kadar canly, eglenceli ve neseli degildir. Yani dénemin zevk, nese
ve eflence hayatini tam olarak eserlerine duygu olarak gegirememistir. Incelenen
portreler de goruldigu Uzere, her iki sanatginin eserleri de belgesel nitelige
sahiptir. Fakat Levninin eserlerindeki bakis agisi, iginde bulundugu dénemi daha
gergege yakin tasvir etmektedir. Yani bir kltirin sahip oldugu sanatsal imgeler,
sanatgl tarafindan yasadigi kiltirin iginde bulundugu dénemi kavrayis bigimini
gostermektedir. Dolayisiyla ele alinan eserlerin bigim 6zellikleri Bat1 ve Osmanl
kaltirintn 6zelliklerine dair farkl anlamlar igermektedir.

Yapilan inceleme ve karsilastirmalar sonucunda geleneksel bakis agisini
kaybetmeden batidan da ilham alan nakkas Levni ve Avrupai bakis agisiyla doguya
yani Osmanliya yonelen ressam Vanmourun yasadiklar: donemi birbirlerini taklit
etmeden tamamen iki farkli bakis agisiyla en iyi sekilde eserlerine yansitmalari
dikkat gekici olmustur. Her iki sanatgida farkli diinyalarin insani olarak Osmanli
yasamini bize yansitmalar: agisindan degerlidir. Aymi tarihsel dénemde, ayni
cografyada, farkl kiltir dinyalarina sahip iki sanatginin elinden g¢ikan eserlerin
ortak yonl evrensel olarak kaltiirel buitinliga gostermeleridir. Her iki sanatci da
kendisinden sonra gelen sanatgilara tarzlari ile 6rnek olmuslardir.
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Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazarlar ¢alismaya esit oranda katk: saglamistur.

Catigsma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir galigma degildir.
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