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oz

Nostalji olgusu modernlesme sonrasinda sosyal bilimlerin temel tartismalarindan birisi olmustur. Kentlesme,
modernlesme ve sanayilesme ile birlikte toplumlarda kolektif duzlemde bir arayis ortaya ¢cikmis ve modern hayatin
acmazlarindan kurtulmak noktasinda geg¢mis zaman idealize edilmeye baslanmistir. Bu baglamda nostaljinin
kitlesellesmesi ve yayginlasmasi noktasinda modernitenin 6nemli bir etkisi olmustur. Farkli zamansal ve mekansal
gecmise duyulan ézlem olarak nostalji, bircok alanda kendisini géstermektedir. Ozellikle sinema filmlerinde ise nostalji,
basat bir temadir. TUrk sinemasinda bu durumun tasraya duyulan nostalji olarak belirginlestigi ifade edilebilir. Bilhassa
1990’ yillar sonrasinda hizli bir bicimde yukselise gegen Yeni Turk Sinemasinda tasra, nostaljik bir ugrak noktasi
haline gelmistir. Yapilmis olan bu ¢alismanin amaci da Yeni Turk Sinemasinda tasra nostaljisinin gérunumlerini ortaya
cikarmaktir. Bu baglamda yargisal érnekleme teknigi kullanilarak secilmis olan Dondurmam Gaymak (2006) ve iftarlik
Gazoz (2016) filmleri drnekleminde, dokUman analizi ydontemi kullanilarak Yeni Turk Sinemasinda tasra nostaljisinin ele
alinis bigimleri dogrultusunda analiz edilmistir. Elde edilen veriler, literatUrde de yer alan nostaljik paradigmanin temel

bilesenleri ekseninde degJerlendirilerek, tasra nostaljisinin kurgulanisi Uzerine tartisma yurutulmustar.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, Tasra, Dondurmam Gaymak (2006), Iftarlik Gazoz (2016), Yeni Turk Sinemas.

ABSTRACT

The phenomenon of nostalgia has been one of the main discussions of social sciences after modernization. Along with
urbanization, modernization and industrialization, a collective quest has emerged in societies and the past has begun
to be idealized to get rid of the deadlocks of modern life. In this context, modernity has had a significant impact on the
massification and spread of nostalgia. Nostalgia, as a longing for a different temporal and spatial past, manifests itself in
many areas. Nostalgia is a dominant theme, especially in movies. It can be stated that this situation becomes evident in
Turkish cinema as nostalgia for the countryside. Especially in the New Turkish Cinema, which started to rise rapidly after
the 1990s, the countryside has become a nostalgic haunt. The aim of this study is to reveal the appearances of country
nostalgia in New Turkish Cinema. In this context, the samples of Dondurmam Gaymak (2006) and iftarlik Gazoz (2016),
which were selected using the judgmental sampling technique, were analyzed in line with the way the country nostalgia
was handled in New Turkish Cinema by using the document analysis method. The data obtained were evaluated on the
axis of the basic components of the nostalgic paradigm, which is also included in the literature, and a discussion was

carried out on the construction of countryside nostalgia.

Keywords: Nostalgia, Country, Dondurmam Gaymak (2006), iftarlik Gazoz (2016), New Turkish Cinema.
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Giris
Gegmise duyulan 6zlem olarak nitelendirilen
nostalji, tarihsel sure¢ icerisinde anlamsal
olarak bir dizi degisim ve doénusum gegirmistir.
Baslangicta bir hastalik olarak goérulen nostalji,
sonraki donemlerde toplumsal bir olgu olarak
degerlendirilmeye baslamistir. Bu durumun arka
planinda ise modernlesme olgusu bulunmaktadir.
Modernlesme ve kentlesme ile birlikte degisen
toplumsal yasam, bireylerde yeni arayislarin
ortaya ¢ikmasina yol agcmistir. Bu baglamda da
nostalji, bir kurtulus ve rahatlama araci olarak
gorulmustur. Gegmis zamana duyulan mekansal
ve zamansal dzlem, nostaljinin en temel isleyis
pratikleri icerisindedir. Ge¢mis zaman idealize
edilirken,  simdiki  zaman  degersizlestirilir.
Dolayisiyla nostaljinin  ugrak noktasi gecmis
zamandir. Geg¢miste hayatin daha yasanilabilir
oldugu ve iliskilerin daha samimi ve icten oldugu
gibi dUsuUnceler nostaljinin temel motivasyon
kaynaklaridir. Bu eksende nostaljiyi modernlesme
ekseninde

ve kentlesme degerlendirmek

gerekmektedir.  Modernlesme ile  baslayan
degisim ve donusumler zinciri Kitlesel nostaljiyi
kéruklemistir ve nostaljiyi sosyolojik bir fenomen
haline getirmistir. Dolayisiyla da nostalji, modern
donemde gundelik yasamin bir parcasi haline

gelmistir.

Nostaljinin yansidigi nesneler farklilasmaktadir.
Nostalji bazen gecmisteki bir zaman dilimine,
bazen bir mekana, bazen de ge¢misin iliski
bicimlerine yonelebilmektedir. Mekana ydnelen
nostaljik bakisin en dikkat gekenlerinden birisinin
ise tasra oldugu soylenebilir. Tagra hem bir mekan
hem de bir anlam dunyasi olarak modern bireyin
dikkatini c¢cekmektedir. Bu baglamda bir tasra
nostaljisinden bahsetmek mumkundur. Dolayisiyla
yapilmis olan bu c¢alismada da tasra nostaljisi
Uzerinde durulmustur. Turkiye'de tasraya bakisin
zamansal olarak farkhliklar goésterdidi bilinen
bir gercektir. Tasra kimi zaman medeniyetten
uzak, hoyrat ve cehalet mekani; kimi zaman
da medeniyetin dogdugdu, insanhdin gelisim
gosterdigi bir yer olarak tasavvur edilmistir. Ancak
ozellikle son donemlerde-ki bu doénem 1990’

yillar sonrasina tekabul eder- tasra, modernizmin
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antitezi olarak degerlendiriimekte ve modernizme
elestiri getirilirken tasradan yola c¢ikilmaktadir.
Bu baglamda VYeni Turk Sinemasinda tasra
nostaljisi Gnemli bir tema olarak ortaya ¢ikmistir.
Dolayisiyla bu calismanin temel amaci da Yeni
Turk Sinemasinda beliren tasra nostaljisini genel
hatlariyla ortaya koymaktir. Bu baglamda nitel
bir arastirma yodntemi olarak dokUman analizi
kullanilarak, yargisal ornekleme teknigine gore
belirlenmis olan Dondurmam Gaymak (2006)
ve iftarlik Gazoz (2016) filmleri ézelinde Yeni Turk
Sinemasinda tasra nostaljisi anlamlandirilmaya
calisiimistir.

Calismada ilk olarak tasra meselesi Uzerinde
durulmustur. Tasra ve merkez arasindaki iliskinin
niteligi, tasranin genel o&zellikleri ve Turkiye'de
tasranin ele alinis bigcimleri Uzerinden genel bir
tablo cizilmistir. Akabinde ise Turk Sinemasinda
tasranin temsiliyeti Uzerinde durularak, tasra ve
Turk Sinemasi arasindaki iliskinin donum noktalari
belirlenmeye calisiimistir. Sonraki asamada ise
bir kavram olarak nostalji meselesi tartisilarak,
nostaljinin ne oldugu, nasil isledigi ve bigimleri
aciklanmaya calisiimistir. Son olarak ise 6rneklem
kapsaminda ele alinan filmler, Stauth ve Turner'in
nostaljik paradigmanin bilesenleriolarak belirlemis
olduklari dort temel tema ekseninde tartisilarak,
Yeni Turk Sinemasinda tasra nostaljisinin
mevcudiyeti ortaya koyulmaya c¢alisiimistir.

Tasranin izinde

Tasra meselesi Turk duslUnce sisteminde son
derece mustesna bir yere sahiptir. Siyasetten,
sosyolojiye, edebiyattan, sinemaya kadar bircok
alanda tasraya dair girisilen bir anlamlandirma
cabasina rastlamak mumkundur. Genis bir
yelpazede ele alinan tasra meselesini genel
gecer bir tanima hapsetmek her ne kadar
zor olsa da tasra meselesini anlamlandirmak
noktasinda temel referans noktalarinin altinin
cizilmesi gerekmektedir. Bu eksende ilk olarak
Edward Shils'in merkez-cevre iliskisine deginmek
gerekmektedir. Shils, toplum analizi noktasinda
kullanmis oldugu merkez ve cevre kavramlariyla,
toplumsal yasamin dinamigine dair o6nemli

ipuglari sunmaktadir. Shils, her toplumsal yapinin
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belirli merkez ve bu merkezlerin etkisi altinda
sekillenen cevrelerden olustugunun altini gizer.
Merkezleri birer eylem alani olarak nitelendiren
Shils, toplumu ydneten sembollerin, degderlerin
ve inanclarin merkezi olusturdugunu ileri surer ve
bu merkezlerin cografi bir alana isaret etmeyip,
dederler dunyasina ait oldugunu belirtir (Shils,
1982: 93). Shils'in toplumsala dair yapmis oldugu
bu cikarimin Turkiye'ye uyarlamasini ise Serif
Mardin yapmustir. Mardin, Osmanli imparatorlugu
Uzerinden merkez ve cevre etkilesimi Uzerine
tartisma  yurUterek,  Turkiye'nin  toplumsal
yapilanmasiniolusturan merkez ve ¢cevre unsurlarin
altini gizmistir. Siyasi yonetim-halk, resmi ile sivil ve
kent ile kirsal Osmanli imparatorlugu icin merkez
ve gevre olarak kabul edilmektedir (Mardin, 2020).

Shils ve Mardin'in dusUncelerinden hareketle
tasranin merkezin etkisine acik olan bir cevre
oldugu ifade edilebilir. Bu karsi unsur yani gevre,
her ne kadar Shils tarafindan uzamsal olmayan
bir unsur olarak kabul edilse de tasra, merkez
ve cevre iligkileri ekseninde kentin karsisinda
yer almaktadir. Dolayisiyla tasrayl anlamak igin
kentin varligina ihtiyac vardir. Bu noktada ise 6ncu
sosyologlarin  kent-kir tartismalarini  hatirlamak
gerekir. Georg Simmel, Ferdinand Ténnies ve Emile
Durkheim gibi isimler, modernlesme ekseninde
kent ve kirsal/tasra tartismasini yUrUtmauslerdir.
Tonnies, cemaat ve cemiyet kavramlari Uzerinden
modern topluma yaklasir ve kentte egemen olan
unsurun cemiyet oldugunu, kirsalda ise bunun
yerini cemaatin aldigini ifade eder (Tonnies,
2019). Tonnies'e benzer bir yoruma Durkheim'de
ve Simmel'de de rastlanir. Durkheim, toplumsal
uyum ve toplumsal isbolimleri Uzerinden yapmis
oldugu cdézimlemelerde genel duzeyde kentte
egemen olanin organik dayanisma, tasrada ise
mekanik dayanismanin egemen oldugunu ifade
eder (Durkheim, 2006). Simmel de benzer bir
dikotominin izini surer ve kentte nesnel iliskilerin;
tasrada ise O6znel iliskilerin hakim oldugunu
belirtir (Simmel, 2018). Tasranin teorik duzlemdeki
yerine dair yapilmis olan c¢alismalar ¢ogaltilabilir
ancak bu noktada tasranin konumlandigi yerin
ve sahip oldugu iliskiler aginin altinin ¢izilmesi

gerekmektedir. Gerek Ténnies gerekse Durkheim
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ve Simmel'de de goéruldugu Uzere tasra, kentin
otekisidir. Bu eksende ise kent ve tasra arasinda
hiyerarsik bir iliski yer almaktadir. Nitekim bu
hususa iliskin olarak Ahmet Cigdem, merkez ve
cevre dikotomisini surdUrerek tasra hakkinda
“merkez neyi ifade ediyorsa, tasra ona ikincil
olmanin kabusunu yasar” diyerek tasranin merkez
karsisindaki mevcudiyetine dikkat ¢eker (Cigdem,
2005: 104). Cigdem'in yapmis oldugu vurgu
esasinda tasra ve kent arasindaki asimetrik iliskinin
dogasini ifade etmektedir. Nitekim Omer Laciner,
bu iliskinin Turkiye 6zelinde “vurgulu bir hiyerarsi
ve guclu bir baskalik tinisini iceren gerilim yukla”
bir iliski oldugunu ifade eder (Laginer, 2005: 14).

Kent ve tasra arasindaki hiyerarsik ve gerilim
yUklu iliski ayni zamanda bir dykinme ve 6zenme
iliskisi olarak da degerlendiriimektedir. Tasranin
ufkunun her daim buyuksehir oldugunun bu
noktada hatirlatiimasi gerekmektedir. Ayrica
tasra, bu hiyerarsik iliski icerisinde bir dista kalma,
bir daralma deneyimi olarak da kendisi gosterir
(GUrbilek, 1995: 50-2). Goéruldugu Uzere kent
olmayanin tasra olarak nitelendirilmesi yaygin bir
kabule dayanmaktadir. Sosyolojik olarak tasra,
kentin sahip oldugu anlam dunyasindan farkl bir
anlam duUnyasina sahiptir dolayisiyla da tasranin
sosyolojisi ile kentin sosyolojisi birbirinden farklidir.
Bu farklihga dair yapilan dederlendirmelerin
temelde tasranin eksikliklerine odaklandigini
belirtmek gerekir. Nitekim Ahmet Oktay, tasranin
“yetersiz ya da engellenmis bir toplumsal/kultarel”
statlye isaret ettigini ifade etmektedir (Oktay,
1983: 71). Bu noktadan hareketle tasra meselesi,
mekansal oldugu kadar ayni zamanda dusunsel
bir 6tekiligi de gagristirmaktadir.

Tasra meselesinin Turkiye 6zelindeki mustesna
yeriniyukaridakidusuinselizdUsumlercercevesinde
degerlendirmek

gerekmektedir. Turkiye'de

tasra  meselesinin  karmasikhgi,  Turkiye'nin
modernlesme serlveninin bir ¢iktisi olarak kabul
edilebilir. Bu hususa iliskin olarak Ahmet Turan
Alkan tasranin, bir Tanzimat icadi oldugunu ifade
ederek, Tanzimat buUrokratlarinin vatani Batili bir
tarzda tahayyUl ederken, karsilasmis olduklari

hayal kirikhginin  sonucundan ortaya c¢ikmis
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modern bir vaka olarak dederlendirmektedir
(Alkan, 2005: 70). Nitekim Alkan'in yapmis oldugu
bu degerlendirme tasraya dair ilginin tarihsel
seyrini anlamak noktasinda son derece dnemlidir.
Tasra, Turk dustncesinde ddnemsel olarak farkli
bicimlerde yer edinmistir. Tasra dustuncesinin 6ne
clkan gorinumu streotipik olarak ehlilestiriimesi,
kalkindirilmasi gereken bir unsur olarak tasradir
ki bu durum da merkezden tasrayl goren gorus
olarak kabul edilmektedir (Narli, 2013: 296). Bu ve
buna benzer goruslerin tarihsel sureg¢ icerisinde
basat olarak o6ne c¢iktigini belirtmek gerekir.
Tasranin  merkeze yaklastirilmaya calisiimasi,
aradaki farkin kapatilmasi ve tasranin ekonomi
politik durumunun revize edilmesi noktasinda da
merkezin tasraya bakan yonU degismistir. Ancak
bu iliskide merkez yani kent daima egemen taraf
olmustur. Ehlilestirilip sermaye akisinin tasraya
kaymaya baslamasiyla tasrada meydana gelen
kultUrelyUkselmedekentin dnculugundeolmustur
(GUrbilek, 2012: 137). Kentin yahut da merkezin bu
gucy, tasranin gergevesini ve sinirini ¢gizmektedir.
Bu durum da tasranin varlhigini merkezin varliginin
boyundurugu altina itmektedir (Argin, 2005: 274).

Tasra meselesinin  Turkiye igin 6zel anlamini
kazandigi alanin modernlesme oldugunun altini
cizmek gerekmektedir. Nitekim Alkan, tasrayi bir
modernlik vakiasi olarak niteleyerek, Turkiye'nin
modernlesme serUveninde tasranin bulundugu
yere isaret etmektedir. Tanzimat Donemi ile
birlikte hizli bir bicimde modernlesme faaliyetleri
yUritmeye baslayan Osmanl  imparatorlugu
ve akabinde  kurulan gen¢  Cumbhuriyet,
modernlesmeyi birincil amacg olarak gérmuastur.
Modernlesme ile kentlesme arasindaki uyum,
toplumsal alanda bir dizi degisim ve donusum
meydana getirmistir. Kent ve tasra arasindaki
karsithgin  temelinde yatan kirilmayr da bu
eksende degerlendirmek gerekmektedir. Tasranin
gerileyisi ve kentin yukselisi Turkiye'de ozellikle
belirli birddnemde tasranin degersizlestiriimesine,
yabanilestiriimesine ve oOtekilestiriimesine yol
actl. Sonraki suUrecte meydana gelen dusunsel
donusumlerle tasra, yeniden kesfedilmesi gereken,
masum ve degerli gorulmeye baslanmistir

(Narh, 2013). TuUm bu dusunsel gelgitler icerisinde
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Turkiye'nin  toplumsal imgeleminde tasranin
yerinin de sabit olamayacaginin ifade edilmesi
gerekmektedir. Bu noktadan hareketle de tarihsel
sUreg igerisinde tasranin Turk sinemasi tarafindan
nasil temsil edildigine ve ele alindiginda yakindan
bakmak, tasra meselesinin izlerini surmek

acisindan onem arz etmektedir.

Tirk Sinemasinda Tasra Meselesi

Turkiye &zelinde sdylenecek olursa tasra ve sanat
arasinda guclu bir iliski vardir. Tasra, muzikten
resme, debiyattan sinemaya kadar bir¢ok sanat
dalinda temsil edilmis ve islenmistir. Bu baglamda
Turk sinemasinda tasra meselesinin izlemis
oldugu yoérungeyi takip etmek, tasra dusuncesini
anlamak ve anlamlandirmak noktasinda énem arz
etmektedir. Tasraya ydnelik tutumun en temelde
iki bicimde isledigini belirtmek gerekir. Tasranin
otekilestirilmesi ve tasranin idealize edilmesi. Bu
noktada modernist yazinin ve modernist anlayisin
tasrayl kavramsallastirmasi dikkat cekmektedir.
Modernlesmeci anlayista tasra surgun yeri,
magduriyet ve kuskunlUkle merkezden uzak
dusulen bir mekan olarak kavramsallastirilir. Ayrica
tasra siklikla guvensizlik, baski, cehalet, kontrol ve
karanlik gibi olumsuz &zelliklerle negatif olarak
tanimlanmaktadir (Celik,2017:28). Nitekim tasranin
olumsuz yoénlerine iliskin olarak Lewis Mumford
da tasranin kent karsisindaki belirleyici 6zelliginin
dar ufukluluk oldugunu ifade eder (Mumford,
2019: 75). Tasranin gerek temsiliyette gerekse de
negatif duzlemdeki kavramsallastiriimasinda
bir dizi ozelliklerin bulundugu belirten Tanil
Bora, bu noktada Mumford'un dusUncesini
takip etmektedir. Bora'ya gore tasra sz konusu
oldugunda dar ufuklar, yeknesaklik, cemaatlere
sikismishk, iletisimin kisithihgy, vasathgin
egemenligi ve yabanci olan her seyin tuhaf
olarak algilanmasi gibi dzellikler 6ne ¢ikmaktadir
(Bora, 2005: 40). Tasraya dair bu negatif alg,
kendisini bircok sanat eserinde gostermektedir.
Romanlarda, oykulerde ve sinema filmlerinin
onemli bir kisminda tasra, negatif yonleriyle temsil
edilmektedir. Bu hususa iliskin olarak Tanil Bora,
Turkiye'de tasranin genellikle bir garabetlikler ve
gerilikler diyari olarak goruldugunun altini gizerek,

bu dusuince sisteminin ne denli yaygin oldugunu
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ifade eder. Yahya Kemal ve Halide Edip gibi
muhafazakar dUslUnceye sahip olan isimlerde dahi
bu bakis agisini gormek mumkundur (Bora, 2017:
95).

Tasra ve merkez arasindaki iliskinin sahip oldugu
hiyerarsik kokler, tasrayr merkezin tesirine
karsi savunmasiz kilmaktadir. Dolayisiyla da
bu savunmasizlik temsillerde de kendisine yer
bulmaktadir. Bu gergevede Turk sinemasinin gesitli
donemlerde tasrayi ele alis bigcimlerinin merkez
ve gevre iliskisi dogrultusunda sekillendiginin de
belirtilmesi gerekir. Ne Turk sinema tarihinde ne
de edebiyatta ve dusunce dunyasinda tek bir tasra
dusuincesi vardir. Tasra, zaman igerisinde degisen
ve donUsen bir yapidadir. Bu baglamda tasra
dusuincesinin izinin sinema o6zeline surulmesi,
bir dizi donemsellestirmeler yapilmasini zorunlu
kilmaktadir. Sinemanin Turkiye'deki serUveni
icerisinde tasra konusu siklikla islenen bir mesele
olmustur. Dolayisiyla tasraya dair yapilmis olan
tum filmlerin genel bir degerlendirmesini yapmak
pek mumkun degildir. Ancak tasra konusunun
ele alinis bi¢ciminin egemen dusunce sisteminin
etkisi altinda sekillendiginin ifade edilmesi 6nem
arz etmektedir. Sinemanin Turkiye'de gelisim
gosterdigi yillarda -ki bu yillar Alim Serif Onaran
tarafindan 1923-1939 yillarini kapsayan “tiyatrocular
dénemi” olarak kabul edilir- Muhsin Ertugrul'un
baskin bir etkisi gorulur (Onaran, 1994: 21). Bir
tiyatrocu olarak Muhsin Ertugrul Turk sinemasinin
sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu
donemin sinemasinda millilik baskin bir temadir.
Turkiye Cumhuriyet'in kurulus ddénemine denk
duismesi hasebiyle de donemin ethosunun millilik
oldugu bilinmektedir. Ankara Postasi (Muhsin
Ertugrul, 1928), Bir Millet Uyaniyor (Muhsin Ertugrul,
1932) ve Atesten Gomlek (Muhsin Ertugrul, 1923)
gibi filmlerde bu tema goérulmektedir. Muhsin
Ertugrulun Turk sinemasinda etkili oldugu
doénemde Ulkenin her alanda Cumhuriyet rejimine
adaptasyonunun saglanmasi ve ¢agdas uygarlik
seviyesine yukseltilmesi ilkesi benimsenmisti. Bu
istencin sinema alanindaki yUrutlcusu ise Muhsin
Ertugrul olmustur (Teksoy, 2005: 471-2). Nitekim bu
dénemde tasra her ne kadar turlt olumsuzluklarin

yurdu olarak nitelendiriliyor olsa da paradoksal
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olarak ayni zamanda tasraya 06zel bir 6nem de
atfedilmektedir. Tasraliigin sadeligi, basitligi ve
yalinligr bozulmamis milli cevher olarak idealize
edilir (Canefe, 2007: 160). Tiyatrocular déneminde
merkez ve cevre etkilesimi ekseninde tasra basat
bir konumda yer alir. Bu dénemde tasra, merkezin
Otekisi olarak islenir ve kent hayatinin degili
konumundadir.
Alim  Serif dénemi”

sonrasindaki ddénemi 1939-1952 illari arasini

Onaran, “tiyatrocular
kapsayan “gecis doénemi” olarak nitelendirir. Bu
donemin alameti farikasi ise Il. DUnya Savasl
korkusudur. Turkiye her ne kadar savasa aktifolarak
katilmamis olsa da atasini yitiren bir millet olarak
savasa her an katilinabilecek olma korkusunu derin
bir bicimmde yasamistir (Onaran, 1994: 35). Ertugrul,
bu dénemde de yine baskindir ve tasrayl konu
edinen filmler cekmistir. Sehvet Kurbani (Muhsin
Ertugrul, 1939) ve Halici Kiz (Muhsin Ertugrul,
1952) filmleri tasrayl anlatmaktadir. Nitekim bu
filmlerin ortak noktasini tasranin olumlu bir
mekan olarak idealize edilmesi ve Cumhuriyet
rejiminin  yUcelttigi Anadolu insani figuUrleri
olusturmaktadir. Dolayislyla da bu filmlerde tasra,
esasinda Cumbhuriyet aydininin ideal tasrasidir
(Ozcinar, 2020: 2002-3). Gecis déneminde Turk
sinemasinda yeni ydnetmenler de ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Sadan
Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Aydin Arakon,
Cetin Karamanbey ve Orhan Murat Ariburnu
gibi isimler, “ge¢mis dénemi” sinemacilari olarak
kabul edilmektedirler. Tasraya yonelik alinan
ihmli pozisyonun etkisi altinda Uretilen filmlerde
tasra, negatif olmanin o&tesinde 1liml olarak
resmedilmektedir. Dertli Pinar (Faruk Keng, 1943),
Hasret (Faruk Keng, 1943), Harman Sonu (Hadi
Hun, 1946), Yanik Kaval (Baha Gelenbevi, 1947)
ve Bir Dag Masali (Turgut Demirag, 1947) gibi
filmlerde tasranin ele alinis bigcimleri, Ertugrul'un
tasrayi ele alis bicimine benzemektedir. Ayrica bu
dénemin sinema anlayisinda da ideolojik yonun
baskin oldugu ifade edilebilir. Kitlelerin terbiye
edilmesi ve modernlesme ile birlikte cumhuriyet
ideolojisinin yayginlastirilmasi noktasinda
sinemaya 0Ozel bir 6nem verilmektedir (Cantek,

2019: 134). Ancak bu dbénemde sinema sanatina
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dair dzgun ve yeni bir seylerin ortaya c¢ikmasi
meselesi son derece tartismalidir nitekim Nijat
Oz6n “gecis dénemi” yénetmenlerinin ortaya farkl
bir sey koyamadiklarini ve taklide dayali eserler
verdiklerini ifade etmektedir (Ozén, 2010: 150).

1939-1952 yillari arasini kapsayan “gecis donemi”
sonrasinda 1952-1963 yillarini kapsayan dénem
Onaran’a gore “sinemacilar donemi” olarak kabul
edilir ve bu dénem Lutfi Omer Akad ile baslar
(Onaran, 1994: 53). Turk sinemasi icin dnemli bir
doénUm noktasi olarak kabul edilen “sinemacilar
donemi” sinemada tasranin islenisinin degismeye
baslamasi agisindan da 6nemlidir. Bu dénemin
éne cikan isimlerine bakildiginda Lutfi Omer Akad,
Metin Erksan, Memduh Un, Atif Yilmaz, Osman
Fahir Seden, Halit Refig ve Yimaz Guney gibi
onemli isimler goértlmektedir. Modernlesmenin
ve kentlesmenin hiz kazandigi bu ddénemde
Turkiye'de ciddi degisim ve ddnUsUumler ortaya
clkmaya baslamis ve cevreden merkeze dogru
yogun bir gd¢ dalgasi ortaya ¢ikmistir (Zurcher,
2019: 262-3). Modernlesme, kentlesme, goc¢ ve
tasradan koparak kentte tutunma c¢abalarinin
toplumsal duzlemde belirginlesmeye basladigi
bu doénemde tasranin  merkez agisindan
cehresi de degismeye baslamistir. Nitekim
bu ddénemde Turkiye, ciddi derece dusuncel
degisim ve donusumler gecirmeye baslar. Artik
tasranin Turk modernlesmesinin temel ilkelerine
gore duzenlenmesi durumu ortaya c¢ikmistir.
Cumbhuriyetin ve milliligin 6nemli bir unsuru olarak
gorulen tasrall kesim, artik kent yasamini tehdit
eden, sug¢ ve iptidailik kaynagdi olarak gorulmeye
baslar.Bunun neticesindeise tagsradan kente gogen
kesime modern yahut da kentli yasam tarzinin
benimsetilmesi Uzerine kurgulanan bir tavir
ortaya ¢ikar (Sancar, 2014: 235-6). Boyle bir donem
icerisinde ise tasra, negatif bir bicimde temsil edilir.
Olddren Sehir (Lutfi Omer Akad, 1953) filminde
Akad, istanbul'un modernlesen cehresinde
kaybolan insanlarin hikayesini anlatir ve bu hikaye,
merkez ve cevre arasindaki iliski agisindan énem
arz etmektedir. Bu dénemde tasray! konu edinen
filmlerin 6ne cikanlari arasinda Beyaz Mendil (Lutfi
Omer Akad, 1955), Ezo Gelin (Orhan Elmas, 1955),

Ak Altin (Lutfi Omer Akad, 1957), Bir Avuc Toprak
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(Osman Fahir Seden, 1957), Gelinin Muradi (Atif
Yilmaz, 1957) Alageyik (Atif Yilmaz, 1959), Gecelerin
Otesi (Metin Erksan, 1960), Yilanlarin Oct (Metin
Erksan, 1962), Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963)
gosterilebilir. Bu filmlerde tasradan kente gog
karsisinda yasanan hezeyan, tasradaki zor kosullar,
aidiyetsizlik ve ¢cokus gibi temalar 6ne ¢cikmaktadir.
Dolayisiyla bu dénemde tasra, modernlesme ve
kentlesmenin yikici sonuclariyla da yuzlesmek
durumunda kalmaktadir.

Turk sinemasinda “sinemacilar donemi” sonrasini
1963-1980 ve 1980-1994 vyillari arasi Yeni Turk
sinemas! olarak degerlendiren Onaran, 12
EylUl askeri darbesini donUim noktasi olarak
ele almistir (Onaran, 1995). Ancak Yeni Turk
Sinemasi olarak Asuman Suner’in 1990’ yillarin
ortasindan itibaren baslatmis oldugu sureg kabul
edilmektedir (Suner, 2006). Ancak 1963 ve 1990l
yillarin ortasinda da tasranin yogun bir bigcimde
islendiginin unutulmamasi gerekmektedir.
Tasra, Turk sinemasinin her doéneminde ele
alinmistir ve alinmaya da devam etmektedir. Bu
eksende tasra konulu filmlerin sirali bir listesini
olusturmanin olduk¢a guc¢ oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Ancak ortaya c¢ilkan temalar
tasranin Turk sinemasindaki izleklerini saptamak
acgisindan 6nem arz etmektedir. 1963 sonrasinda
ozellikle bazi filmlerde tasraya tekrar bir geri
donUs oldugu goérulmektedir. Bu filmlerin genel
ozelliklerine bakildiginda tasra, her ne kadar sinirh
ve dogal zorluklar barindirsa da ayni zamanda terk
edilebilme o6zelligini de buUnyesinde barindirdidi
icin kente benzer bir dinamizm sergilemektedir.
Zagurt Aga (Nesli Colgegen, 1985) ve Surd (Yilmaz
Guney & Zeki Okten, 1979) filmlerinde bu durum
gozlemlenebilmektedir. Ayrica 1963 sonrasi
dénemde tasraya yonelik filmlerde tasrada yasam
her ne kadar zor olsa da (yoksulluk, téreler ve insani
iliskiler) tehlikelerle dolu degildir (Abisel, 2005: 236-
7). Nitekim bu vurgu, tasraya yonelik bir nostaljinin
ve geri doénus umudunun Turk sinemasinda

yesermesi noktasinda son derece dnemlidir.
1990 sonras! Yeni Turk Sinemasinda tasrayl konu

edinen filmlerin sayisinda niceliksel olarak ciddi
bir artis oldugu ifade edilebilir. Bu filmlerde tasra,
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farkh bicimlerde ele alinmaktadir. Donemin 6ne
¢lkan yonetmenlerinden olan Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda tasra, insanin nereye giderse gitsin
kurtulamayacagi bir i¢ sikintisi olurken (Akbulut,
2005: 168); Semih Kaplanoglu sinemasinda ise
tasra, daha noétralize olmus bicimde hatirlanan
gecmisin bir parcasi olarak ele alinmaktadir (Suner,
2012: 59). 1990 sonrasl Yeni Turk Sinemasinda
tasraya dair bircok anlati olusturan Nuri Bilge
Ceylan sinemasinda tasra, merkezi bir 6nemdedir.
Nuri Bilge Ceylan'in sinemasinda bir mekan
olarak tasra ve bu iliskiler aginda yetisen bireyler,
memnuniyetsizlik, inangsizlik ve hayal kirikligina
ugramishgi temsil etmektedirler (Diken vd., 2018,
17). Ozellikle Koza (Nuri Bilge Ceylan, 1995), Kasaba
(Nuri Bilge Ceylan, 1998), Mayis Sikintisi (Nuri Bilge
Ceylan, 2000) Bir Zamanlar Anadolu'da (Nuri Bilge
Ceylan, 2011), Kis Uykusu (Nuri Bilge Ceylan, 2014),
Ahlat Agaci (Nuri Bilge Ceylan, 2017) gibi filmlerde
Ceylan, tasray! bir “huzursuzluk” anlatisi olarak

kurgulamaktadir.

1990 sonrasi Yeni Turk Sinemasinda tasra
meselesine egilen ydnetmenlerden bir digeri ise
Emin Alper'dir. Emin Alper, Tepenin Ardi (Emin
Alper, 2012), Kiz Kardesler (Emin Alper, 2019)
ve Kurak Gunler (Emin Alper, 2022) filmlerinde
tasrayl merkeze alarak bir anlati olusturmaktadir.
Bu anlatilarda tasra guUvensizligin, tekinsizligin,
belirsizligin ve kotulugun uzamsal bir karsihigidir.
Emin Alper'in tasray! ele aldigi bicimden farkli
olarak yine bu dénemde tasra meselesi birgok
filmin merkezi unsuru olmustur. 1990 sonrasi Yeni
Turk Sinemasindatasrameselesinedogrudanyada
dolayi olarak egilen filmlerden bazilarini zikretmek
gerekirse Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
(Ahmet Ulucay, 2004) filminde tasra, umudun,
dostlugun ve cocuklugun mekanidir. Tatil Kitabi
(Seyfi Teoman, 2008), Yozgat Blues (Mahmut Fazil
Coskun, 2013) Sivas (Kaan Mdjdeci, 2014), Kuzu
(Kutlug Ataman, 2014), Nuh Tepesi (Cenk Ertudrk,
2019), Bozkir (Ali Ozel, 2019) gibi filmler de 1990
sonrasl Yeni Turk Sinemasinda tasrayi konu edinen
filmlerden bazilari olarak dikkat ¢ekmektedir.
Bu donemin filmlerinde tasra, birbirinden farkl
perspektifler ekseninde ele alinmaktadir. Ancak

bu dénemde tasraya yodnelik ilgide bir canlanma
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oldugunun belirtilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla
Yeni Turk Sinemasinda tasraya dair farkli arayislar
ekseninde nostaljik bir yénelimin oldugu ifade
edilebilir. Suner, tasraya yonelik olarak ortaya ¢ikan
bu nostaljik ilginin tasrayr ¢ocuklugun koruyucu
ve rahatlatici yonleri baglaminda bir mutluluk
mekanina donustdrdugunu belirtmektedir.
Bu baglamda sinema ve nostaljinin dnemli bir
kesisim noktasinda birlestiklerini ifade etmek
gerekmektedir. Bu egilimle birlikte ortaya ¢ikmis
olan nostalji filmlerinde tasranin temsilinde de
farklilasma meydana gelmistir. Suner bu durumu
bir ikilik olarak nitelendirir ve tasra nostaljisini
konu edinen filmlerde tasranin mahrumiyet,
kisitlihk ve huzun ile samimiyet, cosku ve nese
bicimlerinde ele alindigi belirtir (Suner, 2006: 55).
Bu baglamda tasranin Yeni Turk Sinemasinda
moderniteden ve kentlesmeden kagisin bir ugragdi
olarak tasra nostaljisinin kurumsallastigini ifade
etmek gerekmektedir. TuUrk sinemasinda tasra
nostaljisinin ortaya ¢ikmasi ve kurumsallasmasinin
izleklerinin ortaya ¢ikartilmasi noktasinda nostalji

kavraminayakindan bakmak 6nem arz etmektedir.

Nostalji Uzerine

Nostaljitartismalariher ne kadar moderndénemde
yogunlasmis olsa da nostalji, yeni bir olgu dedildir.
Nostos (eve donus) ve algia (6zlem) kelimelerinden
tdremis olan nostalji, en temelde artik var olmayan
yitmis yahut da higbir zaman var olmamis bir “eve”
karsi duyulan 6zlemi imlemektedir (Boym, 2009:
14). Burada vurgu yapilan ev, alegorik bir anlam
tasimakla beraber gecmise yonelik imgelemde
“ev” olarak tasarlanan her seyi kapsamaktadir.
Dolayisiyla nostalji, ge¢mis zaman ilgilidir.
Gelecege dair bir nostaljik tutumdan sdz etmek
muUmkun degildir. Nitekim nostalji kavramini ilk
kez 1688 yilinda yazmis oldugu tababet tezinde
kullanan Johannes Hofer de nostaljiyi, Kisinin
kendi yurduna dénme istencinden kaynaklanan
Uzgun ruh hali olarak tanimlamistir (Davis, 1979:
1). Hofer'in tanimlamasindan da goruldugu Uzere
nostalji, baslangicta bir cesit hastalik olarak ele
alinmistir ve ¢esitli tedaviler uygulanmistir. Ancak
sonraki dénemlerde ise nostalji, sosyal bilimlerin
bir inceleme nesnesi haline gelmistir. Nostaljinin

gecmis ile kurmus oldugu zamansal ve uzamsal
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iliski, nostaljiye dair dnemli ipuclari sunmaktadir.
Son kertede nostalji, kdkenden sdkulme ve
uzaklasma durumu olarak kabul edilmektedir
(Cassin, 2018: 51). Bu noktadan hareketle de nostalji
gecmis zaman ile kurulmus olan duygusal iliski
olarak nitelendirilebilir. Nostaljinin bu iliskiselligini
anlamak noktasinda Fred Davis, nostaljinin dair Ug
temel semadan bahseder. Bunlar sirasiyla birinci
derece/basit nostalji, ikinci derece/yansimal
nostalji ve Ggclncu derece/yorumlanmis nostaljidir.

Davis'e gore nostalji bu U¢ duzlemde islemektedir.

Birinci derece olarak kabul edilen basit nostalji,
simdiki déneme ait yahut da yaklasmakta
olan istenmeyen durumlara yénelik olarak bazi
olumsuz duygular bagdlaminda yasanmis bir
gecmisin olumlu tondaki cagrisimidir. Gegcmis
zamanin daha iyi oldugu, daha huzurlu oldugu,
daha heyecan verici oldugu yahut da gecmisin
simdiki zamandan daha yasanilabilir olduguna
dair nostaljik tutum, Davis'e gore basit nostaljidir.
ikinci derece yani yansimali nostaljide ise birey,
gecmisin bir kismini duygusallastirmaktan ve
zimni olarak da olsa simdiki zamani kinamaktan
fazlasini yapar. Nostaljik iddianin dogrulugu,
eksiksizligi veya temsil edilebilirligiile ilgili birtakim
sorular sorar. “Gergekten boyle miydi?”, “O zamana
geri goturllseydim her sey bana simdi hayal
ettigim gibi goérunur muydu? seklinde sorularla
gecmise ve simdiki zamana dair bir sorgulama
yUrUterek nostaljik tavrini strdUrlr. Son olarak
ise yorumlanmis nostaljide kisi, gecmise dair
iddialarin tarihsel dogrulugu yahut da mutlulugu
konularinin otesine gegerek, sorgulama yurUtuar.
“Neden nostalji hissediyorum?”, “Bu durum benim
gecmisin icin, simdiki zamanim ic¢in ne anlama
geliyor?” ve “Nostaljinin bana ne faydasi var”
seklinde sorularla nostaljik pozisyonunu ge¢mis
ve simdiki zaman arasinda tartismaya acar (Davis,
1979: 17-25). Davis'in kaliplarinda da goéruldugu
Uzere nostaljinin hammaddesi gec¢cmistir ve
nostalji, ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki

karsitlik Uzerinden kendisini gdsterir.
Nostaljinin islerligi noktasinda sahip oldugu

paradigmalari tartisan Georg Stauth ve Bryan

Turner da nostaljinin  doért temel bilesene
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gore isledigini ifade etmektedirler. Nostaljik
paradigmanin ilk bileseni, “tarihin bir ¢okus ve
yitirme” olarak gérulmesidir. Burada dunyanin artik
insana bir yuva oldugu dustncesinin ¢dzlUlmeye
baslamasi durumu séz konusudur. ikinci bilesende
ise “bUtunlugun ve ahlaki kesinligin yitirildigi”
duygusu o6ne c¢ikmaktadir. Artik toplumsal ve
bireysel iliskilerin saglamis oldugu degerlerin
cOkmeye basladigr dusuncesi baskin bir bicimde
islemektedir. UclUncU bilesen olan “bireysel
ozerkligin yitirilmesi ve sahici toplumsal iliskilerin
¢Okmesi” durumunda ise ahlaki birligin yitirilmesi
ve bireyin kendisini zayiflatan makro toplumsal
sureglere ve kurumlara terk edilmesi durumu s6z
konusudur.Sonbilesenise“basitlik, kendiligindenlik
ve sahiciligin yitirilmesi” durumudur. Bu noktada
bireyin sadece makro yapilar tarafindan degil,
bazi mikro yapilar tarafindan da denetlenmeye
baslamasi s6z konusudur. Artik birey, tUketim
kGltdrinin egemen hale geldigi bir dunya
tarafindan denetlenmekte ve gudulenmektedir
(Stauth ve Turner, 1997: 60-63). Stauth ve Turner'in
ortaya koymus olduklari nostaljik paradigmada da
goérulduguuzerenostaljidehuzun, kaygive kaybedis
duygulari baskin bir bicimde gdzlemlenmektedir.
Bu noktada ise nostaljinin tibbi bir hastaliktan
toplumsal bir meseleye dogru evrilmesinin
arka planinda yatan unsurlara dikkat ¢ekilmesi
gerekmektedir. Dolayisiyla da modernlesme,
kentlesme ve sanayilesmenin nostaljik disunce
sisteminin ortaya ¢ikmasi noktasindaki 6neminin
g6z ardi edilmemesi gerekmektedir. Son kertede
nostalji, modern toplumun ¢6zulisunU ve bu
¢6zUlUs karsisinda bireyin mevcudiyetini anlamak
noktasinda kritik bir kavram olarak belirmekte ve
sanayilesme 6ncesi toplumsal duzenin istikrar ve
uyumuna karsi duyulan 6zlem olarak islemektedir
(Stauth ve Turner, 1997; Megill, 1998: 211).

Gegmis zamanin idealize edilmesi ve olumlanmasi
noktasinda islerlik gosteren nostalji, Turkiye
6zelinde modernlesme suregleri ile yakin bir iliski
icerisindedir. Modernlesme ile birlikte ortaya
¢lkan kentlesme, tasradan kente dogru gog¢ ve
gettolasma, TUrkiye'de nostaljik dUsUnce yapisinin
kurumsallasmasinda énemli rol oynamistir. Bu

baglamda tasradan kente gog, kentte uyumsuzluk
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ve gecmisin yitimi noktasinda ise Turkiye'de
arabesk kualtdrinun yukselise ge¢mesi arasinda
da bir paralellik gdézlemlenmektedir. Arabeskin
ilk ve asil tuketicileri konumunda olan tasrali
nufusun kentte yasamis oldugu kimlik bunalmi
ve uyumsuzluk da kendisini dinlenilen muzikte
goéstermektedir. Meral Ozbek bu egilimin tasradan
go¢ eden nufusun kentte var olabilmesi, ayakta
kalabilmesi ve gcevreye uyum saglayabilmesi icin
arabesk muzige tutunduklarinin altini gcizmektedir
(Ozbek, 1991: 27). Nostalji, tam da bu noktada
kendisini gdstermektedir. Dinlenilen muzikte,
kullanilan esyalarda ve gundelik iliskilerde
nostalji kurucu bir rol Ustlenerek bireylere bir
rahatlama saglamaktadir. Boylece de gecmis,
simdiki zamanin tdm olumsuzluklar karsisinda
simgesel bir siginaga donuUsmektedir. Simdiki
zamanin degersizlestiriimesi ve gegmisin idealize
edilmesi noktasinda islevsel olan nostalji (Satir,
2021) tutunamamanin bir panzehiri olarak da
kabul edilebilir. Bu noktadan hareketle bir siginak
olarak gegcmis, nostalji 6zelinde toplumsal bir
mesele haline dénusmektedir. Ozellikle de 1990l
yillar sonrasinda kiresellesmenin ve kentlesmenin
Turkiye'de ciddi bir bicimde kurumsallagmasi
asamasinda tasra nostaljisi, bircok alanda oldugu
gibi Turk sinemasinda da belirginlesmeye baslar.
Bu belirginlesme serldveninin arka planinda ise
Turkiye'nin toplumsal, siyasal ve kulturel alanda
gegirmis oldugu derin degisim ve doénusumler
bulunmaktadir. Son kertede nostaljinin belirgin bir
motif haline gelmesiigin hizli bir degisim gereklidir
ve bu hizli degdisim ve donUsUmler Turkiye igin
belirgin bir dustnce yapisini ortaya ¢ikartmistir.
Muhafazakarlik ile eklemlenen nostalji, Turkiye icin
modernlesmeden duyulan hosnutsuzluk olarak
isleyebilmekte ve modernligi de hazzedilmeyen
bir vaka olarak
cercevelemektedir (Bora & Onaran, 2003: 236-7).

toplumsal  muhayyilede

Nostaljinin  Turkiye Ozelinde tasraya evrilmesi,
tasrayl bir mekan olmanin 6tesine tasimaktadir.
Tasra nostaljisi 6zellikle sinema &zelinde gegmisi
“toplumsal ¢ocukluk dénemi” olarak ideallestirir
ve gecmisi, bir tdr “igcsel hakikat alani” olarak
(Suner, 2006: 98).

tasra nostaljisinde tasra, modernlesme ve

kurgularlar Dolayisiyla
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kentlesmeye karsi girisilen bir mucadelenin
mekani haline gelir. Cemaatin karsisinda cemiyet;
organik dayanismanin karsisinda ise mekanik
dayanismanin  masumluguna vurgu yapilarak,
tasra ozelinde gecmis ddénem idealize edilir.
Bu baglamda Yeni Turk Sinemasinda tasra
nostaljisinin bir tema haline geldigini belirtmek
gerekmektedir. Tasranin ele alinis bigcimlerinde,
tasranin kurgulanmasinda ve tasra yasaminin
mercek altina alinmasi noktasinda Yeni Turk
Sinemasinda baskin unsur nostaljidir. Tasra
temali olarak ¢ekilmis olan bir¢ok filmde tasranin
temsil edilme motivasyonlarin negatiften pozitife
dondlgu ve tasranin kent yasami ve modern
yasam karsisinda bir alternatif olarak goruldugu
dikkat gcekmektedir.

Metodoloji

Calismanin Amaci

Tasra meselesi Turk sinemasi icin her ddénemde
onemli bir tema olmustur. Sinemanin Turkiye'deki
emekleme doénemlerinden gunUmuze dedin
tasra, farkli bicimlerde de olsa kendisine sinemada
yer bulmayr basarmistir. Bu durumun arka
planinda tasranin Turkiye icin ifade ettigi anlam
yer almaktadir. Tarihsel sUrec¢ icerisinde tasranin
toplumsal muhayyiledeki anlami dedisim ve
dondsum gegirmistir. Son kertede ise tasra,
Yeni Turk Sinemasinda nostaljik bir unsur olarak
belirmeye baslamistir. Dolayisiyla yapilmis olan bu
¢alismanin amaci, Yeni Turk Sinemasinda beliren
tasra nostaljisinin izlerini cekilmis olan tasra temali
sinema filmleri Uzerinden ortaya koymaktir.

Calismanin Yéontemi

Calismada nitel bir arastirma yontemi olan
dokUman analizi yontemi kullaniimistir. Dokdman
analizi yontemi, arastirilan konu hakkinda bir
anlayis olusturmak ve ampirik bilgi Uretebilmek
icin  verilerin incelenerek  yorumlanmasini
gerektiren bir yontem olarak kabul edilmektedir
(Corbin ve Strauss, 2008). DokUman analizinde
arastirilan konuya dair belgeler, raporlar, yazili
metinler, istatistiki belgeler, kisisel dokUumanlar,
sesli ve goruntllu kayitlarla beraber, filmler,

videolar ve fotograflar da birer dokUman

Sayl 61, Bahar (2023)



Yeni Turk Sinemasinda Tasra Nostaljisi « Mehmet Emin SATIR

niteligi tasimaktadirlar (Bogdan ve Biklen,
2007). Dolayisiyla dokUman analizi yapabilmek
noktasinda sinema filmleri de birer dokUman
olarak kabul edilmektedirler. Bu baglamda
yapilmis olan ¢alismada dokiman analizi ydntemi
kullanilarak, érneklem igerisinde yer alan filmler;
Stauth ve Turner’in kavramsallastirdiklari nostaljik
paradigmanin bilesenleri dogrultusunda analiz
edilmistir. Bu eksende “Tarihin bir ¢cokus ve yitirme
olarak gérulmesi”, “BUtunlugun ve ahlaki kesinligin
yitirildigi duygusu”, “Bireysel 6zerkligin yitirilmesi
ve sahici toplumsal iliskilerin ¢cokmesi”, “Basitlik,
kendiligindenlik ve sahiciligin yitirilmesi duygusu”
temalari ekseninde filmlerdeki tasra nostaljisi
ortaya c¢ikartilmaya calisiimistir. DokUman analizi
yonteminin arastirmaciya genis bir zaman dilimine
dayali verilerin analiz edilmesi olanagini saglamis
olmasi (Yildirm ve Simsek, 2021) dokUman
analizi yonteminin secilmesi noktasinda 6nem
arz etmektedir. Boylelikle zamansal sinirlihdin
baskisi altinda kalmaksizin farklh tarihlerde yapimi
tamamlanan filmler, literatUr taranarak belirlenmis

olan temalar ekseninde analiz edilmistir.

Calismanin Orneklemi

Calisma ornekleminin belirlenmesinde yargisal
ornekleme belirleme teknigi kullaniimistir. Amagch
orneklem olarak da bilinen yargisal érnekleme
tekniginde arastirmaci, kendi yargilarina yahut da
edindigi bilgilere gbre arastirmanin genel amacina
en uygun olacagini dusundugu birimleri 6rneklem
olarak belirler. Yargisal &rnekleme tekniginde
diger tercihlerle saglanamayacak olan bilgilerin
elde edilebilmesi icin kasitli kategorik bir se¢im
yapilir (Maxwell, 1996: 70). Bu kapsamda c¢alisma
orneklemine Yeni Turk Sinemasi donemine ait
olan iki film dahil edilmistir. Calisma kapsaminda
incelenen filmler Dondurmam Gaymak (Yiksel
Aksu, 2006) ve [ftarlik Gazoz (Yiiksel Aksu, 2016)'dur.
Bu filmlerin érneklem igerisine dahil edilmesinin
en onemli nedeni filmlerde tasraya ve tasra
yasamina dair nostaljik ydnelimlerin bulunuyor
olmasidir. Bu eksende calisma, bahsi gecen iki
film ile sinirlandirniimis olup érneklem kapsaminda
yer alan filmler, belirlenmis olan kategorilere gore
analiz edilmistir.
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Tarihin Bir Cokls ve Yitirme Olarak
Goriulmesi Baglaminda Nostalji

Tasra konulu filmlerde tasranin temsiline iliskin
olarak 6ne ¢ikan ilk tema tasranin bir mutluluk
mekani  olarak kurgulanmasidir. Tasraya dair
nostaljik bir tutumun gelistiriimesi noktasinda
tasranin bir mutluluk mekani olarak belirmesi
tasra ile cocuklugun masumiyetinin ve gocukluk
anilarinin  6zdeslestiriimesi noktasinda ortaya
¢clkmaktadir (Suner, 2006). Bu baglamda tasra
nostaljisinin gorunur bir vecheye burundugu bir
mutluluk mekani olarak tasra, farkli bigimlerde
ele alinmaktadir. Bu eksende &ncelikle 2006
yilinda Yuksel Aksu tarafindan ydénetilmis olan
Dondurmam Gaymak filmine dedinmek yerinde
olacaktir. 1990l yillarin Ege’sinde gegen filmde
dondurma ustasi olan Ali Usta’nin bir nevi Don
Kisotluk yaparak buUyuk dondurma firmalariyla
girismis oldugu mucadeleyi konu edinen film,
tasraya dair ilimh bir portre sunarak, tasray! bir
mutluluk mekanina donusturmektedir. Tasranin
bir mutluluk mekanina dondurllmesi esasinda
Stauth ve Turnerin nostaljik paradigmaya dair
sunmus oldugu tarihin bir ¢okus ve yitirme olarak
gorulmesi bileseni ile yakindan ilintilidir. Stauth
ve Turner nostaljik paradigmanin bu bileseninde
toplumsal teolojinin tersi istikamette ilerledigini
ve modern kurumlarin  &nceki toplumsal
ilerlemeden saparak, bireysel duzlemde bir
umutsuzluk ve keder tarihine yol actiklarini
belirtmektedirler (Stauth ve Turner, 1997:. 6]).
Bu eksende degerlendirildiginde Dondurmam
Gaymak filminde nostaljinin moderniteye ve
modernlesme ile beraber gelen yeni toplumsal
duzene bir karsi cikis olusturdugunu belirtmek
gerekir. Dondurmaci Ali Usta'’nin  kendisini
rekabet icerisinde hissettigi buyUk dondurma
firmalarina karsi girismis oldugu mucadele
de bu durumu goézler 6nUne sermektedir. Ali
Usta kendi imkanlari dogrultusunda televizyon
reklami vermekte ve kendisini blUyUk dondurma
Ureticileri karsisinda var kilmaya calismaktadir.
Hatta Ali Usta bu dusUnce yapisini “bu devirde
reklamsiz is mi olur” sozleriyle dile getirmektedir.
Rekabet piyasasinin gelismesinin, reklamcilik
sektorinun yukselmesinin ve kar odakli tecimsel
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faaliyetlerin zirve yapmasinin modernlesme ve
kuresellesmenin bir sonucu oldugundan hareket
edilecek olursa Ali Usta’nin girismis oldugu Don
Kisotvari muUcadele daha da anlamli olacaktir.

Iftarlik Gazoz filminde de benzer unsurlarin
on plana c¢iktigr ifade edilebilir. 2016 yilinda
Dondurmam Gaymak filminin de ydnetmeni
olan Yuksel Aksu tarafindan ydnetilmis olan film
de Ege'nin bir tasra kasabasinda ge¢mektedir.
Bu sefer basrolde gazoz ustasi Cibar Kemal ve
¢iragr Adem'’i gorurlz. Cibar Kemal de kendi
emegiyle gazoz Uretip satan bir figurdur. Ali Usta
gibi Cibar Kemal de buyuUk igcecek firmalarinin
karsisinda  hayatta kalmaya calismaktadir.
Bolgede kiraathaneler ve bakkallar daha adini bile
soylemekte gucluk cektikleri icecek olan “Coca
Cola” sattiklarini her defasinda belirterek, Kemal
Usta’nin el yapimi gazozlarini satin almaktan
kacinmaktadirlar. Hatta Cibar Kemal'in ¢ciragi Adem
filmin bir sahnesinde kiraathane sahibine gazoz
ihtiyaciniz var mi diye sordugunda kiraathane
sahibi “Biz sadece Cola satiyoruz” diyerek
Adem'i tersler. Kiraathane sahibi Coca Cola'nin
telaffuzundan bile bihaberdir ancak merkezin
etkisiyle cevreye yayilan kuresellesmeden nasibini
almistir. Cibar Kemal ve Ali Usta’'nin durumlarinin
bu eksende benzer oldugunun altinin gizilmesi
gerekmektedir. Degisen  toplumsal iliskiler,
tecimsel iliskiler ve kisilerarasi iliskiler, iki figurin
de Stauth ve Turner'in altini cizmis oldugu bireysel
umutsuzluk ve keder igerisindedirler. Ali Usta
ve Cibar Kemal'in umutsuzluklarinin  degisen
ve donusen piyasa kosullari karsisinda ayakta
kalabilme mucadelesinin icerisinde duygusal
bunalimlar da yasamaktadirlar. Bu duruma 6rnek
olarak ise Ali Usta’'nin motorunun kdyun cocuklari
tarafindan kagirilmasi sonrasinda girismis oldugu
arayls mucadelesi verilebilir. Ali Usta, buyuk
dondurma firmalarinin  yani  “Mandacilarin”
kendisine karsi bir komploya giristiklerini dusunuar
ve motorunun ¢alinmasindan onlari sorumlu tutar.
Manda firmasinin dondurmalarini satan saticilara
satasarak, motorunun nerede oldugunu sorar. Bu
sure¢ icerisinde karsilastigi bir dondurmaciyla
girmis oldugu diyalog modernite ile birlikte

degisen toplumsal kosullari anlamak acgisindan
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son derece 6nemlidir. Manda dondurmacisi Ali
Usta'ya “ben nasil yapildigini bilmem sadece
satiyorum” dediginde Ali Usta, “Bilmedigin seyi
neden satiyorsun” o halde” diye cevap vererek,
piyasa ekonomisinin isleyis tarzina bir elestiride
bulunur. Modern ekonomik isleyis icerisindeki
yabancilasmanin bir alegorisi olarak bu durum da
Tonniesci bir yaklasimla cemaatgi bir toplumsal
orgutlenmenin kosullarina dair
barindirmaktadir.  Ali

degisen ekonomik ve toplumsal kosullara dair

nostaljiyi
bUnyesinde Usta'nin
umutsuzluk ve keder dolu bir diger elestirisi de
buyUk firmalarin dondurmaya degil reklama para
vermeleridir. Reklam giderlerinin buyUklGgu ve
reklamin Urinun 6ntne gegcmesine yonelik olarak
getirilmis olan bu elestiri de tarihin bir ¢okus ve
yitirme olarak goérulmesi noktasinda nostaljik
bakisin varligina dikkat cekmektedir.

Tonniesci bir cemaat toplumuna yahut da
Durkheimci bir mekanik dayanismaci topluma
dair nostaljik egilim her iki filmde de acik bir
bicimde gézlemlenmektedir. lliskilerinin daha
o6znel ve faydaciliktan uzak olarak kurgulandigi
iki filmde de dostluk iliskilerindeki sicaklik ve
samimiyet dikkat gcekmektedir. Ali Usta ve Cibar
Kemal igerisine dustukleri keder ve umutsuzluk
ikliminde arkadaslarinin tesellilerini her daim
yanlarinda bulmaktadirlar. Ali Usta’nin motorunun
¢alinmasi karsisinda bir arkadasinin ¢ok uzuldugu
icin  kendi motorunu Ali Usta'ya kosulsuzca
vermeyi teklif etmesi de bu toplumsal iliskiler
pratiginin bir gostergesidir. Ayni bicimde her
iki filmde de din baskin bir sekilde toplumsal
iliskileri bicimlendirmektedir ki, bu da Tonnies'e
gbére cemaat toplumunun bir &zelligidir (Tonnies,
2019). Cocuklar da dinin bu baskinligindan
badimsiz degdillerdir ve dini anlam evreninin etkisi
altindadirlar. Ancak bu noktada dine ydnelik
olumsuz bir pozisyondan ziyade tasra toplumuna

ickinligi Uzerinde durulmaktadir.

Butunligin ve Ahlaki Kesinligin Yitirildigi
Duygusu Baglaminda Nostalji

Stauth ve Turnerin nostaljik paradigmanin ikinci
bileseni olarak goérdukleri “bUtinltgun ve ahlaki

kesinligin vyitirildigi duygusu” ise bir zamanlar
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toplumsal birligi saglamis olan degerlerin
yitirilmesi durumudur. Kapitalist endustrilesme,
kirsal cemaatlerin ¢cokusu ve bilimsel bilginin
yayginlasmasi ile toplumsal anlami kusatan dinsel
kubbenin ve diger kutsal degerlerin ¢cokmesiyle
sonuglanan bu suregte bireylerin  kendilerini
ahlaki bir hayat semasina yahut da genel bir
felsefi dUstura baglamasinin zorlasmistir (Stauth
ve Turner, 1997. 61). Bu bagdlamda iki filmde
de butunlugun ve ahlaki kesinligin yitirilmesi
noktasinda nostaljiye dair énemli bulgular yer
almaktadir. Kapitalistlesmenin ve kuresellesmenin
etkisiyle kuresel firmalarin Urunlerinin tasraya
kadar gelmesi, tasradaki ekonomik sistemde
koklu dedisikliklere yol acar. Ali Usta ve Cibar
Kemal, bir zanaatkar olarak UrUnlerinin hem
Ureticileri hem de saticilaridir. HenUz kapitalist
ekonominin isbdlimuU ve diger kosullari tarafindan
ele gecirilmemislerdir ve UrUnlerini Uretirken
ananeler belirgin  bir bicimde islemektedir.
Dolayisiyla rasyonalite ve uzmanlik henuz tasrada
tam anlamiyla egemen degildir. Birer zanaatkar
olarak Ali Usta ve Cibar Kemal, rekabet icerisinde
olduklari firmalarin Urlnlerine karsi takindiklari
tavirla da bunu gostermektedirler. Ali Usta buyuk
firmalarin dondurmalari igin “su, seker, gida
boyasi” derken Cibar Kemal de kendi gazozunun
hakiki oldugunu belirtirken Coca Cola ve diger

icecekler icin “sekerli su” demektedir.

Kuresellesme ile birlikte kapitalist ekonominin

palazlanmaya baslamasiyla tehlikeye giren
kUcuk esnaf ve zanaatkarlarinin durumu da iki
filmde de nostaljik bir motif olarak belirmektedir.
iki filmde de tasra sakinlerinden Kkisilerin yerli
mali kullanmaya, yerli sermayeyi desteklemeye
yonelik yapmis olduklari vurgular bu baglamda
dikkat  ¢ekmektedir.

filminde komunist bir karakter olarak resmedilen

Dondurmam  Gaymak

Mustafa konusmasinda Ali'ye karsi “Uluslararasi
emperyalizmmle sen mi muUcadele edeceksin”
diyerek, konfeksiyonculuk ile birlikte terziligin,
sUper marketler ile birlikte ise bakkalciligin
bittigini  soyler.  Mustafa ayrica  kapitalist
ekonomiye dair “BuUyUk balik kucuk baligr yer”
diyerek de Ali'nin icerisinde bulunmus oldugu
acmazi anlamlandirmaktadir. iki filmmde de ayrica

baskin bir unsur olarak teknolojinin tasraya
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sirayeti durumu o6ne cikmaktadir. Televizyon
ve sinema bu baglamda c¢evreyi yani tasrayi
merkeze yaklastirmaktadir. Ozellikle iftarlik Gazoz
filmindeki yazlik sinema ve Dunya Kupasi finali
mag¢l bu badglamda dikkat cekmektedir. Dini
anlam evreninin esnemesi noktasinda Stauth ve
Turner'in altini ¢izmis oldugu dinsel kubbenin
yitirlmeye baslamasi iftarlik Gazoz filminde
belirgin bir bicimde resmedilmistir. Sinema
gosteriminin  arasinda kdyUn imaminin  ezan
okumaya baslamasi ve film gosteriminin durmasi
ile DUnya Kupasi finali magini izlemek igin tasra
ahalisinin  teravih  namazinin  ertelenmesini
talep etmesini bu baglamda degerlendirmek
gerekmektedir. Dinin toplumsal yasam Uzerindeki
dUzenleyici  etkisini  yitirmeye  basladiginin
gostergeleri olarak bu iki sahne, ¢evrenin merkeze
yaklastikgca merkezilesmeye basladigini anlamak

acisindan son derece 6nemlidir.

Dondurmam Gaymak ve Iftarlik Gazoz filmlerinde
tasranin degisen c¢ehresine ve kirsal cemaatin
¢coOkUsune dair bir diger gosterge olarak ise
beldeye gelen turistlerdir. Turistlerin plajda
Ustsuz olarak guneslenmelerinin gerek Ali Usta
gerekse Cibar Kemal ve ¢iragli Adem’de yaratmis
oldugu saskinlk da bu durumun bir gostergesidir.
Ancak bu noktada tasranin samimiyetine ve
kucaklayicihgina dair de bir génderme vardir. Tasra
halki her ne kadar kendilerinden cok farkh bir
yasam suruyor olsalar da turistler hakkinda kotu
dusuincelere kapilmazlar, anlayishdirlar. Bu durum
cemaat ici iliskilerde de kendisini gostermektedir.
Ozellikle iftarlik Gazoz filminde ramazan ayi
boyunca bir kesim tarafindan orug¢ tutulurken
diger kesimin igkili eglenceler duzenlemesi
tasra halkinda herhangi bir hosnutsuzluk
yaratmaz. Bu baglamda iki filmde de bir tasra
Utopyas! cizildiginin belirtilmesi gerekmektedir.
Tasrada yasamin sadeligi, dinginligi ve mekanik
dayanismanin sahiciligi Uzerine yapilan vurgular
da bu baglamda tasra nostaljisinin dnemli bir

gostereni olarak kabul edilebilir.

Kuresellesme ve degisen toplumsal kosullarin bir
diger 6nemli vurgusunun Dondurmam Gaymak
filmindeki resmedilisi kuresellesme ve sermaye
akisini anlamak agisindan énem arz etmektedir.
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Dondurmam Gaymak filminde herkesin
ritUelistik bir bigcimde televizyon izledigi bir sirada
televizyonda cikan reklamda tasrada asfaltsiz yol
kalmayacaginin yoneticiler tarafindan s&zUnun
verildiginin yer almasi dikkat ¢ekici bir ayrintidir.
Kuresellesme ve kapitalistlesme ile  ulasim
arasindaki yakin iliski goz dnunde bulundurulursa
bu ayrinti 6nem kazanir. Yol demek, sermaye akisi
demektir ve sermayenin heryere rahat erisebilmesi
icin yollarin yapilmasi 6énemlidir. Bu baglamda
gitmedigin yer senin degildir dUusturundan
hareketle tasrayr merkeze baglayan yollarin
yapilacak olmasi, tasrayl merkeze baglayacak
koprulerin insa edilmesi anlamina gelmektedir.
Bu durum da tasra ve merkez arasindaki etkilesimi
artiracak olup, tasranin buUyUsunUn bozulacad
anlamini tasir. Tasradaki degisim ve donudsumun
aci sonuglarrise iki filmin de sonunda gozler 6nune
serilmektedir. Dondurmam Gaymak filminin
kapanis sahnesinde komunist Mustafa'nin gazete
okurken Ali Usta'ya Gumruk Birligi ile birlikte
aclkta satilan gida maddelerinin yasaklanacadi
haberini vermesi Gzerine Ali Usta’nin cinnet getirisi
dikkat gekicidir. GUumruk Birligi'nin Avrupa Birligi
ile uyum sureci icerisinde gerceklesecek olmasi,
tasrayl merkezin sultasi altina almanin da bir
sonucu olarak Ali Usta 6zelinde neredeyse butun
kUgUk isletme ve esnafi ortadan kaldiracaktir ki
bu noktada tasraya kotulugun merkezden yani
kentten geldigi gdndermesinde bulunulmaktadir.
Benzer bicimde iftarlik Gazoz filminde de tasraya
kotuluk merkezden, Ankara'dan gelmektedir.
Komunist bir karakter olarak cizilen Hasan'in
merkezden gelen kisiler tarafindan vurulmasi
ve akabinde gelisen olaylar da tasranin merkez
karsisindaki savunmasiz durumuna dair énemli
bir gostergedir. Bu baglamda kirsal cemaatin
¢okmesi ve tasradaki Utopyanin sona ermesinin
merkez ve cevre iliskisi ekseninde anlamli bir yeri
oldugunun belirtilmesi gerekir.

Bireysel Ozerkligin Yitiriimesi ve Sahici
Toplumsal iliskilerin C6kmesi Baglaminda
Nostalji

Stauth ve Turner'in nostaljik paradigmanin
uglncl bileseni olarak goérdukleri  “bireysel
ozerkligin  yitirilmesi  ve sahici toplumsal
iliskilerin cokmesinde” ise birey, cemaat igi sahici
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iliskilerden ve o6zerkliginden uzaklasarak makro
yapilarin ve kurumlarin tahakkUmu altina girer
(Stauth ve Turner, 1997: 62). Bu noktada birey, artik
yalnizlasarak Weberci bir tabirle demir bir kafesin
icerisinegirer.Bunoktada Dondurmam Gaymakve
Iftarlik Gazoz filmlerinde yer alan sahici toplumsal
iliskiler ve kolektivite vurgusu tasra nostaljisini
anlamak ve anlamlandirmak noktasinda énem arz
etmektedir. Oncelikle her iki filmde de baskin bir
bicimde goézlemlenen usta-cirak iliskisini sahici
toplumsal iliskiler baglaminda degerlendirmek
gerekmektedir. Dondurmam Gaymak filminde Ali
Usta ve ciragiile iftarlik Gazoz filminde Cibar Kemal
ile ciragi Adem arasindaki iliskiler, cemaat tipi ve
kapitalist uzmanlasma 6ncesi dénemin iliskilerine
dair 6nemli nostaljik vurgular tasimaktadir.
Usta ve cirak iliskisinin zanaatkarlik ve gelenek
ile olan iliskisi g6z 6nUne bulunduruldugunda
bu wvurgu onem kazanmaktadir. Kapitalist
ekonomi ve kuresellesme ile birlikte yitirilen iliski
bicimlerinden birisi olarak kabul edilebilecek olan
usta-cirak iliskisinin filmlerin merkezinde 6nemli
bir motif olarak resmedilmesi, tasra nostaljisini
baglaminda dikkat gekmektedir.

Kapitalist uzmanlasmanin, makinelesmenin ve
yabancilasmanin olmadigi déonemin baskin iliski
bicimi olarak usta ve c¢irak iliskisinin Ali Usta
ve Cibar Kemal 6zelinde somutlasmasi yiten
sahici iliskilerin ardindan duyulan htznun de bir
gostergesidir. Ali Usta c¢iragina olasi bir durumda
dUkkanini ve ailesini emanet ettigini belirterek, bu
iliskinin 6neminin altini ¢iziyor. Hatta kendisinin
hapishaneye duUsmesi durumunda. Kefaret
parasini dahi c¢iraginin ayarlamasi gerektigini
hatirlatarak usta ve c¢irak arasindaki iliskinin
kuvvetine dair gondermede bulunuyor. Benzer bir
yaklasim tarzi Cibar Kemal ve Adem arasinda da
gozlemlenmektedir. Cibar Kemal, Adem’e yonelik
olarak sdylemis oldugu “usta olmanin mesuliyeti
vardir... Sen 6lecegine ben dleyim... Cirak olmakla
evlat olmak ayni sey... Yarin bir gun beni ayiplarlar,
senin ahlakindan ben mesulim... Ha cirak Adem
ha evlat Adem.." sézlerle usta ve cirak arasindaki
iliskinin sahiciligine génderme yapmaktadir. isci
ve isveren arasindaki iliskinin duygusal bagdinin
gorunurlestigi bu orneklerde kapitalistlesme ile

birlikte gelen uzmanlasmaya ve personellesmeye
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dair guclu bir elestiri bulunmaktadir. Bu baglamda
tasra Ozelinde sahici toplumsal iliskilerin bir
goOstereni olarak usta-cirak iliskisine yapilmis olan
vurgu oOzel bir dneme sahiptir. Makro kurumlar
icerisinde yalnizligin yerine duygusal iliskilerin
yerlestirildigi usta-girak iliskisi, tasra hayatinin
temel motifidir. Bu motifin Ali Usta ve Cibar
Kemal'in muhayyilesindeki karsilidi ise ¢iraklarina
sarf etmis olduklari sozlerde aleni bir bicimde
Nitekim  Cibar  Kemal

Adem ile olan iliskisi icin “Ben zaten bildigim

gozlemlenmektedir.

her seyi Adem’e dgretiyorum” diyerek, Adem ile
kurmus oldugu yakin ve duygusal iliskinin altini
cizmektedir. Nitekim filmin son sahnesinde
Adem’in hapishanede ziyaretine, Adem’in anne
ve babaslyla birlikte gitmis olmasi da bu yakin

iliskinin somut bir gdstergesidir.

Sahici toplumsal iligkilerin bir diger gdstergesi
Ali Usta ve Cibar Kemal'in tasra ahalisi ile
kurduklari iliskilerdir. Ali  Usta'nin  umudunu
tumden yitirdigi, arasinda ontolojik bir bag
kurdugu motorunun calinmasiyla birlikte intihara
kalkismasi sonrasinda Arif Dayi ile girmis oldugu
diyalog bu noktada 6nem arz etmektedir. Arif
Dayi'nin Ali Usta'ya kendi ge¢misini de agarak yol
gostermesi, yaninda olmasi ve derdini paylasmasi
tasrada insan iliskilerinin yapisina dair 6nemli bir
gostergedir. Tasranin  negatif temsiliyetindeki
yalnizlik temasinin aksine Dondurmam Gaymak
ve [ftarlik Gazoz filmlerinde tasrada samimiyet
ve ictenlik hakimdir. Bu baglamda samimi ve
sahici iliskilerin henuz yitip gitmedigi, insanlar
arasindaki etkilesimi bigimlendirdigi 6nermesi
belirginlik kazanmaktadir. Nitekim tasra ahalisinin
surekli eglenmesi, sazli sézlU ritUeller igerisinde
bulunmasi ve kolektif bir bicimmde vakit gecirmesi
modernizmin ve kentlesmenin getirmis oldugu
bireysellik, yalnizlik ve ice kapaniklik durumlarina
dair tasra nostaljisini ortaya koymaktadir.

Basitlik, Kendiligindenlik ve Sahiciligin
Yitiriimesi Duygusu Baglaminda Nostalji
Stauth ve Turner'in nostaljik paradigmanin
dordunclu ve son bileseni olarak gordukleri
“basitlik, kendiligindenlik ve sahiciligin yitirilmesi

duygusu” noktasinda birey, makro yapilar kadar
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mikro yapilar tarafindan da denetlenir. Tuketim
kaltranin giderek egemen hale gelmesiyle
birlikte bireyler, belirli dusunceler tarafindan
gudulenirler ve gundelik ahlaki suregler ile
davranis kaliplarinda degisimler  yasarlar.
Artik toplumsal yasam ortak pratiklere yahut
da ahlaki semalara goére degil, bireysellesen
gundelik pratiklere dayanir (Stauth ve Turner,
1997: 63). Bu eksende Dondurmam Gaymak
filminde Ali Usta’nin motorunun ¢alinmasindan
buyuk firmalarin dondurmalarini satan arkadasi
Ozcan'dan sUphelenmesi sahiciligin ve ortak
ahlaki pratiklerin yok olusu noktasinda dikkat
cekmektedir. Ozcan ile ayni mahallenin ¢cocudu
olmalarina ve birlikte blUyUmelerine ragmen Ali
Usta, bireysellesen davranis pratiklerine uyarak
hesap sormaktadir. Nitekim tasranin ileri gelenleri
bu durumu ayiplamakta ve Ali Usta'ya yaptiginin
yanhs oldugunu salik vermektedirler. Nitekim
kapitalist ticaret pratiklerinin tasradaki isleyisini
ve tasrayl donustUriuclU guUcunU anlamak ve
anlamlandirmak noktasinda bu durum dikkat
cekmektedir. Benzer bicimde her iki filmde de
yapllmis olan pesin satma, veresiye vermeme
durumu da bu kapsamda degerlendirilebilir.
Gerek Ali Usta gerekse Cibar Kemal, ciraklarini
defaatle veresiye satis yapmamalari konusunda
uyarirlar. Kar hirsinin galebe caldigi kapitalist
ekonomik pratikler icerisinde veresiye satisin yeri
yoktur. Veresiye, karsilikli gtiven iliskisi icerisinde
gecerlidir ve dolayisiyla da cemaat tipi toplumsal
organizasyonlarin bir 06zelligidir. Bu baglamda
veresiye satisa karsi takinilmis olan tavir, kapitalist
ekonominin davranis kaliplarinin tasradaki izlerini

yakalayabilmek agisindan son derece 6nemlidir.

Basitlik, kendiligindenlik ve sahiciligin yerini kar
odakli satisa birakmasi noktasinda Ali Usta'nin
dondurma satis pratiklerindeki degisim ve
doéntsum dikkat ¢ekmektedir. Kendi ekonomik
kaliplarim icerisinde yatirnm yapip motor alarak
isini bUyutmeye c¢alisan Ali Usta'’nin dondurma
satarken alicilar ile girmis oldugu diyaloglar da bu
durumu somutlastirmaktadir. Dondurma satin
alanlarin cogu Ali Usta'ya daha fazla koymasini
soylerken; Ali Usta da sutun ve sekerin fiyatinin

yUkseldigini belirterek kar-zarar ekonomisinin
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isleyisini dne ¢ikartir. Ayrica dondurma satisinda Ali
Usta, metrik bir sistemden faydalanmaz. Gramaj
ya da herhangi bir 6lcd biriminden bagimsiz
olarak el yordamiyla, g6z karariyla dondurmasini
servis eder. Bu durum da tasradaki iliskiler aginin
bicimini gostermektedir. Nitekim tasra ahalisi bu
durumdan rahatsizdir ve bu rahatsizliklarini da
her firsatta dile getirirler. iftarlik Gazoz filminde
ise Cibar Kemal'in tutumu Ali Usta'ya goére daha
ihmhdir ve filmin baslangicinda Adem’'e gazozu
Ucretsiz olarak verir ve parasini babasindan
alabilecegdini, onlari cok uzun zamandir tanidigini
belirtir. Sonraki asamada ise Cibar Kemal'in bu
tavrinda da degisiklik gozlemlenir. Kar-zarar
ekonomisi, Cibar Kemal'in de ticari davranis
pratiklerini  degistirip  donUstdrmustdr.  Bu
baglamda tasranin sahip oldugu degerlerin,
davranis kaliplarinin  ve dUsUnce sisteminin
merkez odakli duslUnce sistemlerinin  etkisi
altinda baskalasmaya basladiginin  belirtilmesi

gerekmektedir.

Sonug¢

Turk sinemasinda tasra, ge¢gmisten buglne degin
onemli bir temadir. Ancak bu temanin isleyis
bicimlerinde bir dizi degisim ve doénusumler
meydana gelmistir. Tasra, baslangic donemlerinde
ehlilestirilmesi gereken, yabani ve gelismemis bir
mekan olarak kurgulanirken, Yeni Turk Sinemasi
olarak nitelendirilen 1990’ yillarindan ortalarindan
itibaren yukselise gegcen akimda tasraya nostaljik
bir donUs olmustur. Tasra artik modern hayatin ve
kentin bir alternatifi olarak idealize edilmekte ve bir
“mutluluk mekani” olarak tasavvur edilmektedir.
Bu baglamda degerlendirildiginde Yeni Turk
Sinemasinda baskin bir bicimde tasra nostaljisine
rastlaniimaktadir. Dondurmam Gaymak ve Iftarlik
Gazoz filmleri 6zelinde ortaya koyulan tasra
nostaljisi de bu durumu dogrular niteliktedir. Her
iki filmde de tasra, bir mutluluk mekani olarak
kurgulanirken, daha samimi ve icten iliskiler
baskin bir bicimde islenmektedir. Bu bagdlamda
tasra, Tonniesci bir cemaat toplumu olarak
idealize edilirken, modernizme karsi yoneltilen
elestirilerin  de dayanak noktasi olmaktadir.
Dolayislyla tasra baslangigta modernizme teslim

edilmek istenirken; gunUmuzde modernizmin

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

15

pengesinden  kurtarilmak istenmektedir. Bu
yaklasim Yeni Turk Sinemasinda oldukga baskindir.
Dondurmam Gaymak ve Iftarlik Gazoz filmlerinde
de tasranin bu temizligi, masumlugu idealize

edilerek bir tasra Utopyasi orta ¢ikartilmaktadir.

Klasik anlatilarda tasra sikicl, yeknesak ve
olanaksizliklarin = besigi olarak resmedilirken
tasra nostaljisinin baskin tema olarak belirdigi
filmlerde bu gorinls tersine donmektedir.
Bilakis tasra daha insancil, daha samimi ve icten
iliskilerin var oldugu bir mekan olarak tasvir edilir.
Dondurmam Gaymak ve Iftarlik Gazoz filmlerinde
de gdzlemlendigi Uzere tasrada yasam son derece
heyecanli, eglenceli ve dogaldir. Bu baglamda
Tonniesci cemaat toplumuna ve Durkheimci
mekanik dayanismaci yapiya dair ihml bir bakisin
ilgili filmlerde 1hmh bir bi¢cimde resmedildiginin
vurgulanmasi gerekir. Nostaljik paradigmanin
bilesenleri ekseninde degerlendirildiginde
de Dondurmam Gaymak ve Iftarlik Gazoz
filmlerindeki vurgular anlam kazanmaktadir.
Uzmanlasmaya karsi usta-cirak iliskisi; tekellesme
ve trostlesmeye karsi kigUk esnaf ve zanaatkarin,
organik dayanismaya karsi mekanik dayanismanin
idealize edildigi Dondurmam Gaymak ve iftarlik
Gazoz filmlerinde tasra nostaljisi baskin bir
bicimde hissedilmektedir. Tasra, merkeze yani
kente gore daha saf ve temiz olarak betimlenirken;
tasraya gelecek olan kotulUkler ise merkezden
gelmektedir. Bu durum, klasik tasra anlatilarinda
tersi bir bicimde gézlemlenmektedir.

KUresellesme ve  modernlesme  karsisinda
tasranin  dusmus oldugu handikaph durum
yer yer ironik bir bicimde resmedilse de tasra,
akilcihgin karsisinda duygusalligin; otomasyonun
karsisinda insaniligin oldugu bir mekan olarak
dikkat cekmektedir. Ayrica tasra nostaljisinde
tasra mekani cocukluk asklarinin serpildigi bir
mekan olarak da idealize edilmektedir. Kent,
tasraya gore daha kompleks bir yapi olarak
gérullrken, tasrada yasam daha kolaydir. isler
ortak bir bi¢cimde halledilir, insanlar arasindaki
iliskiler daha sahicidir ve pragmatizmnden uzaktir.
Dolayisiyla tasra nostaljisinde tasra, modern
insanin bir kurtulus alani olarak belirmektedir.

Sayl 61, Bahar (2023)



Yeni Turk Sinemasinda Tasra Nostaljisi « Mehmet Emin SATIR

Merkezin/kentin  tum  baskinhdina radmen

tasranin  kendi imkanlari  dahilinde vermis
oldugu mducadele Dondurmam Gaymak filmi
ozelinde Ali Usta'da somutlasmaktadir. Ali Usta,
buyuk dondurma firmalarina karsi giristigi Don
Kisotvari mucadelede kendi imkanlariyla reklam
vermekte, inovatif yaklasimlar sergilemektedir.
Bu durum yer yer gulung ve trajik bir vecheye
burunuyor olsa da tasradaki yasamin dongusu
ve ictenligi, bu trajikligin Uzerini ortmektedir.
Nitekim Dondurmam Gaymak ve Iftarlik Gazoz
filmlerinin ikisinde de tasra cemaati guUglu
baglarla birbirlerine baghdirlar. Kentin aksine
hala burada din, baskin bir bicimde gundelik
hayati regule etmektedir. Gundelik yasamin
anlami kentin aksine kolektivizasyondan
gecmektedir ve tasra ahalisi hep birlikte calisip,
hep birlikte edlenmektedir. Bu durum da en
temelde kentlesme ve modernlesmenin getirmis
oldugu atomize topluma karsit bir bigcimin var
olabileceginin umudunu gdstermektedir. Sonug
olarak, Dondurmam Gaymak ve Iftarlik Gazoz
filmleri &zelinde nostaljik paradigmanin bir tasra
nostaljisine evrildigini sdylemek mumkundur.
Gecgcmis zaman, tasra Ozelinde somutlagmakta
ve tasra yasami, modern yasamin bir alternatifi
olarak idealize edilmektedir.

Kaynaklar
Abisel, N. (2005). Turk sinemasi Uzerine yazilar.

Ankara: Phoenix Yayinevi.

Akbulut, H. (2005). Nuri Bilge Ceylan sinemasini
okumak: Anlat, zaman, mekdn. istanbul:

Baglam Yayincilik.

Aksu, Y. (Yapimcil), & Aksu, VY. (Yonetmen).
(2006). Dondurmam Gaymak. [Sinema Filmi].
Turkiye.

Alkan, A. T. (2005). Memleketin tasra hali. icinde T.
Bora (Der.), Tasraya bakmak. (ss. 68-77). iletisim

Yayinlari.
Argin, S. (2005). Tasraya iceriden bakmak

mdmkdn mudur? icinde T. Bora (Der.), Tasraya
bakmak. (ss. 271-297). iletisim Yayinlari.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

16

Bogdan, R. C. ve Biklen, S. K. (2007). Qualitative
research for education: An introduction to
theories and methods. London: Pearson
Education Publishing.

Bora, T. (2005). Tasralasan ve tasrasini kaybeden
Turkiye. icinde T. Bora (Der.), Tasraya bakmak.
(ss.37-67). lletisim Yayinlari.

Bora, T. (2015). Cereyanlar: Turkiye'de siyasi

ideolojiler. istanbul: iletisim Yayinlari.

Bora, T. ve Onaran, B. (2003). Nostalji ve
muhafazakarlik: “mazi cenneti”. icinde T. Bora
ve M. Gultekingil (Editérler.). Modern Turkiye'de
siyasi dusunce cilt 5: Muhafazakarlik. (ss. 234-
261). iletisim Yayinlari.

Boym, S. (2009). Nostaljinin gelecegdi. (F. B. Aydar,
Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.

Canefe, N. (2007). Anavatandan yavruvatana:
Milliyetcilik, bellek ve aidiyet (D. Boyraz, Cev.).
Bilgi. (Orijinal basim tarihi 2007).

Cantek, L. (2019). Cumhuriyetin bulug c¢agi:
Gundelik yasama dair tartismalar. istanbul:

iletisim Yayinlari.

Cassin, B. (2018). insan ne zaman evindedir?
Odysseus, Aeneas, Arendt (S. Kaynak, Cev.).
Kolektif. (Orijinal basim tarihi 2016).

Corbin, J. ve Strauss, A. (2008). Basics of qualitative
research: Techniques and procedures for
developing grounded theory. San Jose: Sage
Publications.

Celik, C. (2017). Tasrayr anlamak: Donusen tasra
tasavvuru. icinde K. Alver (Ed.), Tasra halleri. (ss.
27-41). Cizgi Kitabevi.

Cigdem, A. (2005). Tasra karalamasi-klglk bir
sosyolojik deneme. icinde T. Bora (Der.), Tasraya

bakmak. (ss. 101-115). iletisim Yayinlari.

Dagdeviren, E. ve Aksu, Y. (Yapimcl), & Aksu,

Sayl 61, Bahar (2023)



Yeni Turk Sinemasinda Tasra Nostaljisi « Mehmet Emin SATIR

Y. (Yonetmen). (2016). iftarlik Gazoz. [Sinema
Filmi]. TUrkiye.

Davis, F. (1979). Mourning for yesterday: A sociology
of nostalgia. New York: The Free Press.

Diken, B., Gilloch, G. ve Hammond, C. (2018). Nuri
Bilge Ceylan sinemasi: Turkiyeli bir sinemacinin
kiresel gtict. (A. N. Bingél, Cev.). istanbul: Metis
Yayinlari. (Orijinal basim tarihi 2017).

Durkheim, E. (2006). Toplumsal isbdlimd (O.
Ozankaya, Cev). Cem. (Orijinal basim tarihi
1893).

GuUrbilek, N. (1995). Yer degdistiren gélge. Istanbul:
Metis Yayinlari.

GuUrbilek, N. (2012). K6t cocuk Tuirk. istanbul: Metis
Yayinlari.

Laciner, O. (2005). Merkez(ler) ve tasra(lar)
dénustirken. icinde T. Bora (Der), Tasraya
bakmak. (ss.13-37). iletisim Yayinlari.

Mardin, $. (2020). Turkiye'de toplum ve siyaset.
istanbul: iletisim Yayinlari.

Maxwell, 3. A. (1996). Qualitative research design:
An interactive approach. California: Sage
Publications.

Megill, A.(1998). Asiriligin peygamberleri: Nietzsche,
Heidegger, Foucault, Derrida (T. Birkan, Cev).
Bilim ve Sanat. (Orijinal basim tarihi 1985).

Mumford, L. (2019). Tarih boyunca kent:
Kokenleri, gecirdigi donisumler ve gelecegdi (G.
Koca ve T. Tosun, Cev.). Ayrinti. (Orijinal basim
tarihi 1961).

Narli, M. (2013). Romanlar ve tasralar: Turk
romaninda  tasra uzerine  bir

degerlendirme. Bilig. 64, 285-316.

algilari

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

17

Oktay, A. (1983). Yazilanla okunan. istanbul: Yazko
Yayinlari.

Onaran, A. S. (1994). Turk sinemasi 1. cilt. Istanbul:
Kitle Yayinlari.

Onaran, A. S. (1995). Turk sinemasi II. cilt. istanbul:
Kitle Yayinlari.

Ozbek, M. (1991). Popdiler kulttr ve Orhan Gencebay
arabeski. istanbul: iletisim Yayinlari.

Ozcinar, M. (2020). Yeni Turk sinemasinda

yersizyurtsuzluk olarak tasra. Turkish Studies.

15(3),1993-2015.

Oz6n, N. (2010). Tiurk sinemas: tarihi: 1896-1960.
istanbul: Doruk Yayinlari.

Sancar, S. (2014). Turk modernlesmesinin cinsiyeti:
Erkekler devlet, kadinlar aile kurar. istanbul:
iletisim Yayinlari.

Satir, M. E. (2021). Yeni medya ve nostalji: TRT Arsiv
Uzerine bir dederlendirme. Karadeniz Sosyal
Bilimler Dergisi. 13(24), 116-129.

Shils, E. (1982). The constitution of society. Chicago:

Chicago University Press.

Simmel, G. (2018). Paranin felsefesi (O. D. Aydin,
Cev.). ithaki. (Orijinal basim tarihi 1900).

Stauth, G. ve Turner, B. (1997). Nietzsche'nin dansi:
Toplumsal hayatta hing, karsiliklilik ve direnis
(M. Kuguk, Cev.). Ark. (Orijinal basim tarihi 1988).

Suner, A. (2006). Hayalet ev: Yeni Turk sinemasinda
aidiyet, kimlik ve bellek. istanbul: Metis Yayinlari.

Suner, A. (2012). Yusuf'u yanlis anlamak: Semih
Kaplanoglu’nun  Yumurta-Sut-Bal — dglemesi
lizerine. icinde U. T. Arslan (Ed.), Bir kapidan
gireceksin: TUrkiye sinemasi Uzerine denemeler.
(ss. 57-71). Metis Yayinlari.

Sayl 61, Bahar (2023)



Yeni Turk Sinemasinda Tasra Nostaljisi « Mehmet Emin SATIR

Teksoy, R. (2005). Rekin Teksoy'un sinema tarihi |.
cilt. istanbul: Oglak Yayincilik.

Tonnies, F. (2019). Cemaat ve cemiyet (E. GUler,
Cev.). Vakifbank. (Orijinal basim tarihi 1887).

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2021). Sosyal bilimlerde
nitel arastirma yéntemleri. Ankara: Secgkin
Yayincilik.

Zurcher, E. 3. (2019). Modernlesen Turkiye'nin tarihi
(Y. Saner, Cev.). iletisim. (Orijinal basim tarihi
2003).

Extended Abstract

It can be stated that one of the most important
characteristic features of modern society is the
nostalgic thought system. Although nostalgia is
an old concept, with modernization, nostalgia has
become a social phenomenon. The transformation
of the past into an object of escape at the point
of escaping the problems brought by modernity
is extremely important in terms of understanding
the functioning of nostalgia in the social sphere. In
this context, it should be noted that nostalgiaisone
of the distinguishing features of modern society.
While nostalgia manifests itself in different ways
in modern life, it also tend to have different haunts.
One of these haunts is the country and country life.
In the first years of modernization, the countryside
was conceived as a place to be escaped from; In
the post-modern period, the countryside began
to appear as a shelter. At this point, the nostalgic
thought system emerges. If it is said in Turkey,
the country often has a negative meaning. As an
ordinary, boring, vulgar and tasteless living space,
the countryside waited for along time to be tamed.
At this point, as a periphery, it was expected from
the countryside to approach the center. However,
in the next stage, serious differences began to
occur in this perspective towards the countryside.
The countryside is now considered a livable space,
a shelter for modern people. This transformation
shows itself in Turkish cinema as well. Especially
in New Turkish Cinema, which has been on the
rise since the mid-1990s, the countryside begins

to get rid of all its negative connotations. Now the
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countryside is seen as an alternative to modern
life and even as modern life itself. On this axis, it is
necessary to mention that a country nostalgia has
emerged in Turkish Cinema. Therefore, this study
tried to trace the country nostalgia in New Turkish
Cinema. A judgmental sampling technique of the
scope of the study was applied, and on this axis,
Dondurmam Gaymak (2006) and Iftarlik Gazoz
(2016) were selected as samples. Document
analysis, which is a qualitative research method,
was used as a method in the study. On this axis, the
films “Dondurmam Gaymak” and “Iftarlik Gazoz"
were analyzed according to the components of
the nostalgic paradigm put forward by Georg
Stauth and Bryan Turner. The four components
that Stauth and Turner mentioned are functional
in terms of understanding the functioning of
the nostalgic paradigm. The analysis of the films
determined on this axis was made in the axis of
these four components. As a result of the research,
important findings about country nostalgia in New
Turkish Cinema were determined. The change in
the representation of the countryside in the New
Turkish Cinema is clearly observed in the films
of “Dondurmam Gaymak” and “Iftarlik Gazoz".
Especially the idealization of the countryside as an
antithesis of modernization makes the countryside
an alternative. As a matter of fact, this is one of
the most important features of the nostalgic
perspective on the countryside. When it comes
to country nostalgia, there are also important
changes in social and individual relations. Greedy,
wild and vigilant provincial figures in classical
provincial narratives have been replaced by
more humane, sincere and sincere figures. In this
context, country nostalgia also renews the country
image in social thought. Certain stereotypes have
been replaced by more objective representations.
In particular, the city is not portrayed as an escape
or salvation for the countryside. On this axis, it
should be emphasized that country nostalgia tries
to build a countryside utopia by idealizing it.
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