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TURK SANATINDA “TANRI” VE “CENNET”
DAMGALARININ BERABER KULLANIMI UZERINE

ABOUT USE WITH THE TAMGAS OF “GOD” AND

“PARADISE” IN TURKISH ART

Oz

Inams noktasinda, Tanri ve Cennet gibi kavramlardan her biri genellikle
semavi dinlere inanan kisilerin karsilastig oncelikli kutsal kavramlardandir.
Bu iki kavramin sanata yansimalari, soyut birer kavram olduklari icin,
semboller yoluyla olmak durumundadir. Tiirk sanatinda yer alan sembolik
isaretlerin kullanimi, damga vurma gelenegi ile dogrudan baglantilidir.
Damga, Tiirk devletlerinin ve halklarimin kendi benliklerini yansittig
simgeler olarak, hemen her tiirlii malzemede kullamilmstir. Tiirk sanatinda
karsilasnug oldugumuz Tanr: ve Cennet damgalarinin beraber kullanimi,
Orta Asya’dan ve Iran bolgesinden Anadolu’ya kadar, yogunlukla mimari
gelenek yoluyla tasinmstir. Calismamizda 6rneklerle izlerini takip ettigimiz
bu kutsal gelenegin tas, algi, tugla, kerpic, ¢ini gibi pek cok malzemede, ince
bir iscilikle uygulandigini gormekteyiz.

Birer sanat eseri olarak iiretilmis bu damgalarin beraber kullanimi, Cennet ve
Tanr1 kavramlarinin, insan zihnindeki anlamlarimin benzerlik gostermesi ile
yakmdan ilgilidir. Bu calismada, Tiirk damgalarimdan kutsallik ifade eden
Tanri ve Cennet damgalarimin beraber kullanimi, anlam noktasinda
irdelenmis ve sorgulanmigtir.

Abstract

At the point of belief, each of the concepts such as God and Heaven are
generally one of the primary sacred concepts that people who believe in
monotheistic religions encounter. The reflections of these two concepts on art
since they are abstract concepts must be through symbols. The use of symbolic
signs in Turkish art is directly related to the stamping tradition. The stamp
has been used in almost all kinds of materials as symbols reflecting the
Turkish states and peoples” identities. The joint use of the stamps of God and
Heaven which we have encountered in Turkish art has been carried
extensively through architectural tradition from Central Asia and Iran to
Anatolia. In our work we see that this sacred tradition whose traces we follow
with examples is applied with fine craftsmanship on many materials such as
stone, plaster, brick, adobe, and tile.

The use of these stamps produced as works of art is closely related to the
similarity between the concepts of Heaven and God in the human mind. In
this study, the use of God and Heaven stamps which express holiness from
Turkish stamps was examined and questioned in terms of meaning.
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GIRIS

Sembol, herhangi bir fikrin veya soyut kavramin anlamlandirilmas: noktasinda, o
diistinceyi ya da kavrami somut hale getirerek' temsil eden isaretlere denilmektedir.
Farkli anlamlara gelen bu isaretlerin kullanimi ise sembolizm veya simgecilik olarak
adlandirilmaktadir. Semboller farkli bigimleri kullanarak, bir nevi anlamlar arasinda
vasita gorevi gormektedir. Sembol ve simgeler, birbirinden ayr1 olan unsurlari, anlam
bakimimndan bir merkezde toplayici giice sahiptir. Simgeler araciligiyla insanlar
arasinda bilin¢ ve bilingalt1 araciligiyla belli noktalarda gorsel ve zihinsel kopriiler-
baglantilar kurulmaktadir.

Semboller, toplumsal olarak da dnemli rollere sahiptir. Ortak bir sembol, farkl
bakis agilarma sahip kisiler arasinda, dilin yardimina basvurmaksizin, toplumsal ve
kiiltiirel iletisimi saglamaktadir. Ayni1 sembol karsisinda heyecan duyan bu kisiler,
birbirlerine kaginilmaz olarak yakinlik duymaktadir. Kisisel biling ve toplum bilincine
hitap eden sembol ise aradaki birlestirici unsurdur. Sembol ne kadar eskiyse,
toplumun bilingaltinin derinliklerine de o oranda yerlesmis demektir (Atabek, 1977, s.
53). Toplumu olusturan fertlerin bir arada yasamasi ne kadar gerekli ise, o toplumun
sembollerinin de siirekliligi saglanarak yasatilmalar1 gerekmektedir.

Siisleyici unsurlar, Fransizcada “motif”, Arapcada “tezyinat” (Doganay, 2012, s.
79), Tiirkgede ise “nakis, bezeme-siisleme” gibi terimlerle ifade edilmektedir. Bu
terimler, sanat tarihi literatiirinde sik sik kullanilan kelimelerden bazilaridir. Bahsi
gecen kelimeler, anlam bakimindan herhangi bir yiizeyde yer alan, siisleyici unsurlarin
olusturdugu kompozisyonlar: veya bu unsurlardan her birini isaret etmektedir. Birer
siisleme Ogesi olan motif ve kompozisyonun tanimi Selguk Miilayim tarafindan: “Bigim
yapisindaki ¢agrisimlarla kendi semboligini, iistiinde yer aldig1 nesneye eklemek, ona manevi
derinlik ve 0z kazandirmak, bir baska deyimle o esyayr kimlikli kilmak” (Miilayim, 2015, s.
269) seklinde yapilmaktadir. Bu tanimdan hareketle, genel olarak siisleme biciminde
adlandirilan Ogelerin esasinda, iceriginde anlam tasiyan sembollere de sahip oldugu
anlagilmaktadir. Nitekim sembolik dili okuyabilmek o6nemlidir. Bunun igin ortaya
¢ikmis olan dgenin ait oldugu kiiltiirel gevrenin mit, destan ve hikayelerini bilmek
gerekir. Bu baglamda, bir yiizeyin yalnizca anlamsiz siislerle donatilmasi olarak
tanimlanan siisleme taniminin, tam olarak igerigi yansitmadig1 ortaya ¢itkmaktadir.

Nitekim anlam bakimindan benzer olan “sembol” ve “siisleme” gibi tanimlayic
terimler, gesitli alanlarda kullanilmaktadir. Uygulama alani bakimindan stislemeler
genellikle mimari, geleneksel sanatlar, kitaplar gibi alanlara uygulanirken, semboller
ise aidiyet amaci ile maddi miilk esyalarina, hayvanlara, bayraklara ve dini kutsallik
ifade eden alanlara uygulanmaktadir. Tki terimin anlam benzerligine gore, bu alanlarin
ortak noktada kesistigi de goriilebilmektedir. Esasen damga, sembol ve siislemelerin
her biri temelde birer kiiltiirel ve mitolojik arka plana sahiptir. Belli bir kiiltiirtin
izlerini barindiran bu soyut isaret unsurlari, bir eserin veya yapimnin hangi topluma
mensup olduguyla ilgili bilgiler vermesinin yani sira; aynt zamanda o kiiltiiriin
inaniglariyla da ilgili ipuglar1 vermektedirler.

1 Sembol-Simge tanimi: Erisim: https://sozluk.gov.tr/ Erigim Tarihi: 05.03.2021.
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Tiirk sanatinda yer alan sembolik isaretlerin kullanimi, damga vurma gelenegi ile
dogrudan baglantilidir. Damga, Tiirk devletlerinin ve halklarmin kendi benliklerini
yansittig1 simgeler olarak, hemen her tiirlii malzemede kullanilmistir. Baslangicta
taslar tizerinde, giinliik kullanim egyalarinda ve hayvanlarda uygulanan bu damgalar,
zamanla, kiiclik-biiytik mimari yapilara tas, ¢ini, ahsap gibi malzemelerle islenen
siislemelerde de bir gelenek halinde kullanilmstir.

Daha once ayr1 ayr iki ¢alismada (Aslan & Duran, 2020, s. 1378-1398; Aslan &
Duran, 2021, s. 383-405) iizerinde durmus oldugumuz bu st (ortak) damgalarin
beraber kullanimi, anlam noktasinda 6nem arz etmektedir. Bu calismada, iki {tist
damganin da anlam igeriklerinden yola ¢ikilarak yapilar tizerindeki beraber kullanimin
amag¢ ve anlami arastirilmistir. Bu anlamda yapilan arastirmada, “Tanri ve Cennet
damgalarinin beraber kullanimi Tiirk sanati agisindan bir anlam ihtiva etmekte midir?”
sorusuna cevap aranmaktadir.

Aragtirmada yontem olarak Ornekler, tiimevarim yoluyla incelenmis ve
birbirleriyle baglantili benzerlikler karsilagtirilmistir. Incelenen &rnekler, bazi istisnalar
haricinde kronolojik olarak siralanmustir. Bu baglamda simgelerin kiiltiirel, mitolojik,
dinsel ve sosyolojik kaynaklarindan da hareketle baglantilar kurularak, damgalarin
anlamlar1 ve kullanim amaglar1 sorgulanmuistir.

TANRI VE CENNET DAMGALARININ ANLAM KOKENLERI

Tanim olarak milkiyet, aidiyet (kiiltiirel kimlik), bagimsizlik unsuru, boy-soy
birligi (biz diistincesi), inang kimligi ve kutsallik ifadesi olarak kullanilan isaret veya
semboller (Duran, 2017; Duran & Aslan, 2019, s. 109; Aslan & Duran, 2020, s. 1380)
“damga-tamga” olarak ifade edilmektedir. Damgalar, birer mensubiyet isareti (boy
damgasi) olarak kullanilmalarmin yami sira kutsallik ve inang sembolii (iist-ortak
damga) olarak da kullanilmaktadir. Ust-ortak damgalar, Tiirk boy ve topluluklari
tarafindan yaygimn bicimde kullanilan, bilinen ve saygi duyulan kutsal isaretlerdir.
Tiirklerin, Kok Tengri inancinin temel sembolii olan, Tanriyr ve onun kutsalligini
temsil eden “Tanr1” damgas: ve genellikle sekiz (8) sayisi ile baglantili olarak anilan
“Cennet” damgasi (Sekil 1), bahsi gegen list damgalara? drnektir.

Kur’an-1 Kerim’'de gegen “Yeryiiziiniin her tarafi (dogu da bati da) Allah’indur.
Nereye donerseniz doniin ona yonelmis olursunuz (Allah’in yiizii oradadir). Allah
Vasi (gozeten)'dir; bilgisi, lutfu ve rahmeti ¢ok genistir, kullarna kolaylik gosterir,
Alim’dir; nerede olursa olsun kendine y&neleni bilir.” (Kuran-1 Kerim 2: 115) ayeti ile
baglantili olarak, Tanr1 dort bir yanda (dort tarafta) olan ve her seye hakim olandir.
Dort yone isaret eden Tanr1 damgasi bu ayet tizere yorumlanarak anlam bulmaktadir.

Tanr1 damgasi, “Oz, Og, Og ve Ok” gibi kelimelerle de ifade edilen ve Tanriya
ulagsmay1 temsil eden bir kutsal damgadir. Tanr1 damgas: sekil itibari ile farkh alt

2 Bunlarin yani sira Ok-Yay damgast da tarafimizca boylar tarafindan yaygm kullanilan, ortak-iist
damga kategorisinde degerlendirilmektedir (Aslan & Duran, 2020, s. 1380; Duran & Aslan, 2019, s.
115).
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bigimleri olmakla beraber, merkezi bir noktadan dort yone ilerleyen seritlerden “@

@ ! ” meydana gelmektedir. Bu seritler bazen ayni yonlerde kirilmalar

yapmakta ve damga, cark benzeri bir sekilde de ”l-'Fl ‘3’ /Q,” karsimiza gikmaktadir.
Kutsallik-agkinlik ifade eden daire simgesi ile beraber de sunulan (Aslan, 2021, s. 1205-
1206) damganin kullanimi, yalnizca ilk ortaya ¢iktigi kendi donemi ve cografyasi
icerisinde siirli kalmamus, cesitli zaman ve mekanlarda kullanimina devam edilmistir.
Bu baglamda damga ilerleyen siirecte, sanatin da konusu igerisine dahil olup, mimari
yap1 ve taginabilir sanat esyalarinda motiflesmis bicimde uygulanmistir (Ayrintih bilgi
icin bkz: Aslan & Duran, 2020).

Cennet damgasi ise Tiirk ve Islam kiiltiiriinde sekiz (8) sayisina verilen anlamlar
dogrultusunda ve “sekiz Cennet” ibaresi ile baglantili olarak gelisen bir damgadir.

Cennet damgasi sekil olarak, sekiz kollu yildiz ”{}” veya sekiz koseli diger bir bicime

“8” sahip olup, ¢cogunlukla geometrik kompozisyonlarla beraber uygulanmaktadir.
Tiirk mitolojisi bakimindan sekiz “8”, diinyanin koselerinin, gok katlarimin, Tanr1
katin, kutsal bir agacin dal veya golgesinin temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
[slam inancinda ise bu temsil, sekiz Cennet kapisi ile baglantili olarak “sekiz Cennet”
ibaresine veya muiistakil olarak sadece “Cennet” kavramina karsilik gelmektedir (Aslan
& Duran, 2021, s. 389-390). Bu baglamda sekiz koseli veya sekiz kollu olan Cennet
damgasi1 anlam olarak, Tanrisal bir mekan olan Cennet’i temsil etmektedir.

Bu arastirmamiz cercevesinde Tanri ve Cennet damgalar1 arasindaki baglantilar
sorgulanacak ve sembolik olarak, bu damgalarin Tiirk sanatinda beraber kullanildig:
unsurlar tespit edilecektir. Bu baglamda oncelikle anlam bakimindan Tanr1 ve Cennet
kavramlarmi irdelememiz gerekmektedir.

Tek tanrili olan goksel dinlerde Tanri, varligina inanilmasina ragmen bes temel
duyu orgamiyla algilanamayan ve fiziksel olarak ulasilamayan, soyut bir kavram
olarak “yiice, yiiksek ve agkin” bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Tiirklerde
Tengri-Tanr1 kavramini maddi-yazili kaynaklar olan Bilge Kagan, Kiiltigin, Tonyukuk,
Barlik, Eleges ve Yenisey yazitlarinda gorebilmekteyiz. Tiirk destanlarinda ve Tiirk
mitolojisinde ismi en ¢ok gecen Tanri adlandirmalari, “Gok Tanri/Kok Tengri, Kayra
Han, Ulgen, Uriing Ayig (Ay1g) Toyon” seklindedir. Tanri kavrami kelime kokeni
olarak, Eski Tiirk lehgelerinde ve agizlarinda su isimlendirmelerle ge¢mektedir:
“Yakutga: Tangara”, ”“Kirgizca: Tengir”, “Kumandice: Tengere/Tegre/Tegri”,
“Azerbaycan Tiirkgesi: Tanri/Tar1”, “Karaimce: Tangri/Tanri”, “Tatarlar: Tegre”,
“Hakasca: Tigir”, seklindedir (Duran, 2016, s. 106). Tiirk inang sistemi ve Tiirk
mitolojisindeki Tengri-Tanri, biitiin her seyin hakimi olan ve genellikle tek olarak “Gok
Tanr1-Kok Tengri” (gokte olduguna inamilmaktadir) seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Eski Tiirk diistincesinde Tanr1 “yiice, yliksek, askin” bir varliktir; bu nedenle onun
mekani yiiksek (daglar, gok vb.) yerlerdir (Duran, 2016, s. 107).
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Tiirk mitolojisinde “gok, gokytizii, gok kubbe”, Tanr1 kavramu ile beraber anilan
kavramlardir. Bu noktada Tengri kelimesinin es anlamli olarak hem Tanri hem de
gokytizli manasinda kullanilmasi bazi anlam karmasalarina sebep olmaktadir. Altay ve
Kirgiz destanlarma ve Kiil Tigin Aniti'na (732) gore, 6nce gok (Uze Kok Tengri), sonra
yer (Asra Yagiz Yir) ve en son da insan (Kisi Ogli) yaratilmaktadir (C)gel, 1995, s. 145).
Fakat biliniyor ki yaratic1 olan Tanr1 Tiirkler tarafindan, gokyiizii ile beraber her seyin
yaraticis1 olarak goriilmekte, yalnizca onun, askin bir mekan olan gokte olduguna
inanilmaktadir. Tiirk destanlarinda goriilen “Tengri teg Tenri” deyimi, “goge benzer
gok” gibi yanls cevirilerin yani sira W. Thomsen tarafindan “goge benzer Tanr1”
seklinde agiklanmaktadir (Ogel, 1995, s. 149). Kelime benzerligi agisindan bu rnekte;
Tanrimin  (kavram olarak) goge benzerligi, gogiin sonsuzlugu ile esdeger
tutulmaktadir. Bu baglamda, Tiirk ve Islam inanis1 acisindan “sonsuz, ezeli ve ebedi”
Tanri fikri anlam bulmaktadr.

Arapca “gizlemek, 6rtmek” manasindaki “cenn” kokiinden gelmekte olan Cennet,
“bitki ve agaglariyla topragi orten bahge” anlamina gelmektedir. Bati1 dillerinde ise
Cennet genellikle “paradise” kelimesi ile amlmaktadir. Kelimenin asli Grekge
“paradeisos” olan, Eski Farscada “etrafi gevrili yer, agach bahge” anlamindaki “pairi-
daéza” kavramindan gelmektedir (Sahin, 1993, s. 374). Yaygin tanim olarak Cennet,
dini inanis bakimindan, diinyada iyi isler yapmis, imanli kimselerin yasamin
yitirdikten sonra sonsuz mutluluga kavusacaklari yerdir’. Ote diinya inanc
baglaminda, kisinin iyi isler yapmasi sonucunda ulasilacak olan bu mekan, insanlar
tarafindan soyut olarak algilanmaktadir. Bu kavramin somutlastirilmasinda Cennet
kelimesinin tercih edilmesi, insanin diinyada gormiis oldugu bahge ve doganin verdigi
huzurla, Cennet'i bagdastirmasi seklinde yorumlanabilir.

Cennet, farkli isimlendirmelerle de olsa ii¢ semavi dinde karsiligi olan bir
kavramdir. Eski Tiirk inancinda ise Cennet’in zihinsel tasavvuru, “u¢ma” eylemi ile
baglantili olarak gelismektedir. Tiirk¢e bir kelime olan ve “ruh, nefes, can” gibi
manalara gelen “tin” kavraminin, 6ldiikten sonra bedenden c¢ikip uctuguna (goge
ylikseldigine) inanilmaktaydi. Bu baglamda Tiirkler, birisi vefat ettiginde (daha
ugursuz bir tabir olarak goriilen) “6ldii” demek yerine, “uctu” demeyi tercih etmekte,
Cennet yerine de “ug¢mak, u¢gmag” demektedirler (Gomeg, 2019, s. 91-92). Ugmak
kelimesi, ilerleyen siirecte Abdal Musa (14. yy.), Yunus Emre (13-14. yy.) gibi Tiirk
ozan ve sairlerin siirlerinde de gegmektedir.

“Yedi tamu bize nevbahar oldu,
Sekiz u¢mak ilindeki koydeniiz” Abdal Musa, (Gomeg, 2019, s. 92).

Islami baglamda Cennet temsilinin kokenine baktigimizda, Islamiyet'te yer alan
“sekiz Cennet kapis1” ifadeleri ile karsilasilmaktadir. Bu Cennet kapilarinin adlari,
“Dari-celal, Dari-karar, Dari-selam, Cennetiil huld, Cennetiill meva, Cennetiil adn,
Cennetiil Firdevs, Cennetii naim” (Tarlakazan & Tingir, 2018, s. 116) seklinde
gecmektedir. Her bir kapinin farkli Cennet’leri kastettigi ve dolayisi ile “sekiz Cennet”
oldugu distiniilmektedir (Aslan & Duran, 2021, s. 388-389). Yazicioglu Mehmed

8 Tirk Dil Kurumu Giincel Sozliigii: Erisim: https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 05.03.2021.
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tarafindan kaleme alinan Muhammediye (15. yy) adl1 eserde de Cennet ve Cehennem
tasvirleri ve (isimleriyle beraber) sekiz Cennet ibaresi yer almaktadir. Eserin ilk
boliimiinde Cennet ve Cehennem, ilk yaratilanlar arasina zikredilmis ve isimleri su
sekilde verilmistir: “Adn Cenneti (ikamet etme, kendisinde siirekli ikamet edilen ve ikamette
karar kilimp sebat edilen mekan), Vesile Cenneti, Firdevs Cenneti, Cennetii’l-Huld (Ebedilik
Cenneti), Naim Cenneti (mutluluklarla dolu Cennet ya da Cennetler), Me'vi Cenneti
(s1§rmilacak, barimilacak, doniilecek yer), Ddru’s-Seldm (huzur-giiven yeri, esenlik yurdu),
Diru’l-Karar” (Harman, 2014, s. 93). Hemen hemen hepsi Kur’an-1 Kerim'de de gecen
bu Cennet isimlerinin sayis1 sekiz olarak tespit edilmis ve bu suretle sekiz sayisina
Cennet’le alakal1 olarak bir anlam ithaf edilmistir.

TANRI VE CENNET DAMGALARININ BERABER KULLANIMI

Bir onceki boliimde, ayr1 ayr1 degerlendirdigimiz Tanr1 ve Cennet kavramlari, bir
“yaratic1” ve yaraticnin kullarma (iyi isler yapmalar1 sonucunda odiillendirmek
amactyla) sundugu “mekan” seklinde 6zetlenebilir. Bu iki kavramin anlam noktasinda
kaynasmasi, insanin (dini inanislar1 cercevesinde) zihninde, bu unsurlara ulagsma-
kavusma istegi ile anlam bulmaktadir.

Islamiyet'te Cennet, esasinda kisinin Allah’a (yaraticina) ulasacag: yer olarak da
tasavvur edilmektedir. Kisi, bilin¢ olarak bu kavramlara kavusma istegini, ortak bir
anlam noktasinda birlestirmektedir. Bu baglamda, Cennet'in Tanr1'yla; Tanri'nin da
Cennet ile 6zdes oldugu diisiincesi ve her seyin yaraticisi olan Tanri’'nin Cennet’i de
kapsayici oldugu anlasilmaktadir. Bu fikir tizere diisiinsel olarak, Tanr1’'min bulundugu
yerde (gevresinde) Cennet oldugu; Cennet’in her yerinde de Tanrinin oldugu
diistincesi, insan zihninde baglantili hale getirilmektedir.

Sanatg, igerisinde kutsallik barindiran bu imgesel baglantiy1, sanat ve semboller
aracihig1 ile nesne {izerinde sergilemektedir. Genellikle Islamiyet'in kabulii sonrasma
rastlayan, Tanr1 ve Cennet damgalarinin beraber kullanildigi, Tiirk sanat ve
mimarisinden Ornekler asagida sunulacaktir. Cogunlukla daha o©nce seklen
tanimlamakla yetinilen, bu sembolik ve sanatsal tiretimler, yukarida aciklamaya
calistigimiz diisiince tizerinden anlam kazanmaktadir.

Tanr1 ve Cennet damgalari, farkli yapi ve malzemeler tiizerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Tanr1 damgas: bi¢imlerinden dort yonii isaret eden (TD4) damga ile
beraber Cennet damgasinin (yildiz bigimli) beraber kullanimina; Orta Asya
cografyasinda, Iran bolgesi ve Anadolu’da rastlanmaktadir.

Ozbekistan Ribat-1 Melik Kervansarayr’min giiniimiize gelebilen giiney tag
kapismin en genis silmesinde yer alan Cennet damgalar1 siralanmaktadir. Tugla 6rgiilii
silme igerisinde, Cennet damgalarini dort taraftan saran Tanr1 damgalarmi
gorebilmekteyiz. Kompozisyon olarak devamlilik arz eden bu diizenlemede yer alan
damga bicimlerinden, Tanr1 damgalarmin birer kolu eksik olarak goriilmekte, fakat
silmenin koge yaptig1 alanlarda Tanr1 damgalar1 net olarak goriilmektedir (Sekil 3).

Benzer sekilde bu damga kompozisyonu yayginlik kazanarak gesitli alan ve
yapilarda kargimiza gikmaktadir. Kirgizistan Ozkent Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi'nin
(Kuzey Tiirbe), tag kapisinda Tanr1 ve Cennet damgasmin kullanimini gérmekteyiz.
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Sivri kemer i¢ ylizeyinde orta kissmda Cennet damgasi ve onun iki yaninda Tanri
damgalar1 siralanmaktadir. Bu defa, damgalar1 birbirine baglayan diigtimlii ve ge¢cmeli
ince seritlerden olusan girift bir sistem, diizenlemeye dahil edilmistir (Sekil 5).

fran Demavent Kiimbetinin cephesinde, giris kapisi iizerinde, biiyiikce dort
Cennet damgasi ve ortada bir Tanr1 damgas: seklinde sunulmaktadir (Sekil 7).
Damgalar, tugla orgiilii cephede, tuglalarin kiigiik bosluklar olusturacak sekilde
dizilmesi ile olusturulan seritlerden meydana gelmektedir.

Kazakistan Ayse Bibi Tiirbesi'nin giris cephesinde ise silindirik kose payandalar1
ve giris lizerindeki sivri kemerin yukarisindaki alan haricinde, Tanr1 ve Cennet
damgasinin beraber kullanimi, siitungeler dahil tiim cepheye hakim sekilde
tekrarlanmaktadir (Sekil 8). Kerpi¢ ve tugla malzeme ile insa edilen yapinin damga
islemelerinde, bitkisel siislemelerinde dahil oldugu, daha ince bir iscilik goze
carpmaktadir.

Anadolu’da ise benzer bir diizenleme, Konya Alaeddin Camisi'nin kuzey
cephesinin dogusunda yer alan tag¢ kapisinda goriilmektedir. Ta¢ kapinin, digtimlii
sivri kemerli kavsarasinin alinliginda yer alan diizenleme, bu defa renkli tas malzeme
ile uygulanmistir. Beyaz ve gri mermerin bir zithk olusturdugu yiizeyde Tanri
damgalar1 beyaz, Cennet damgalari ise gri renklerde sunulmaktadir (Sekil 9).

Bir sivil yap1 olarak Konya Koskii'nde ise kazilarda ele gegen birkag al¢1 parga
tizerinde damga islemelerini gorebilmekteyiz (Sekil 6). Silme seklinde siirlandirilmis
alanda, Cennet damgalar1 yan yana siralanmakta; Ribat-1 Melik Kervansaraymda
oldugu gibi Tanr1 damgalarmin bir kismi yarim bi¢cimde verilmistir (Sekil 3). Ayrica,
Cennet damgalarinin merkezine sekiz yaprakl giilbezekler yerlestirilmistir.

Anadolu Selguklu bagkenti Konya’da yer alan, diger bir saray yapisi olan Kubad
Abad Sarayr’'nda da duvar cinilerinde bu diizenlemeye sikca rastlamaktayiz.
Yogunlukla siralt1 tekniginde tiretilmis olan bu saray ¢inilerinin duvardaki siralanislar:
genellikle, sekiz koseli yildiz ve hag kollar1 seklinde tanimlanmaktadir. Esasinda birer
damgaya isaret eden bu diizenleme, Tanr1 ve Cennet damgalarmin yan yana beraber
kullanimidir (Sekil 11). Cinilerden sekiz koseli Cennet damgalarna baktigimizda,
tizerlerinde bitkisel islemelerin ve (bir¢ok dogal ve fantastik figiirlerin yani sira) kus
figlirlerinin yer aldigimi izleyebilmekteyiz. Ayrica, Tanr1 damgasi bicimli cinilerin
merkezinde yer alan bitkisel veya geometrik islemelerin, dort yonii veya doniisii ifade
eden (cark) bigimlerde yapilmasi ve bu damgalarin birinde yer alan siiliis “Allah”
yazilar1 (Sekil 12) 6zellikle dikkati cekmektedir.

Isparta Atabey Ertokus Medresesi'nin batisinda, medreseden gegit verilmis olan
Ertokus Tiirbesi dis duvarlarinda gesitli damga ve yazilar yer almaktadir. Damgalar
cephedeki taslarin yilizeyine kazima olarak islenmistir. Usta damgasi olarak
adlandirdigimiz bu isaretlerden, tiirbenin giiney cephesinde yer alan bir tas iizerine
islenmis olan damgalar ve bazi yazilar oldukga dikkat gekicidir. Kesme tas yiizeyine
farkli damgalar bulundugu gibi, iki farkli tipte ¢izilmis olan (iki adet) Cennet damgasi
ve (dort adet) Tanr1 damgalar: islenmistir (Sekil 2). Kareye yakin dikdortgen bigimli
alan icerisinde, tistte iki adet sekiz kollu Cennet damgasi ve altta ikisi bitisik, birisi sag
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alt kosede olan “5” bi¢imli Tanr1 damgalar1 yer almaktadir. Yine sag alt boliimde,

dort yone isaret eden ve Tiirk sanatinda ¢ogunlukla kazima olarak goriilen ”+”
bi¢imli Tanr1 damgasi, bir kolu eksik bi¢cimde uygulanmistir. Son olarak, sag altta
(Arapga harfli) “Allah” yazis1 bulunmaktadir. Ustalarin boy damgasi olarak kazima
tekniginde islenmis olan bu damgalarm, yekpare bir tas ylizeyinde beraber
kullanimlar;; Cennet ve Tanri damgalarmmin heniiz motiflesmemis olan, 6zgilin
anlamlarmi koruyan nadir 6rneklerindendir.

[ran'da kullamlan 14. yy. ginilerinde (Sekil 17) de benzer diizenlemenin
uygulandig1 goriilmektedir. Buradaki ornekler ise Kubad Abad’a benzer olarak,
bitkisel cigeklerle ve kus figiirleri ile beraber sunulmaktadir.

Cennet damgasmin her iki bigiminin, kollar1 (bir yone) kirilma yapan Tanri
damgas1 (TD1) ile beraber kullanimi da olduk¢a yaygindir. Bu oOrnekler, farkl
kompozisyon gesitleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

fran Isfahan Cuma (Ulu) Camisi kuzey eyvaninda yer alan tugla malzemeden
yapilmis olan kompozisyon, Orneklerimiz arasinda oldukg¢a dikkat gekicidir.
Devamlilik karakteri gosteren kompozisyonun bir kismini kesit alirsak (Sekil 4),
merkezde yildiz bi¢cimli ve cevresinde ise sekiz adet ikinci tip (CD2) Cennet damgasi
yer almaktadir. Bu damgalarin dort bir tarafinda ise Tanri damgalar1 (dort adet)
sunulmaktadir. Merkezde yer alan Cennet damgasinin igerisindeki kufi “Allah” yazisi,
Tanr1 damgalarmin anlamini destekleyen bir unsur olarak dikkat ¢ekicidir. Diizenleme
igerisindeki diger farkli bi¢imlerin anlamini ise simdilik bilemiyoruz.

Sivas I. Izzeddin Keykavus Tiirbesi'nin kubbe kasnaginda yer alan farkh
kompozisyonlar iki damgay:r da igermektedir. Cizimlerini yapmis oldugumuz bu
orneklerden her birinde, merkezde cennet damgasi yer almaktadir. En soldaki ve en
sagdaki diizenlemede; dort ana yonde birer Tanr1 damgasi, aralarindaysa merkezde
bir, cevresinde dort olmak tizere, beserli Tanr1 damgalar1 siralanmaktadir. Cizimlerden
ortadaki diizenlemedeyse, Cennet damgasmin sekiz kosesine birer Tanri damgasi
yerlestirilmistir. Daha dista ise ikiserli Tanri damgalari, bir sekizgen sekli
olusturmaktadir (Sekil 10). Damgalar ytlizeyde tugla malzeme ile olusturulmustur.

Anadolu’dan {ic medrese yapisinda benzer bicimde yer alan ¢ini mozaik
diizenlemeler, Tanr1 ve Cennet damgalarimnin beraber kullanimma 6rnek gosterilebilir.
Konya Karatay Medresesi, Konya Sir¢ali Medrese ve Sivas Gok Medrese’lerinin eyvan
duvarlarinda yer alan bu diizenlemeler turkuaz ve kobalt mavisi renkli ¢inilerle
uygulanmistir. Konya medreselerinde neredeyse ayni olan kompozisyonda merkezde
Cennet damgasi ve onun sekiz kosesinde ise diyagonal olarak yerlestirilmis ikili Tanr1
damgalar1 yer almaktadir. Sivas Gok Medrese’de ise yine merkezde Cennet damgasi ve
(I. Izzeddin Keykavus Tiirbesinde oldugu gibi) dort ana yonde birer adet, aralarinda
ise beserli Tanr1 damgalar: siralanmaktadir (Sekil 13).

Kayseri Hunat Hatun Tiirbesi'nin giineybati cephesinde ise sivri kor kemer
koseligine islenen damgalar, merkezde Tanr1 damgas1 ve gevresinde dorderli Cennet
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damgalarindan meydana gelmektedir. Ayrica, Cennet damgalarmin igerisinde sekiz
yaprakl giilbezekler izlenmektedir (Sekil 14).

Afyon Cay Tas Medresesi mescit mihrabinda Cennet damgalar1 yer almaktadir
(Sekil 15). Genis silme igerisinde siralanan Cennet damgalarindan birinin igerisindeki
siilis hatli “Allah” yazisi, Tanr1 ve Cennet damgasmin beraber kullanimin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi'nde yer alan 935
envanter numarali mimari tas parcasi Konya Alaeddin Tepesi {izerinde bulunmustur.
Eser Yasar Erdemir tarafindan Karamanoglu devrine tarihlendirilmekte ve ayrica
bi¢gim-boyut olarak abidevi bir ta¢ kapi koseliklerine ait oldugu diistintilmektedir
(Erdemir, 2009, s. 77). Mimari parcanin dis konturlar1 sekiz koseli Cennet damgasi
bi¢ciminde tasarlanmis olup, damganin merkezinde ise yarim kiire bicimli bir kabara
bulunmaktadir. Bu kabaranin da tam merkezinde diger bir Cennet damgasindan
gelisen ve dort yonii isaret eden “TD4” bi¢imli Tanr1 damgasi bulunmaktadir (Sekil
16). Kabara yiizeyine zemin oyma tekniginde uygulanan bu damgalar yivli seritlerin
kirilma ve yapmas: ile meydana getirilmistir. Uygulama, kutsiyet ifade eden f{ist
damgalarin yan yana kullanimi olarak degerlendirilebilir. Burada damgalarla birlikte
kullanilan daire simgesinin de kutsali ve Tanr1'y1 isaret ettigini diistinmekteyiz. Bu
baglamda, s6z konusu parga 6zelinde {iglii bir kutsiyet vurgusu 6ne ¢itkmaktadir.

Ozbekistan’da, Timur'un dogdugu Sehr-i Sebz’de yer alan Seyh Semseddin Kulal
Tiirbesi biinyesinde Cennet damgalarin1 gormekteyiz. Tugla malzeme ile insa edilmis
olan yapmnin sivri kemerli girisinin iki yaninda, pano biciminde Cennet damgalar1 ve
yaz1 uygulamalar1 goriilmektedir. Damgalar ytiizeye sirli tugla teknigi ile islenmistir.
Ust iiste ikigerli sira halinde toplamda dért adet Cennet damgas, igerisinde kufi hat ile
yazilmis “Allah” ve “Muhammed” yazilari ile beraber sunulmaktadir (Sekil 18).
Damgalar ile beraber uygulanmis olan bu yazilar, Tanr1 ve Cennet damgasi
baglantisinin agik bir 6rnegidir.

Timurlu doneminde yaygin bicimde goriildiigii tizere, Semerkant Ulug Bey
Medresesi'nin de dis cephesi, yogun cini kaplamalara sahiptir. Medresenin tag
kapisinda, sivri kemerli kavsara alinliginin tam merkezinde Tanri damgasi ve
cevresinde ise her iki tip Cennet damgalarin1 gorebilmekteyiz. Merkezde kollar1 (cift
kol) tek yonde kirilma yapan Tanri damgasini, sekiz kollu Cennet damgasi
cevrelemekte ve bu diizenlemenin etrafina ise 1sinsal diizlemde ikinci tip Cennet
damgalar1 (sekiz adet) yerlestirilmistir (Sekil 19). Damgalar ta¢ kapi alinligina ¢ini
mozaik teknigi ile uygulanmisgtir.

Osmanli donemi mimarisinde de bir gelenek halinde, Tanr1 ve Cennet
damgalariin  kullanimini  gorebilmekteyiz. Istanbul Sehzade Camisi ve Edirne
Selimiye Camisi harim i¢ payandalarinda, benzer kompozisyonlar icerisinde Cennet
damgalarmin yaz ile beraber kullanimmi gormekteyiz ($ekil 20). Kare bir pano
seklinde diizenlenen kalemisi islemelerin merkezinde sekiz kollu, gevresinde sekiz
kenarli (ikinci tip) Cennet damgalar1 ve en dis kisimda ise makili hat ile yazilmis
“Subhanallah” ibareleri okunmaktadir. “Allah eksikliklerden (miinezzeh) uzaktir.”
manasina gelen bu yazi, dort defa tekrarlanarak diizenlemeyi gevrelemektedir. Anlam
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noktasinda burada Cennet damgas: ile beraber, Tanrinin adi ve bir sifatina yer
verilmistir. Bu bakimdan yaratict ve Cennet baglantis1 anlaminda bu diizenleme de
onem arz etmektedir.

Istanbul Siileymaniye Camisi pencere zemin désemesi ve Edirne Selimiye Camisi
dosemelerinde renkli taslarla uygulanan kompozisyonlar (Sekil 21), Selcuklu
doneminde oOzellikle saray c¢inilerinde, yaygmn olarak kullanilan Tanri ve Cennet
damgasi diziliminin bir benzeridir. Siileymaniye Cami 6rneginde, merkezinde dort
kollu Tanr1 damgas1 ve daha dista, i¢ ige sekiz kollu Cennet damgalarinin yan yana
dizilimleri ile ara noktalarda tekrar “dort yon” Tanr1 damgalar1 meydana gelmektedir.
Edirne Selimiye Camisi 6rneginde ise benzer bir diizenleme olmakla beraber, bu defa
Cennet damgalariin ortalarinda dairesel diizenlemeler mevcuttur. Siileymaniye’de
kompozisyon siyah zemin iizerine beyaz mermerlerle diizenlenmis; Selimiye’de ise
alacali bordo ve diiz beyaz renkli mermerler kullanilmisgtir.

Edirne Selimiye Camisi'nde pencere almhiginda ise farkli olarak “TD3” bicimli
Tanr1 damgalarmin, sekiz kollu Cennet damgalari ile beraber kullanimini gormekteyiz
(Sekil 22). Alinhga kalemisi olarak islenmis olan damgali diizenleme, farkli bakis
agilariyla, Cennet damgasi gevresinde dort adet Tanr1 damgas: veya Tanri damgasi
cevresinde dort adet Cennet damgasi seklinde yerlestirilmistir.

Yukarida orneklerini siralamis oldugumuz Tanri ve Cennet damgalari, farkh
donemlere ait, segilmis sinirli 6rneklerdir. Tiirk sanati, bu ve benzeri damgalardan ¢ok
daha fazlalarin igeriginde barindirmaktadir.

Tiim bu orneklere ek olarak Mersin Silifke Olba Antik Kenti kazilarinda ortaya
¢ikarilan, Silifke Miizesinde konumlanan mozaik doseme igerisinde Tanri
damgalarmin melek tasvirleri ile beraber kullanimini gorebilmekteyiz (Sekil 23).
Mozaik dosemede, ortada bir, koselerde dort adet olmak tizere farkli melek tasvirleri,
yine bu tasvirlerin arasinda dort adet “TD1” bigimli Tanr1 damgas: yer almaktadir.
Agirlikla mavi, agik kahverengi ve beyaz renklerin kullanildigi mozaigin dis
cercevesinde ise “TD4” bicimli Tanr1 damgalar1 izlenmektedir. Cennet’le
Ozdeslestirilen melek tasvirleri ve Tanr1 damgalari, burada beraber kullanilmistir. MS
2. ylizyilin sonlar1 ve 3. yiizyilin baslar: arasina tarihlendirilen* mozaik déseme, Tiirk
doneminden onceye tarihlense de evrensel baglamda anlamlandirdigimiz Tanr
damgalar1 ve Cennet damgalarinin farkl: bir uygulanisi olarak goriilebilmektedir.

SONUC

Tanr1 ve Cennet gibi unsurlardan her biri, semavi dinlere inanan kisinin, dini
manada karsilastig1 oncelikli kutsal kavramlardandir. Bir dinin sekillenisinde Tanr1
elbette birinci sirada 6nem arz etmektedir. Cennet ise 6te diinya inanis1 ile baglantilh
olarak, inanan kisinin Tanri’sina ulagsacagi-kavusacag1 tinsel mekan olarak
algilanmaktadir. Bu baglamda, bu iki unsur insan zihninde ortak bir noktada
birlesmektedir. Bir nevi Cennet icerisinde (her tarafinda) Tanri, Tanri'min bulundugu

4 Erisim: https://komgm.ktb.gov.tr/TR-142793/olba-kazilarinda-bulunan-mozaik-silifke-muzesinde-korum-.html
(Erigim Tarihi: 18.10.2021).
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alan da Cennet gibi diistiniilmektedir. Bu diistincenin, semboller yoluyla sanata intikali
ise Tanr1 ve Cennet damgalarinda anlam bulmaktadir.

Sanat ile mesgul olan kisi, eserlerinde kendi hayatindan, toplumundan ve
kiiltiirtinden izler barmdirmaktadir. Gegmisten gilintimiize ilkel ve uygar tim
inanmalar, insan hayatinda hem yo6nlendirici giice sahip, hem de insanin i¢ diinyasmi
olumlu veya olumsuz olarak etkileyen unsurlardir. Hayatinin bir evresinde veya
aninda, sorgulayiai tarafi agir basan insan, yaraticisin1 bulmak-hissetmek igin gesitli
yollar ve deneyimler yasamaktadir. Inang noktasinda bazi sorulara yanitlar bulduktan
sonra, dinin ilk ve 6nemli sarti olan iman ve arkasindan yaraticiya olan siikrani
bildiren cesitli ibadetler siray1 almaktadir. Bu baglamda i¢ diinyasi diinyada yapmis
oldugu eserlerle yansitan sanat¢i, dini unsurlari da sanatinda 6ne ¢ikarma istegi
duymaktadir. Daha ¢ok soyut ve tinsel diinyay1 kapsayan din ise bazi semboller ve
damgalar gibi, ancak dolayli yoldan isaret edici 6gelerle, sanata dahil edilmektedir.

Tirk damgalar1 sembolizmin ¢esitli alanlarda gostergeleri seklinde, ge¢misten
bugiine bilingli veya taklit olarak kullanilagelen bir gelenek halini almistir. Kisinin,
toplumun, kiiltiiriin bir nisanesi olan bu damgalardan ortak-list damgalar genellikle
kutsallik ifade eden damgalardir. Tanr1 ve Cennet damgalar1 bu amagla hemen her
tirli malzemeye uygulanmistir. Bu iki damganin beraber kullanimi, sanatgilar
tarafindan kutsallig1 pekistirmek amaciyla yapilmis olmalidir.

Tiirk sanatinda karsilasmis oldugumuz, Tanri ve Cennet damgalarinin beraber
kullaimi, Orta Asya’dan ve Iran bolgesinden Anadolu’ya, yogunlukla mimari gelenek
yoluyla tasinmistir. Yukarida, farkli donemlere ait (Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu,
Timurlu, Osmanli gibi), hem malzeme hem form olarak farkli ozellikler gosteren
ornekler yoluyla, izlerini takip ettigimiz bu kutsal gelenegin, tas (mermer), algi, tugla,
kerpi¢ ve ¢ini gibi pek ¢ok malzemede, ince iscilikle uygulandigini gormekteyiz.
Hemen hepsi geometrik diizenlemelerle yapilmis olan bu damgalardan, dért yon Tanr1

damgasi “CSD” ve kollar: tek yonde kirilma yapan Tanr1 damgalar: ”H'-l”,sekiz kollu

Cennet damgasi ”G” ile farkli birlesimler yoluyla cesitlenmektedir. Bunlardan
mimari elemanlar tizerinde yer alan drneklerde, genellikle merkezde Cennet damgasi
cevresinde ise ¢ok sayida Tanr1 damgasi siralanmaktadir. Ayrica Cennet damgasi, bazi
orneklerde “Allah”, “Muhammed”, “Subhanallah” vb. yazilar1 ile beraber sunularak,
Tanr1 ve Cennet damgasi baglantisi saglanmaktadir.

Islami inamis cercevesinde, koydugu ve belirledigi kurallara (Stinnetullah’a) uygun
olarak yasayan insanlara, Tanri’nin en biiyiik vaadi Cennet'tir. Bu islemeler ve
diizenlemelerde Tanri’min dort bir yaninda Cennet ve Cennet'in dort bir yaminda
Tanr’nin ifade edildigini gormekteyiz (Aslan & Duran, 2021, s. 392). Ozellikle Kubad
Abad Sarayi duvar ¢inilerinde, hem yerlesim hem de igerik olarak Tanr1 ve Cennet
damgalarmin beraber kullanimi s6z konusudur. Burada yer alan Cennet damgali ¢ini
plakalar tizerinde bitkisel islemeler ve kus figiirlerinin Cennet’i temsil eden ogeler
olmasi dikkat cekicidir. Tanr1 damgalar1 igerisinde ise hem bitkisel hem de geometrik
olarak, dort yonii (dort bir yanda Tanri diisiincesinden hareketle) isaret eden dort
kollu, dort dalli kompozisyonlar énem arz etmektedir. Bunlar1 yani sira kollar1 tek
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yonde kirilma yapan Tanri damgasmnin (TD1) dongii prensibine bagh olarak, cark
benzeri bitkisel islemelerin de TD4 Tanri damgalar: icerisinde verilmesi dikkat
cekmektedir. Ek olarak, ¢inilerin yerlesim diizeni de Tanr1 ¢evresinde Cennet, Cennet
cevresinde Tanr fikri ile baglantili olmalidir. Bu baglamda, yiizeysel birer geometrik
veya bitkisel tasarimin Otesinde, Tanr1 ve Cennet damgalarmin birbirlerini
cevreleyerek diziliminin, Tirk kiiltiirtinde bazi kutsal anlamlar ihtiva ettigini
diisiinmekteyiz.

Ulkemizde “Sanat Tarihi” aragtirmalari kapsaminda, katalog calismasi olarak
bilinen “yalmizca dis hatlariyla goriineni tanimlayict iislup” ge¢misten gilintimiize
kadar, yaygmn bicimde tercih edilmekte ve bu metottaki sayisiz yayin, sanat tarihi
bibliyografyasin1 zenginlestirmektedir. Bunlarin yaninda, ¢ok sayida ikonografik
calisma, tanimlayic yayinlardan daha az sayida olsa da literatiirdeki yerini almaktadir.
Tkonografik arastirmada karsilagtirmali bigimde, gegmise yonelik maddi belgeler, sozlii
gelenek, mitoloji gibi pek ¢ok unsur goz oniinde bulundurularak, o dénemin sanat
anlayis1 hakkinda bilgi edinmek amaglanmaktadir. Fakat tiim bu arastirmalar
sonucunda, anlam noktasinda “Sanatgt bu eseri ve islemeleri neden yapti?” sorusu
cogu zaman mualldkta kalmaktadir. Sanatin tarihi olarak adlandirdigimiz, gecmise
yonelik bu arastirma veya sorgulamada, bu soruya aranan cevaplar elbette baz1 yorum
ve goriislere dayanmak durumundadir. Bu noktada elde olan verilerle, mantikl
tahminler yiiriitmek, teoriler one siirmek geregi ortaya g¢ikmaktadir. Bu da ancak
sosyoloji, psikoloji, antropoloji, dinler tarihi vb. konu ile ilgili gesitli disiplinlerde
¢apraz  okumalar yapilarak ve  yorumbilimsel bir metot izlenerek
gerceklesebilmektedir.

Sanat tarihi acisindan yaygin olarak nakis, siisleme, tezyinat, bezeme gibi yalnizca
siisleyici unsurlar olarak tanimlanan ogelerin, (en azindan) her birinin anlamsiz olarak
o ylizeye yerlestirilmedigi kanisindayiz. Bu baglamda sembolik bir ge¢misi olan
damga vurma geleneginin, yiizyillar: asan Tiirk sanatinin gelisiminde, 6nemli katkilar1
oldugunu diistinmekteyiz. Basta “damga” seklinde anlam bulan bu ogeler, degisen
devletler ve cografya araciligi ile siirekli alan degistirmektedir. Zaman igerisinde her
sembolik iiretim gibi damgalar da yeniden yorumlanmakta, anlamlar1 degismekte,
hatta anlamsiz hale gelmektedir. Kaybolan anlam, yiizeysel tanimlamalardan
vazgectigimiz anda kendini gostermeye baslamaktadir.

Bu calismada, Tiirk damgalarinin kutsallik ifade eden kolundan Tanri ve Cennet
(ist) damgalarinin beraber kullanimi, farkli eserler {izerinden incelenerek, anlam
noktasinda degerlendirilmistir. Kutsalin tezahiir araglar1 olan isaretler, simgeler,
damgalar ayrintili ve ¢ok yonlii incelemeler sonucunda, sanat yoluyla kendisini agiga
vurmaktadir.

EXTENDED ABSTRACT

Symbols act as a vehicle between meanings by using different forms. Symbols and
signs have the power to gather their separate elements in one center in terms of
meaning. Through symbols, visual and mental bridges-connections are established
between people at certain points through consciousness and subconscious.
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The use of symbolic signs in Turkish art is directly related to the tradition of
stamping. Stamp (damga) has been used in almost all kinds of materials as symbols
that Turkish states and peoples reflect their own selves. These stamps, which were
initially applied on stones, daily use items and animals, were also used as a tradition in
the decorations of small and large architectural structures with materials such as stone,
tiles, and wood.

Although the God stamp has different sub-forms in terms of shape, it consists of
strips advancing in four directions from a central point. These strips sometimes break
in the same directions and are also presented in a stamp, wheel-like shape. Paradise
stamp, on the other hand, is a stamp developed in line with the meanings given to the
number eight (8) in Turkish and Islamic cultures and in connection with the phrase
"Eight Paradises". The heavenly stamp has an eight-pointed star or other eight-pointed
shape and is mostly applied with geometric compositions. Within the framework of
this research, the connections between God and Heaven stamps were questioned and
the elements that these stamps were used together symbolically in Turkish art were
determined.

Each of the elements such as God and Heaven are one of the primary sacred
concepts that a person who believes in monotheistic religions encounters in a religious
sense. Of course, God is of primary importance in the formation of a religion. Heaven,
on the other hand, is perceived as the spiritual place where the believer will reach his
God, in connection with the belief in the afterlife. In this context, these two elements
converge on a common point in the human mind. In a way, God is considered in
Heaven (all around), and the area where God is located is considered as Heaven. The
transfer of this idea to art through symbols finds meaning in the stamps of God and
Heaven.

The combined use of God and Heaven stamps, which we encountered in Turkish
art, was carried from Central Asia and the Iranian region to Anatolia, mostly through
architectural tradition. Above, through examples from different periods (such as the
Great Seljuks, Anatolian Seljuks, Timurids, Ottomans) showing different characteristics
in terms of both material and form, this sacred tradition, whose traces we have
followed, has many examples such as stone (marble), plaster, brick, mud brick, and
tiles. We see that it is applied in many materials with fine workmanship. Of these
stamps, almost all of which are made with geometrical arrangements, the four-sided
God stamp, and the God stamps whose arms are broken in one direction are
diversified through different combinations with the eight-armed Heaven stamp. In the
examples on the architectural elements, generally, there are many God stamps around
the Heaven stamp in the center. In addition to the stamp of Paradise in some examples
"Allah", "Muhammad", "Subhanallah" etc. It is presented together with his writings,
and the connection of God and Heaven stamp is provided.

In this study, the use of God and Heaven stamps, which are the holiness of Turkish
stamps, are evaluated on the point of meaning by examining different works. Signs,
symbols, and stamps, which are the means of manifestation of the sacred, reveal
themselves through art, as a result of detailed and multi-dimensional examinations.

Yunus ASLAN & Remzi DURAN, Tiirk Sanatinda “Tanr1” ve “Cennet” Damgalarinin Beraber
Kullanimi Uzerine, Nisan 2022 (54): 365-390



Arik, R. & Arik, O. (2007). Anadolu topraginin hazinesi cini: Selcuklu ve Beylikler cagt cinileri, Istanbul:
Kale Grubu Kiiltiir Yay.

Aslan, Y. (2021). Daire simgesi ve kutsal baglantilar1 {izerine: manevi temelde askin bir iiretim. Sanat
Tarihi Dergisi, 30 (2), [zmir, 1191-1219.

Aslan, Y. & Duran, R. (2020). Tiirk sanatinda Tengri-Tanr1 damgasi. Ulakbilge Dergisi, 8(54), Ankara,
1378-1398, doi: 10.7816/ulakbilge-08-54-11.

Aslan, Y. & Duran, R. (2021). Tirk sanatinda Cennet damgas: ve Tiirk kiltiirtinde sekize “8”
yliklenen anlamlar. Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 51, Konya, 383-405,
http://sutad.selcuk.edu.tr/sutad/article/view/1773, (Erisim Tarihi: 21.05.2021).

Atabek, R. (1977). Semboller, Mimar Sinan Dergisi, Istanbul, 26, 49-59.

Biiyiikganga, M. (2008). Tiirk mimarisinde sekiz koseli yildiz motifleri. (Erisim Tarihi: 12.03.2021):
https://www.mehmetbuyukcanga.com.tr/turk-mimarisinde-sekiz-koseli-yildiz-motifleri
(Bildiri, 6. Uluslararas: Tiirk Diinyas: Sosyal Bilimler Kongresi, Calalabat — Kirgizistan, 25 - 28
Mayis, 1230 - 1234).

Doganay, A. (2012). Tezyinat. T.D.V. Islam Ansiklopedisi, (C. 41, s. 79-83). Istanbul: Diyanet Vakfi Yay.

Duran, R. (Ed.). (2016). Tiirk mitolojisi. Mitoloji ve Din, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yay.

Duran, R. (2017). Motiflere doniismiis Tiirk damgalar1 - Geometrik motiflere farkli bir bakis. 21.
Uluslararas: Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu (25-27
Ekim 2017), Antalya, https://selcuk.academia.edu/RemziDuran Erisim tarihi: 19.04.2021.

Duran, R. & Aslan, Y. (2019). Selcuklu donemi Konya yapilarinda motiflesen Tiirk damgalari. Selcuk
Universitesi Selcuklu Arastirmalar Dergisi, 10, Konya, 107-126.
http://usad.selcuk.edu.tr/usad/article/view/171 Erisim tarihi: 19.04.2021.

Ekizler Sonmez, S. (2015). Mimar Sinan’in Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camilerindeki birim
hiicrelerden iireyen geometrik desenlerin c¢oziimlemeleri, (Yiiksek Lisans Tezi). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Erdemir, Y. (2009). [nce Minare tas ve ahsap eserler miizesi. Konya: Konya Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm
Midirliigi Yay.

Erkaya, H. (2015). Anadolu Tiirk mimari tezyinatinda sekiz kollu yildiz motifi (Osmanli’ya kadar). (Yiiksek
Lisans Tezi). Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.

Gomeg, S. Y. Eski Tiirk dininin temel 6zellikleri. Tiirk Tarihi Arastirmalar: Dergisi: Prof. Dr. Bahaeddin
Ogel Sayisi, 4(1), Sakarya, 84-123.

Harman, M. (2014). Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde yer alan Cennet ve Cehennem
tasvirleri. Mukaddime, 5 (1), 89-112.

Miilayim, S. (1982). Amnadolu Tiirk mimarisinde geometrik siislemeler. Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yay.

Miilayim, S. (2015). Degisimin taniklari: Ortagag Tiirk sanatinda siisleme ve ikonografi. Genisletilmis 2.
baski, istanbul: Kakniis Yay.

Ogel, B. (1995). Tiirk mitolojisi (kaynaklar: ve aciklamalar: ile destanlar) C 2. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yay.

Sahin, M. S. (1993). Cennet. T.D.V. Islam Ansiklopedisi, (C. 7, s. 374-376). Istanbul: Diyanet Vakfi Yay.

Tarlakazan, B. & Tingir, M. (2018). Selguklu izleri tasiyan kimi belediye amblemlerindeki sembollerin
tarih, kiiltiir ve tasarim agisindan incelenmesi. Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 11 (1), 111-128, https://dergipark.org.tr/tr/publerzisosbil/issue/37685/435949 Erisim tarihi:
19.04.2021.

Tiirk Dil Kurumu giincel sozliigii. (Erisim Tarihi: 05.03.2021): https://sozluk.gov.tr/

KAYNAKCA

Yunus ASLAN & Remzi DURAN, Tiirk Sanatinda “Tanr1” ve “Cennet” Damgalarinin Beraber
Kullanimi Uzerine, Nisan 2022 (54): 365-390


http://sutad.selcuk.edu.tr/sutad/article/view/1773
https://www.mehmetbuyukcanga.com.tr/turk-mimarisinde-sekiz-koseli-yildiz-motifleri
https://selcuk.academia.edu/RemziDuran
http://usad.selcuk.edu.tr/usad/article/view/171
https://dergipark.org.tr/tr/pub/erzisosbil/issue/37685/435949
https://sozluk.gov.tr/

EKLER.
Sekiller:
[ TANRI DAMGALARI| [CENNET DAMGALARI|
D1 TD2 TD3 TD4

v

§

T : =

Ek 2. Sekil 2. Isparta Atabey Ertokus Tiirbesi (1224) cephesi.
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Ek 3. Sekil 3. Ozbekistan (Buhara-Semerkant yolu) Ribat-1 Melik Kervansaray1 (1078) tag
kapis1®.

k f_."-. AR EDLER B N g
Ek 4. Sekil 4. Iran Isfahan Cuma Camisi (1088) eyvani®.

5 Erisim: https://okuryazarim.com/ribat-i-melik-kervansarayi/ Erigim Tarihi: 12.03.2021.
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Ek 5. Sekil 5. Kirgizistan Ozkent Celaleddin Hiiseyin (Kuzey) Tiirbesi (1152) tag kapist?,
(Sagdaki Fot: Miilayim, 1982, s. 348).
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Ek 6. Sekil 6. Konya Koskii'nden (1156-1192) al¢1 parga, (aktaran Erkaya, 2015, s. 210), Sol
alttaki parca, Konya Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi'nde sergilenmektedir.

6 Erisim:  https://tr.wikipedia.org/wiki/% C4%B0sfahan Ulu Camii#/media/Dosya:]Jameh mosque Isfahan.jpg
Erigim Tarihi: 12.03.2021.
Erisim:https://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink-g295423-d2315611-i137132548-
Jameh_Mosque_of Isfahan-Isfahan_Isfahan_Province.html Erisim Tarihi: 12.03.2021.

7 Erisim: https://okuryazarim.com/ozkent-turbeleri/ Erisim Tarihi: 12.03.2021.
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Ek 8. Sekil 8. Kazakistan Ayse Bibi Tiirbesi (11-12. yy.) 6n cephesi®.

8  Erisim: https://okuryazarim.com/demavent-kumbeti/ Erisim Tarihi: 22.03.2021.
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Ek 9. Sekil 9. Konya Alaeddin Camisi (13. yy.) tag kapis.

Ek 10. Sekil 10. Sivas I. izzeddin Keykavus Tiirbesi (1220) kasnag1.

9  Erisim: https://okuryazarim.com/ayse- bibi turbesi/ Erigim Tarihi: 12.03.2021.
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Ek 11. Sekil 11. Konya Kubad Abad Sarayi'ndan siralt: ve seffaf turkuaz sirli duvar ¢inileri
(1220-36) - Sergilendigi Yer: Konya Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi.

Ek 12. Sekil 12. Konya Kubad Abad Sarayi’'ndan siralt1 ve seffaf turkuaz sirhi duvar ¢inileri
(1220-36) - Sergilendigi yer: Konya Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi. (Fot: Arik &
Arik, 2007, s. 348, 384, 389).
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Ek 13. Sekil 13. Konya Karatay Medresesi (1251) ve Sircali Medrese (1243); Sivas Gok Medrese
(1271) eyvanlari, (Erkaya, 2015: 199).
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Ek 14. Sekil 14. Kayseri Hunat Hatun Tiirbesi (1260-70) cephesi, (Cizim: aktaran Erkaya, 2015, s.
128).
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Ek 15. Sekil 15. Afyon Cay Tas Medresesi (1278) mihraby, (Cizim: Erkaya, 2015: 204).

Ek 16. Sekil 16. Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi'nde yer alan 935
envanter numarali mimari tas parcasi (13. yiizyil) (Fot. Ayla Yilmaz'dan).
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Ek 18. Sekil 18. Ozbekistan, Sehr-i Sebz, Seyh Semseddin Kulal Tiirbesi (1371) cephe duvari!'.

10 Erisim: https://www.mehmetbuyukcanga.com.tr/turk-mimarisinde-sekiz
Tarihi: 12.03.2021.
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Ek 20. Sekil 20. Istanbul Sehzade Camisi (1543-1548) ve Edirne Selimiye Camisi (1568-1575)
harim i¢ payandalari, (Fotograflar: Ekizler Sonmez, 2015, Lev. 9-43).

11 Fotograflar: Erisim: https://pastou.com/p/877397 Erisim Tarihi: 18.04.2021; Erigim:
https:/lpastou.com/p/1016276 Erisim Tarihi: 18.04.2021.
12 Erigim: https://tr.wikipedia.org/wiki/Registan Erisim Tarihi: 02.04.2021.
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Ek 21. Sekil 21. Istanbul Siileymaniye Camisi (1551-1557) pencere zemin ddsemesi, Edirne
Selimiye Camisi (1568-1575) zemin dosemesi, (Fotograflar: Ekizler Sonmez, 2015, Lev. 22-

43).

Ek 22. Sekil 22. Edirne Selimiye Camisi (1568-1575) pencere alinhigi, (Fotograf: Ekizler Sonmez,
2015, Lev. 40).
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Ek 23. Sekil 23. Mersin Silifke Olba Antik Kenti’'nde bulunan mozaik doseme, Silifke Miizesi®.

13 Erisim: https://kovmgm.ktb.gov.tr/TR-142793/0lba-kazilarinda-bulunan-mozaik-silifke-muzesinde-korum-.html
Erigim Tarihi: 18.10.2021.

Yunus ASLAN & Remzi DURAN, Tiirk Sanatinda “Tanr:” ve “Cennet” Damgalarinin Beraber
Kullanimi Uzerine, Nisan 2022 (54): 365-390


https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-142793/olba-kazilarinda-bulunan-mozaik-silifke-muzesinde-korum-.html

	GİRİŞ

