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Ozet

Hafiza ister mikro diizeyde bireyin isterse makro diizeyde tiim toplumun yasanmisligini kendi
algoritmasi i¢inde sentezleyerek kaydeden, bireyin tutumlarina dair bilgi sunan yegane organik bir
sistemdir. Hafizanin kayit altinda tutmasinin yani sira bireyin ya da toplumun ge¢misinde iz birakmig
travmatik olaylar1 iistii ortiik bir sekilde i¢inde barindirma islevi de vardir. Hafizanin karanlik
noktalarinda kalmis verileri geri getirmek cogu zaman sézel olmaktan ¢ok gorsel yollarla miimkiin
olmaktadir. Bagka bir ifadeyle, ortiik olanin ortaya ¢ikarilmasi bahsi gecen geri ¢agirmada gorsel
yollarla miimkiin olacaktir. Sinemanin da 6nemli islevlerinden biri yasanmishigin yeniden tiretimini
gorsel yolla saglamaktir. Calismaya konu olan Flee filminin belgesel kategorisindeki cogu filmden
farkli olarak canlandirma tiirtinde iretilmis olmasi diinyay1 farkli bir gerceklikten gérme deneyimi
imkan1 sunmaktadir. Belgesel gibi giiclinii ‘ger¢ek’ goriintiiden alan bir tiirle animasyonun
harmanlanmasi dikkat ¢ekicidir. Ozellikle ana karakterin hatirlama anlarinda kullanilan gériintiiler ve
animasyon bi¢imi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan anlasildig: kadariyla, hatirladigimiz gegmis
gercekten ziyade hayali olana yakindir. Bu nedenle filmde hatirla eylemi ¢ogu zaman bir imge ya da
karakteristik bir dzellik {izerinden gerceklesmektedir. Iste bu kullanim bigimi de filmin animasyonu
kullanma nedenini ortaya koymaktadir. Calismanin amaci, hatirlama eyleminin ve hatirlanan
gecmisin sunumu bakimindan animasyon goriintiilerin gercek goriintiilerden daha etkili olabilecegini
ortaya koymaktir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz teknigi kullanilarak
animasyonun gerceklige katkisi aragtirilmistir. Bu dogrultuda yonetmenin animasyon tekniginin renk
ve sekil avantajini nasil kullandigi, filmin sinematografisinde 6ne ¢ikan sahneler araciligiyla ortaya
cikarilmaya calisilmistir. Elde edilen bulgular sonucunda, filmde kullanilan teknigin, gercekei bir
toplumsal hafiza tespitinden ziyade bireysel hafizanin 6zgiinliigiine vurgu yapmak i¢in tercih edildigi
ortaya konmustur.
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Abstract

Memory is the only organic system that records the experience of an individual at the micro level or
the entire society at the macro level by synthesizing it in its own algorithm and providing
information about the attitudes of the individual. In addition to recording property of memory, it also
has the function of implicitly keeping traumatic events that have left a mark on the past of an
individual or society. It is often possible to bring back data that has been left in the dark spots of
memory by visual means rather than verbal means. In other words, it will be possible to reveal what
is implicit in this recall by visual means. One of the important functions of cinema is to provide the
reproduction of the past in a visual way. The fact that the film Flee, which is the subject of the study,
was produced in a different animation genre than most films in the documentary category, provides
an opportunity to see the world from a different reality. It is noteworthy that animation is blended
with a genre that takes its power from the ‘real’ image, such as a documentary. Especially the images
and animation format used in the protagonist’s remembering moments come into prominence. As far
as it can be understood from these, the past that we remember is close to the imaginary rather than
the reality. For this reason, the action of remember in the film often takes place through an image or
a characteristic feature. This way of using also reveals the reason why the film uses animation. The
aim of the study is to reveal that animated images may be more effective than real images in terms of
the presentation of the act of remembering and the remembered past. In the study, the contribution of
animation to reality was investigated using descriptive analysis technique, one of the qualitative
research methods. Accordingly, it has been tried to reveal how the director uses the advantage of
color and shape of the animation technique through the scenes that stand out in the cinematography
of the film. As a result of the findings obtained, it was revealed that the technique used in the film
was preferred to emphasize the authenticity of individual memory rather than a realistic social
memory detection.

Keywords: Flee, documentary cinema, animated documentary, recall and documentary, Jonas Poher
Rasmussen.
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Giris

Bir¢ok c¢alismanin konusu olan bellek ya da hafiza, toplumsal, kiiltiirel bircok alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bireysel anlamda hafiza ya da bellek, kelime anlami olarak giinliik
yasantida yasanmisliklar1 saklama ve gerektiginde geri cagirma-hatirlama olarak 6zetlenebilir.
Hafizanin i¢inde yasanilan toplum ya da kiiltiirden bagimsiz olarak sekillenmesi miimkiin
degildir. Aleida Assman’a (2011) gore i¢inde yasanilan sosyal topluluk i¢inde paylasilan ve
aktarilan kiiltiirel hafiza olgusu, kisisel anilarin sozel yolla aktarilarak ortaya ¢ikar. Flee
filminde de Amin’in Afganistan’dan 6nce Rusya ardindan Danimarka’ya kagis hikayesi kendi
agzindan dogrusal olmayan bir olay oOrglisiiyle aktarilir. Gegmise yonelik bu tiir caligmalar
cogunlukla yeniden canlandirma ve hatirlama yontemleri ile acgiklanmaya g¢alisilmaktadir.
Boylelikle yakin tarihe ait hafiza yeniden insa edilerek bireysel ve toplumsal travmalar ortaya
konulmaya caligilmaktadir. Yenide insa tiim sanatlarda oldugu gibi sinema da bilginin
sanatcinin  siizgecinden gecirilerek yeniden {iretilmesi ile miimkiin olur. Bu ¢alismada
Amin’in ger¢cek hayat hikayesini biyografik bir sekilde aktarmada ve hatirlama siirecinde
animasyonun kullanimina deginilmeye ¢alisilacaktir. Burada filmin basinda yer alan gercek
bir hikdye ifadesinin altin1 ¢izmek gerekirse Sonmez, hafiza, toplumsal hafiza ve travma
kavramlarma dikkat ¢ceker. Sonmez 6zellikle toplumsal hafiza konusunda hafizanin toplumsal
hafizanin ge¢miste yasananlarin oldugu gibi korundugu bir alan olmaktan ¢ok bireyin kendisi
tarafindan tasarlanip insa edildigi bir alan oldugu vurgusunu yapar. (Sénmez, 2015, s. 24) Bu
baglmada gercek bir hayat hikayesinden yola ¢ikan Flee filmi, Amin’in kendi bakis agisiyla
hatirladiklarinin bir {iriini oldugu sdylenebilir. Film ayni zamanda sanatginin yani film
yonetmeninin ideolojisinin de bir yansimasidir. Bu noktada Flee filmi belgesel animasyon
tiiriinde olmas1 ve basrol oyuncusunun hatirlamaya yonelik ¢abalari bakimindan 2008 yapimi
“Waltz With Bashir” (Besir’le Vals) filmini hatirlatir. Ari Folman’in yazip, ydnetip ve
oynadig1 filmde, riiyalar ve itiraflar iizerinden yasanan savasa karsi hafizanin yasanan
katliamlara direnisi anlatilir. Bireysel travmalara odaklanan filmde animasyon tiiriiniin tercih
edilmesinin temelinde travmanin gosterilemez olusunun kabulii bagka bir ifadeyle travmanin
gercek goriintiilerle gosterilmesinin imkansizlig1 yattig1 sdylenebilir. Calismaya konu olan
Flee filminde de benzer sekilde animasyon teknigi filmin ana karakteri Amin’in travmalarini

yansitan bir yontem olarak karsimiza cikar.

Sinemada olay orgiisii kurulurken bircok filmde flash back (geriye doniis) teknigi
kullanilarak karakterin hafizasini ifade etmenin bir yontemi olarak ortaya c¢ikar. Hafiza

olmaksizin filmin devamliligini saglamak miimkiin olmaz. Kiiltiirel anlamda bellek siklikla
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yasanmis kotii olaylar ve travmayla iliskilendirilir. (Sayar, 2016) Hafizanin karanlik noktasi
olarak da nitelendirilebilecek travmalari tedavi edebilmenin yolu dncelikle onu yeniden insa
ederek hatirlamakla saglanabilir. Yeniden insa siireci ise hafizanin karanlik kdselerindeki
travmalar1 bugiline cagrilarak hatirlanmasi ve onunla yiizlesmeyi gerektirir. Bahsi edilen bu
yeniden insa, geri ¢agirmayla yasanacak hatirlama ve hatirlatma siireci gorsel yollarla 6ne
ciktig1 diistiniildiigiinde sinema hafiza faaliyetlerine sekillendiren énemli bir ara¢ olarak one
cikar. (Depeli, 2010, s. 9-39) Bu noktada sinema, travmatik olaylar1 yikarak hikayelestirme

giiciine sahiptir.

Calismaya konu olan Flee filmi canlandirma belgesel olarak adlandirilan melez bir
tirde yapilmistir. “Animated Documentary” isimli kitabinda Annabelle Honess Roe (2013)
(canlandirma belgeseli; farkli diinyalara ait kisilerin evlenmesine benzetir. Birgok belgesel
filmin yOnetmeni, arsiv goriintiilerini kullanirken, digerleri ise izleyiciyi yeni goriintiiler
yaratmaktadir. (Saxton, 2008) Canlandirma belgesel, Ingilizce’de “Animated Documentary”
olarak ifade edilmektedir. Canlandirma belgesellerde, gercek-cekimler yani gercek oyuncu
veya sosyal oyuncular yerine, iki boyutlu veya ii¢ boyutlu animasyonlar kullanilmaktadir.
Canlandirma belgesellerin ¢cogunda dogal ses ve roportaj kayitlarima uygun sekilde filmin
goriintiileri sonradan olusturulur. Roe canlandirma belgesel tiiriinii, mockumentary (sahte
belgesel) ve ve docu-dramalardan ayirmaktadir. Ona gore; canlandirma belgesel, belgesel i¢in

yeni bir gorsel temsil strateji olarak goriilmelidir (Roe, 2013: 33).

Giiclinli gercek bir kisinin yasanmisliklarindan alan Flee belgeseli, Amin’in hikayesi
paralelinde haber goriintiileri ile desteklenir. Filmin hatirlama sahneleri ve karakterin bildigi
ama dogrudan i¢inde olmadigi anilar animasyonun verdigi grafik ve renk unsurlar1 ustaca
kullanilarak izleyiciye sunulur. Boylelikle gergek oyuncu ve goriintiilerle ¢ekilmesi miimkiin

olmayan travmatik anilar animasyon teknigiyle izleyiciye aktarilir.

Ev Senin i¢in Ne ifade Ediyor?

Jonas Poher Rasmussen’in Afganistan’dan Danimarka’ya go¢ eden ve lise yillarinda tanistig
arkadasimin hayat hikayesini aktardigi canlandirma belgesel Flee filmi “ev senin i¢in ne ifade
ediyor”’sorusu ile baslar. Film boyunca “ev” bir hafiza mekani olarak karsimiza ¢ikar. Filmin
ana karakteri filmin simdiki zamaninda artik akademik kariyeri olan yetigkin biridir.
Rasmussen arkadasinin gercek kimligini gizlemek amaciyla ona takma bir ad (Amin) verir.
Kimligi gizlemeye yonelik amagl ikinci bir koruma katmani olarak ise filmini gergek

goriintiiler yerine animasyon teknigi ile yapilmasidir. Buna ragmen filmde hikayeyi anlatan
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ses Amin takma isimli karakterin gergek sesidir. Filmin ilk dakikalarinda Amin’den gozleri
kapali olarak sirt iistii yatmasini istenir, ¢agrisim ve hatirlama yoluyla bastirilmig bilginin
iistesinden gelerek ge¢misine dogru bir yolculuga ¢ikar. Bu sayede izleyici Amin ve ailesine
ne olacagin1 merak ettigi bir gerilimin igine ¢ekilir ve ayn1 zamanda karakterle bir yakinlik
kurar. (Scott, 2021) Amin, Rasmussen’in amini kanapeye sirt iistii yatip hikayesini anlatmaya

karar verene kadar 25 y1l boyunca ge¢misi hakkinda sessiz kalmistir.

Filmin simdiki zamanina kadar olan siirecte Amin’in hayati, Sovyetlerin tilkesini iggal
etmesi ve ardindan iilkesini terk etmek zorunda kalmasi, aniden sona eren gorece pastoral
cocuklugu; sonrasinda gelen belirsizlik, keder, umut pariltilar1 ve nihayet hayatta kalanlarin
sugluluklari ile gegmistir. “Flee”nin, ahlaki yaralanma imalar1 ve hayatta kalma arzusuyla bir
tiir modern zaman “Sophie'nin Se¢imi”ne benzedigi anlar vardir. Rasmussen, Amin'in genclik
yillarin1 ve geng yetiskinligini canlandiran travmayi, uzun zamandir hayat arkadasi olan
Kasper ile evlenme konusundaki mevcut kararsizligiyla kusursuz bir sekilde i¢ ice
geemektedir. (Hornaday, 2022) Tiim bu siirecte Amin filmin bagindan itibaren hayatina

devam etmek i¢in giiven i¢inde kalabilecegi “evi” aramaktadir.

Film Amin’in yasamak istedigi ev arayisi, ge¢cmisinde yasadigi travmalar1 ortaya
cikarmaya calisan hatirlama seanslariyla paralel olarak ilerleyen “bir hafiza oyunu ve bir
terapi seansi” gibidir. (Rorthkopf, 2022) Rasmussen gergek gercek goriintiilerle yapilmasi
imkansiz hatirlama seanslarinda karakterin ruh halini animasyonun renk ve grafik imkanlarini

kullanarak ortaya ¢ikartir.

Filmde Yaratilan Tarih Algis1

Filme yaratilan tarih algisina tarihsel elestiri yaklasimi agisindan bakildiginda ise toplumsal
baglamindan koparilan ve Amin’in 6zel hayatindan secilmis konular izleyicinin biiyiik resme
odaklanmasii engelleyerek manipiile etmistir. Karakter ile 6zdesleyen izleyici onun
hayatindaki detaylara odaklanir. Boylelikle izleyici tarihsel baglamdaki neden sonug
degerlendirmesine giremeden karakterin yasadiklari tizerinden g¢ikarimlar yapmak zorunda
kalir. Ornegin Amin’in babasi bir savas pilotudur. Onun gegmiste yaptiklar1 hakkinda bir bilgi
verilmez. Aniden bir polis baskini sonucu apar topar gotiiriilen baba ve dramatik ayrilik
sahnesi ile Amin ve ailesi magdur olarak sunulur. Aslinda Amin’in mutlu ve renkli
gorlntiilerle sunulan c¢ocukluk yillarinda hiikiimet giicleri ve miicahitler arasinda

Afganistan’da savas stirmektedir. Amin bunu su sozleriyle ifade eder: “Kabil'de savas dogru
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diirlist gergeklesmedi, bu yilizden pek bir sey fark edemedik” Miicahitler Kabil’i isgal
ettiginde baska bir ifadeyle savas “fark edilir” hale geldiginde kot ve kanlidir.

Filmin tarih algis1 acisindan Rusya’da gecen sahnelerine de bakildiginda benzer
manipiile unsurlar gozlemlenebilir. Rus polisi kaba, riigsvetci ve tecaviizciidiir. Rus polisi
keskin yiiz hatlarmma sahip sert ve cirkin olarak tasvir edilir. Rus polisleri bu sekilde
gosterilirken filmin ilerleyen sahnelerinde Estonya polisi yiizleri kar maskeli hepsi birbirine
benzeyen kimliksiz varliklar olarak ¢izilmistir. iki iilke polisine yonelik tasvirlerin Amin’in
kendi ifadesinden yola ¢ikilarak mi1 yapildigi1 yoksa yonetmenin yorumu mu oldugu muglaktir.
Filmde yansitilmadigi i¢cin muglak kalan bir diger nokta ise Amin’in Avrupa’da yasadigr ilk
yillara yonelik yasanilanlardir. Geng bir cocuk olarak Kopenhag’a kagak yollarla gelen
Amin’i filmde yetiskin kariyer sahibi bir akademisyen olarak goriiniir. Miilteci olarak kabul
edildikten sonra yasadigi zorluklara ydnelik bir bilgi verilmez. Ornegin Kasper ile bir araba
yolculugu esnasinda camdan disar1 bakan Amin “Dar yollar ve biiyiik tarlalar bana akil
hastanesindeki zamanlarimi hatirlatiyor.” sézlerinde gegen akil hastanesinde gecen siireg ile

ilgi bir bilgi filmin anlatisi i¢inde yer almaz.

Flee Filminde Hafizanin Gorsellestirilmesinde Animasyon Kullanim

Caligmanin bu kisminda Flee filmi nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz teknigiyle
¢Oziimlenmistir. Betimsel analiz, 6nceden belirlenmis bir ¢cergeveye bagli olarak nitel verilerin
islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve tanimlanan bulgularin yorumlanmasi adimlarini igeren
yaklasimdir (Yildirim, 2005) Bu calisma igin; filmin gerceklik unsurunu artirmak icin
kullandigr animasyon teknigi veri olarak ele alinmis, filmdeki teknigin gorsel anlamda
ozellikle belli sahnelerde 6n plana c¢ikmasi bulgu olarak tanimlanmis ve bu sahneler

yorumlanarak animasyon tekniginin gergeklige katkisi sorusturulmustur.

Analiz kismina gegmeden 6nce Paul Rotha’nin belgesel yonetmenleri i¢in sdyledigi su

sOzleri tekrar hatirlamak gerekirse:

“Belgeselciler her zaman i¢in oyuncularin bakis acilarindan diisiiniirler.
Heykeltiras ve ressamlar gibi icten disar1 doniik olarak diisiinmek zorundadirlar.
Kameranin hareket ve konumundan, c¢ekimde, psikolojik tutumdan dogal
oyuncunun zihninin yorumlanmasina kadar her seyin géz 6niinde bulundurulmasi

gerekir.” (Rotha, 2000, s. 122-124)
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Flee filminin yonetmeni de Amin’in amlarm aktarirken belki gercek goriintiiler
kullanmamigtir ancak tipki Rotha’nin dile getirdigi sekilde heykeltras veya ressamin eserini
olustururken yaptig1 miidahaleleri animasyon teknigi kullanarak yapmustir.

Filmin omurgasin1 olusturan giivenli ve huzurlu bir sekilde yasanilacak “ev” olgusu
Amin’in hatirladigt ilk ev olan Kabil’dedir. Bes kardesin en kiicligii olan Amin,
Afganistan’daki Sovyet destekli hiikiimetin Amerika tarafindan desteklenen miicahitlerin
eline gegmesiyle zorunlu olarak evini terk ederek kendine yeni bir “ev” bulma yolculuguna
cikar. Catismalar haber arsiv goriintiileri ve golgeli siyah beyaz soyut siyah beyaz animasyon
goriintiilerle tasvir edilir. Filmde 6zellikle Amin’in dogrudan tanik olmadig1 ve tanik oldugu

travmatik anilarin canlandirilmasinda bu yontem kullanilir.

Gorsel 1 Siyah- Beyaz Soyut Cizgiler

Flee filminde travmatik sahnelerin siyah beyaz olmasinin yaninda karakterlerin yiizleri

¢ogu zaman goz- burun gibi uzuvlar olmadan ya da belli belirsiz tasvir edilerek soyutlanir.

Gorsel 2 Belirgin olmayan yiiz hatlari
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Filmde 6ne ¢ikan bir diger unsur ise renk kullanimidir. Renk kodlar1 farkl: kiiltiirlerde
farkli anlamlar tagidigindan Flee filminde renk kullaniminda evrensel kodlar kullanilmistir.
Filmin karakterinin mutlu giinlerine ait anilar1 canli renkler kullanilarak bazen sadece One
cikarilmasi istenilen objeler 6ne cikarilarak aktarilir. Ornegin gocuklugunda kiz kardesinin
elbisesini giyerek neseli bir sekilde sokaklarda kostugu sahnede, pembe walkman ve mavi

elbisenin rengi 6ne ¢ikar.

Gorsel 3 Belirli Renklerin One Cikarilmasi

Filmde renk ve 1siklandirma anlatimi giiglendiren 6nemli bir unsurdur. Hafiza mekan1
olarak kullanilan ev sahnelerinde, karakterlerin ruhsal durumunu giiglendirecek sekilde 151k ve
renk kullanimi gbze ¢arpar. Filmde Amin’in ge¢misindeki huzurlu anilari daha giinesli ve
canli renklerin oldugu sahnelerle aktarilirken travmatik anilar ise karanlik, renksiz bazen
tamamen soyut ¢izimlerle ekrana yansitilir. Filmde renk metaforik bir anlatim araci olarak da
kullanilir. Ornegin yillarca escinselligini gizleyen Amin’i, Gay Bar’a olan giris sahnesinde
karanlik bir koridordan ilerledikten sonra gectigi perdenin ardinda yogun bir pembe renk

karsilar.

Gorsel 4 Belirli Renk Tonlarmin One Cikarilmasi
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Anilan ortaya cikaran bagka bir renk kullanimi da Amin’in Rusya’dan Avrupa’ya
kacak yollarla ilk gecis denemesinin oldugu gece sahnesinde 6ne ¢ikar. Siyah beyaz ve soyut
gorintiiler i¢cinde belli belirsiz gegen bir kirmizi 1s1lt1 ilerleyen sahnelerde kiigiik bir miilteci

cocugun ayakkabisindan geldigi anlasilir.

Gorsel 5 Anilarin Hatirlanmasinda Renk Cagrisimi

Amin’in cinsel kimligini tanimaya basladigi ve hemcinslerine olan ilgisi ise iinlii
oyuncularla ilgili ¢ocukluk anilar1 iizerinden izleyiciye sunulur. Ablalarinin oynadigi oyun
kartinda bulunan Hintli oyuncu Anil Kapoor ve televizyonda filmini izledigi Belcikali oyuncu
Jean Claude van Damme mizahi bir sekilde Amin’e goz kirpar. Yonetmen goz kirpma

metaforunu film boyunca kullanir.

Gorsel 6 Film Boyunca Goz Kirpan Karakterler

Yonetmen, Amin’in travmatik gec¢misini ortaya ¢ikarip filmin simdiki zamanina
yaptig1 gegislerde hatirlama araci olarak kullandigi bir diger yontem ise objelerdir. Bir polis

baskini sonrasi apar topar evden goétiiriiliirken Amin’in babasi tarafindan annesine emanet
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edilen saat Rusya’da riigvetci bir polisin zorla alinmasina kadar filmde yakin plan ¢ekimlerle

ekrana yansir.

Gorsel 7 Saatin Yakin Plan Cekimleri

Hatirlama araci olarak kullanilan bir diger obje ise Amin’in Danimarka’ya kagis
yolculugunda bir siire birlikte yolculuk yaptigi arkadasinin hediye ettigi altin kolyedir. Filmin
farkli sahnelerinde benzer bir el hareketi ile kolyeyi tuttugu detay ¢ekimler dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 8 Altin Kolyenin Yakin Plan Cekimleri

Ornek sahnelerden de goriildiigii iizere Flee Belgeseli, salt gerceklik iddiasinda olan
bir belgesel film olmaktan daha ¢ok tiirler arasinda gezinen melez bir film olmustur. Burada
Corner’in belgesel film i¢in gelecekte karsilasacagi en zorlu miicadele ile ilgili sozlerini
hatirlamak faydali olacaktir. Corner’e gore belgeselin hayatini siirdiirebilmesini belirleyecek
unsurun izleyiciyi “oyalama ve eglendirme” islevinin dinamikleri olacag iddiasidir.
“Gergegin” popiiler imgelerini 6nemli dlgiide etkiledigi gorsel bir kiiltiirde yeni bir bigim ve

konumlandirma belgeselin gelecegini belirleyecektir. (CORNER, 2002) Bununla birlikte
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filmin ya da daha dogrusu neyin belgesel neyin belgesel olmadigi baska bir ¢alismanin

konusudur.

Sonu¢

Sinema imgeler yoluyla hafizayr harekete gecirebilir ve hafiza faaliyetlerini yeniden
anlamlandirarak sekillendirebilir, bunu yaparken belli bir fikri ya ideolojiyi izleyiciye empoze
edebilir. Flee filmi Ozelinde ise bu daha ¢ok Amin karakterinin travmatik gegmisini
hatirlamaya ve bastirilmis duygular1 disa vurmak i¢in imgeler kullanilmistir. Yonetmen bunu
yaparken ¢ogu belgesel filmde goriilenin aksine gercek goriintiiler kullanmayarak animasyon
teknigini tercih etmistir. Filmde tiretilen sahneler araciligiyla bir toplumun karanlikta kalmis
hafizasi tek bir bireyin hikayesi araciligiyla aktarilmistir. Boylelikle bireysel hafiza {izerinden
toplumsal hafiza harekete ge¢irilmeye calisilmis ve miilteci ve escinsellik sorunu giindeme
tasinabilmistir. Filmde ger¢ekligin sunumu, Amin karakteri tizerinden olusturulan sézel tarih,
belgesel sinema ve animasyon tiiriniin melez birlesimiyle saglanmistir. Filmin Amin
karakterinin bireysel travmasina odaklanmasi izleyiciye 6zdeslesmeye ve diizensiz gé¢menlik
ve escinsellik sorununun toplumsal yoniinden daha ziyade bireysel ve dar bir cergevede
aktarilmasina sebep olmustur. Bununla birlikte yonetmen bunu yaparken didaktik olma gibi
cogu belgeselin diistiigli hataya diismemis travmatik sorunlara adeta bir psikolog seansinda
oldugu gibi ulasma yolunu denemistir. Amin karakterinin karanlikta kalan ge¢misi Oykii
anlatim1 yoluyla kirilarak izleyiciye ge¢cmesi saglanir. Burada bahsi gegen kirilma, yapilan
hatirlama seanslar1 araciligiyla Amin’in sessizliginin kirilmasi1 ve ortaya ¢ikan anilarin
sinemanin yeniden insa etme yetkinligi sayesinde miimkiin olur. Travmatik olaylarda iyilesme
stireci, sorunun tespiti (hatirlama) ve yilizlesme olarak Ozetlenebilir. Filmde Amin 25 yil
kendinden bile sakladig1 hikayesini 6nce hatirlamis filmin basinda kendisine yoneltilen “Ev
senin i¢in ne ifade ediyor?” sorusunun cevabini: “zorunda olmadan hayatini huzurlu bir
sekilde siirdiirebilecegi evi” kendi hiir iradesiyle bulabilmistir. Filmde her ne kadar gercek
haber goriintiileri kullanilsa da karakterin Oykiisiinde gecen travmatik olaylarin anlatiminda

renk, sekil gibi animasyon unsurlarin kullanimi anlatiy1 gii¢lendiren esas unsurlardir.
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