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Turk msikisi tarihinde Tanbdr icrasiyla énemli bir yer edinen Cemil Bey, tanblrun yaminda klasik
kemence, yayli tanblr, viyolonsel ve lavta gibi enstriimanlarda da icraciigiyla ekol olmus bir isimdir.
Turk msikisinin saz masikisi basligi altinda yer alan formlarda besteledigi eserler ve icralariyla gelecek
kusaklara ilham kaynagi olmustur. Cemil Bey’in tanblirdan sonra ustalik derecesinde icra ettigi diger saz
klasik kemencedir. Cemil Bey, bilhassa Kemenceci Vasilaki’den etkilenerek bu sazin icrasina baslamistir.
Tanbdrunda yaptig1 bol carpmali, bol mizrapli seri nagmeleri kemencede de tatbik etmstir. Sazi etkili
kullanas1 sebebi ile kisa siirede kemence icrasinda da sohret oldugundan Tiirk miiziginde kemence ile
ilgili en eski ses kayitlari Cemil Bey’e aittir. Viyolonseli de musikimizde ilk kez kullanan Cemil Bey,
viyolonseldeki icralariyla da ilgi toplayarak sazin Tirk miizigi icra topluluklarin da yer almasina biyuk
katkida bulunmustur. Guntimiizde viyolonsel Turk miizigi icra heyetlerinde bas dolgunlugunu saglamak
amaciyla yaygin olarak kullanilmaktadir. Kemencede oldugu gibi Viyolonselde de en eski ses kayitlan
Cemil Bey’e aittir. Cemil Bey, icralarinda Tirk miizigi Uslibunda ve genel nazariyesinde kalmaya dikkat
etmis, kullandigi sazlarin icra tslGbunun olusmasinda belirleyici olmus, ayn1 zamanda kendine mahsus
tavr ile saz icrasinin ekollerinden olmustur. Turk misikisinde icra tahlilleri 6zgiin tavirlarin giinimiiz
icra ortam ve kaynaklarina aktarmak maksadiyla pek cok arastirmaya konu olmustur. Cemil Bey gibi Usta
icracilarin (Nevres Bey, Mes’ud Cemil Bey, Nubar Tekyay...) ses kayitlarinin tahlil edilmesiyle misikimizin
makam yapisi ve zenginligi daha derin idrak edilebilmektedir. Bu calismada Cemil Bey’in Bestenigar
makamindaki kemence ve viyolonsel taksimleri dikte edilerek teknik Gzellikler ve yorum acisindan
mukayese yapilmistir. Bestenigar kemence ve viyolonsel taksimlerindeki yorum-siisleme teknikleri, yay
teknigi, kullanmis oldugu pozisyonlar, makam ve seyir anlayisi tahlil edilmistir. Boylelikle Cemil Bey’in

iki icras1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar tahlillerle somutlastirilmaya calisilmistir.
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Giris
Cemil Bey (1871 - 1916) Turk
Misikisi’nde bircok saz1 ustaca icra

etmesi yaninda, bestecilik ve nazariyat
alanindaki calismalart ile  Masikimize
onemli  hizmetlerde  bulunmus ekol
isimlerimizdendir. incelememizde Cemil
Bey’in Tirk MuUsikisi calgi topluluklarina
kazandirdig1 viyolonselde ve tanbirdan
sonra ustalik seviyesinde icra ettigi bir
diger yayli calgi olan kemencede yapmis
oldugu Bestenigar taksimlerinin tahlili ve
mukayesesi yapilmistir.

Cemil Bey’in Hayat1 ve icraci Kisiligi
1873 yilinda Istanbul’un Molla Giirani
semtinde diunyaya gelen Cemil Bey, Silistre

Valisi Mehmet Pasa’nin Ozenle yetistirdigi
evlatligi ve Sadrazam Hisrev Pasa’nin
olimiine dek kahyas1 olan Mustafa Resit
Efendi’nin torunu ve Teyfik Bey’in ogludur.
(Cemil, 2016: 57). Miizige kiiclk yaslarindan
itibaren ilgi duyan Cemil Bey’in calgilarla
olan ilk miinasebeti, agabeyi Ahmet Bey’in
ona hediye ettigi Tanblr ile baslamistir. O
vakitler agabeyi Ahmet Bey’den Misikinin
ilk teknik esaslarini, makam vyollarin,
usulleri ve hattad nota okumak gibi genel
bilgileri 6grenmistir. Sonra ki yillarda
amcasi Refik Bey Cemil Bey’i yanina almis,
masiki egitimine burada daha kapsamli bir
sekilde devam etmistir (Cetik ve Goniil,
2020: 348).
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Cemil Bey agabeyi Ahmet Bey’in hediye ettigi
tanblrla epey bir vakit gecirmis ve heniiz
17 yasindayken bu sazda karsilasilan teknik
zorluklarin Ustesinden gelerek o donemde
sanat camiasinda ismini duyurmustur. Mlsiki
cevresinde ismi giinden giine taninir olan
Cemil Bey, donemin meshur tanbdrilerinden
olan Tanbdri Ali Efendi ile tamsma firsati
bulmus ve onun takdir ettigi bir sazende
olmustur. Tanblri Ali Efendi’den genel
masiki egitimi bakimindan genis olciide
faydalanan cemil bey, birlikte bircok misiki
meclisinde yer almis ve beraber icralarda
bulunmuslardir.  Cemil Bey’in tanbdrdaki
cok mizrapli icrast donemin miizisyenleri
tarafindan elestirilirken, icrasinda bol
mizrap, bol carpma, seri nagmeler ve
tanblrun orta tellerinide kullanmasi yeni
bir icra tsldbunun ortaya cikmasina zemin
hazirlamistir (Eruzun: 1997: 9).

Resim 1. Tanbiri Cemil Bey (Akdagoglu, 2020: 213)

Cemil Bey 30 yasina geldiginde annesi Zihn-i
Yar Hamm’in Adile Sultan Sarayr’ndan
arkadast olan Cerkes Eflaknur Hanim’in
kizi Serife Saide Hamim ile evlenmistir. Bu
evlilikten aym zamanda “Tanblri Cemil’in
Hayat1” isimli kitabin yazar1 olan meshur
mizisyen ve koro sefi oglu Mes’ud Cemil Bey
dinyaya gelmistir. Yine bu donemde Tirk
masikisi nazariyatina kazandirdig1 “Rehber-i
Musiki” adl1 80 sayfalik makamlar tizerindeki
kendi goruslerini iceren nazariyat kitab1
yayimlanmistir (Tanrkorur, 2004: 223).

Cemil Bey, 20’li yaslara geldiginde tanblr

ile birlikte kemence, viyolonsel, lavta gibi
sazlarda da icra kabiliyetini ortaya koymus
ve misiki camiasina kendini kabul ettirmistir.
Mezki{r sazlardaki icralariyla dikkatleri
uzerine ceken Cemil Bey nesredilen kayitlan
ile Tlrk miziginin kay1t icra tarihinde mihenk

tas1 olusturmustur.

Resim 2. Mevlana Muzesindeki Cemil Bey’in Tanblru
(Oztufekgei, 2021: 26)

Cemil Bey’in Kemence ve Viyolonsel
Icracihg
Cemil Bey’in tanblrdan sonra ustalik

derecesinde icra ettigi diger saz kemencedir.
Bilhassa Kemenceci Vasilaki’den etkilenerek
bu sazin icrasina baslayan Cemil Bey tanbiirda
yaptigi bol carpmali, bol mizrapli seri
nagmeleri bu sazda da yapmistir. Dolayisiyla
tanblr icrasinin  etkileri kemenceye de
yansimistir. Cok gecmeden misiki camiasina
kemence ile de ismini kabul ettiren Cemil
Bey sonraki zamanlarda icrasindan cok
etkilendigi Vasilaki’nin de 6vgusini kazanmis
ve onunla bircok misiki ortaminda birlikte
icrada bulunmustur.

Cemil Bey’den oOncesine bakildiginda
kemencenin nasil icra edildigine dair yeterli
kayit bulunmamaktadir. Tetkik edilen

kaynaklar dogrultusunda kemencenin daha
once hangi mizik tirlerinde kullanildig,
yapisinin nasil oldugu ve teknik imkanlarinin
ne oldugu konularinda veri eksikligi
oldugu goriilmistiir. Giinimizde bile hala
kemencenin hangi cografi bolgelere ait bir
saz oldugu kesin olarak tespit edilememistir
(Eruzun, 1997: 4).
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Cemil Bey oncesinde kemencenin Enderun-i
Tahir Aga, Ruhsar Kalfa, Andelib Kalfa,
Nikolaki ve Vasilaki tarafindan icra edildigi
kaynaklarda gecmektedir. Ancak adi gecen
icracilanin  kemence icralan konusunda
herhangi bir kaynaga ulasilamamistir. Cemil
Bey doneminde kemence ilk olarak halk
miziginde ve klasik misikide kullamlmistir
(Eruzun, 1997: 4-6).

Cemil Bey, Tirk Misikisinde tas plaklarin
kullanildigi donemde yasamistir. Bundan
dolayr gunumuze kadar bircok tas plak
kaydi ulasmistir. Cemil Bey’den oOncesine
bakildiginda bu sazi icra edenlere ait
herhangi  bir kayit  bulunmadigindan,
ayricalikli olarak Cemil Bey’in incelenmesi
mecburiyeti dogmustur. Cemil Bey’in tanbur
disinda kemence, viyolonsel, lavta gibi
sazlardaki ustaligi ve bunun yaninda her
sazin icra tavrnim birbirleriyle birlestirerek
icralarina yansitmasi kendi doneminde ve
glinimiizde Turk mdsikisine bliyiik faydalar
saglamistir (Eruzun, 1997: 2).

Resim 3. Cemil Bey’in Kayitlarda Kullandig1 ve Andelib
Adin Verdigi Kemencesi (Cemil, 2016: 107)

Tirk mizigine Musika-i Himay(n ile giren,
bat1 kaynakli bir saz olan viyolonseli de Turk
miizigi icra heyetlerinde ilk kez Cemil Bey
kullanmistir. Bas sesli bir calgi olan viyolonsel
ile yaptigiicralar dikkat cekmis ve bu calginin
Tiirk miiziginde kolay yer edinmesinde bilyiik
rol oynamistir. Cemil Bey viyolonseli daha
cok lavta duzeninde ve hemen hemen bir
tam sese yakin diisiik akortta icra etmistir
(Oztiirk ve Besiroglu, 2009: 38).

Yapilan arastirmalar sonucunda Cemil
Bey’den once viyolonselin Niyazi Efendi
ve Cemil Arif Bey tarafindan icra edildigi
kaynaklarda  gecmektedir.  Ancak bu
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icracilann viyolonsel icrasina dair kayitlan
konusunda herhangi kaynaga ulasilamamistir
(Oztiirk ve Besiroglu, 2009: 35).

Giiniimiizde viyolonsel, Tirk miizigi icra
heyetlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.
Bu durumun olusmasinda en buyuk katkiyi
saglayan slphesiz Cemil Bey’dir (Aksoy,
2000: 11). Viyolonsel ile Tiirk miizigine iliskin
ilk ses kayitlart Cemil Bey tarafindan icra
edilmistir. Cemil Bey’in bu kayitlarda sadece
taksim icra ettigi tespit edilmistir. Viyolonsel
ile yaptigr taksimlerin 8 tanesi Orfeon Plak
Sirketi tarafindan kaydedilmis fakat 5 tanesi
glinumuze kadar gelebilmistir.

7%

Resim 4. Tanbdri Cemil Bey (Cetik, 2021: 157)

Cemil Bey’in Bestenigar makamindaki
kemence ve viyolonsel taksimleri dikte edilip
mukayesesinin yapildig1 bu calismada, Cemil
Bey’in iki saz icrasi arasindaki benzerlik
ve farkliliklar tahlillerle somutlastinlmaya
calisilmistir.

Usta sazendeler araciligiyla yapilan sanat
ve teknik seviyesi oldukca Uust seviyede
olan taksimler, doneminin ve ardindan
gelen kusaklarin saz icraciigi konusunda
ilerlemesinde oldukca mihim bir vyer
tutmaktadir. Bu durumda Cemil Bey
tarafindan icra edilen tim kemence ve
viyolonsel kayitlarinin notasinin  yazilip
teknik ve nazari bakimdan tahlil edilmesinin,
Tirk miiziginde bilhassa bu calgilar
ile ilgilenenlerin hem calg1 icralarinin
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gelismesine hem de Tirk miizigi teorisi
alanina katki saglayacag disiiniilmektedir.

Problem Durumu

> Cemil Bey’in Bestenigar makamindaki
kemence ve viyolonsel taksimleri nasildir?

Alt Problemler

Cemil Bey’in Bestenigar makamindaki
Kemence ve viyolonsel taksimlerinin;

» Tiurk musikisi nazariyat kaynaklarinda
makam tarifi nasildir?

» Yorum oOzellikleri nelerdir?
> Pozisyon teknigi ozellikleri nelerdir?
> Yay teknigi ozellikleri nelerdir?

> Makam ve seyir anlayisi nasildir?

Yontem
Bu arastirma nitel bir calisma olup,
dokiiman analizi teknigi kullamlmistir.

Dokiman analizinde, var olan kayit ve
belgeler incelenerek veri elde edilmektedir.
Dokiman analizi, belli bir hedefe yonelmis
olarak kaynaklar bulma, okuma, not alma
ve degerlendirme islemlerini icermektedir.
Baska bir deyisle dokiman analizi, basili
ve elektronik ogelerin analiz edilmesi ve
degerlendirilmesi  siirecinde gerceklesen
bir dizi islemdir (Yildinm ve Simsek, 2013).
Buna ilaveten bu siirec, resmi ya da ozel
kayitlarin toplanmasi, dizenli olarak tahlil
edilmesi ve yorumlanmasidir. Burada Cemil
Bey’in Bestenigar makamindaki kemence
ve viyolonsel taksimlerinde sisleme
tekniklerinin kullanimi, pozisyon kullanimi,
yay teknigi ve motif ve ciimle yapilarim
anlayabilme acisindan tahliller yapilmistir. Bu
tahliller icerik analizi teknigi ile yapilmistir
(Sak, Sahin Sak, Oneren Sendil ve Nas, 2021:
230).

Dokiimanlar

Arastirmamizda iki taksimin de siirelerinin
ayni olmasi ve birbirlerini nasil etkilediklerini
daha iyi anlayabilmesi sebebiyle Cemil
Bey’in, tahlil ve mukayesesi yapilmak

lizere Mans(r akortta icra ettigi 3.50 dakika
uzunlugundaki Bestenigar kemence taksimi
ile Bolahenk akortta icra ettigi 3.51 dakika
uzunlugundaki Bestenigar viyolonsel taksimi
ornek alinmistir.

Analiz ve Karsilastirma

Turk Masikisi’nde; donem ozellikleri, tir,
form ve bicim ozellikleri, bestecilik (isllb)
ozellikleri, icra ozellikleri, tavir 6zellikleri,
ustl - giifte iliskileri, ritmik unsurlar agisindan
ozellikleri, ezgi atiflart ve misiki tasviri
acisindan oOzellikleri olmak lizere bir eserin
veya icranin pek cok yonden analizi yapilabilir
(Kacar, Yahya, 2020: 3). Arastirmamizda
Cemil Bey’ e ait Bestenigar makamindaki
kemence ve viyolonsel taksimleri “Windows
Media  Player” programi  kullanilarak
dikte edilmis, daha sonra dikteler “Finale
2014” programi ile bilgisayar ortamina
aktanlmistir. Bilgisayarda yazilan her bir
dizek icin, dizek baslarinda sol anahtan
Uzerine numaralar verilerek numaralandirma
yapilmistir. Arastirmanin analiz orneklemi
Cemil Bey’in kemence ve viyolonselde icra
ettigi Bestenigar taksimleridir. Bununla
birlikte karsilastirmalar, makam unsurlar ve
perde anlayisi, Uslip ve tavir ozellikleri ve
teknik ozellikler acilarindan dokiiman analizi
teknigi ile dikte edilen taksimler incelenerek
yapilmistir.

Bulgular
Birinci Alt Probleme Ait Bulgular

Abdiilbaki Nasir Dede Bestenigar makamin
soyle tarif eder; “Bestenigar, Cargah icra
edip, Irak karar verir. Bu bilesim sonrakilerin
(Muteahhirin) bulusudur” (Akt. Baser, 2013:
179).

Tanburi Cemil Bey Rehber-i Mlsiki kitabinda
Bestenigar makamindan soyle bahseder;
Bestenigar Makam, altinci aralikta re bemol
ile merkezi olan fa diyez nim seslerini
muhtevi (bulunur) ise de miyanlarinda tabii
oldugundan, donanima yalmiz re bemol isareti
konularak, fa diyez nota oziinde gosterilir.
Bestenigar makaminin edas1 geregince,
bazen re bemol biraz daha tizleserek, Uzzal
denilen komaya donmiis olur. Uzzal, Hicaz
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ile Neva arasinda ve bu ikincisine daha yakin
bir konumdadir. Bestenigar’in zemini; Segah,
Cargahtan baslar ve Gerdaniye ile karargahi
arasindaki perdelere icra olunur. Miyani;
bazen tabii bazen bemollii Neva ile Muhayyer-
Diigah oktavinda, karari dahi Hiiseyni-Yegah
arasindadir (Akt. Cevher, 1992: 36).

Yakup Fikret Kutlug ise Bestenigar makaminm
soyle tarif ediyor; Irak lizerindeki Segah
dortlisiine tize dogru Saba makaminin
eklenmesiyle olusmustur. Makam,
cogunlukla giiclii perdesi olan cargah perdesi
ekseninde baslar. Karar perdesi gosterilse
bile sonrasinda cargah perdesine gecilmek
suretiyle makama girisler yapilir. inici-cikici
bir seyir gosterir. Saba makaminin da giicli
perdesi olan cargah perdesi cevresindeki
seslerde dolasir. Bu perde uzerinde sik sik
kalislar yapar. Ayrica Gerdaniye perdesi
lizerinde de bolca kalislar yapar (Kutlug,
2000: 276).
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tzerindeki Saba makami dizisi ile
Irak  perdesindeki  Segah  dortlistiniin
birlesmesinden = meydana  gelmektedir”

(Kacar Yahya, 2012: 131).

Bestenigar makami; “yerinde Saba yapip
Irakta Segah’li karar verir” (Gonil, 2017:
224).

Bestenigar makami; “saba perde diizeninde
Saba’li Cargah yapmaya baslayip Irak karar
veren terkiptir. Irak karar verirken segah
perdesinin ussak perdesine donismemesi
baska bir deyisle pest icra edilmemesi
gerekmektedir. Baska onemli bir husus
da saba perdesinin Bestenigar terkibi
eserlerinde zaman zaman saba perdesinden
biraz daha dikce basilabilmesi durumudur
ki adeta kendi perdesini yaratircasina icra
edilebilir. Bu perdenin icrasi sirasinda neva
perdesine gelecek kadar diklestirilmemesine
de dikkat edilmelidir” (irden, 2021: 68).

Bestenigar makami;  “Digah  perdesi
Temel Dizi Genigleme Alani
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Sekil 1. Bestenigar Makami Tesekkilu

Alaninda ekol olmus isimler tarafindan tarihe
adeta miras olarak birakilan sanat ve teknik
duzeyi yuksek taksimler, kendi doneminin
ve ardindan gelen nesillerin saz icraciig
konusunda gelisiminde cok muhim bir yer
tutmaktadir (Cetik ve Goniil, 2020: 353).

Ginimizde taksim icrasi, saz mizigi
acisindan onemli bir yere sahiptir. Turk
MUsikisinin ~ zengin  makamsal  yapisi
icerisinde, makamin temel esaslarina bagl
kalarak, melodik ve teknik beceriyi ortaya
koyarak dogaclama yapilan, makamsal bir
seyir olan taksimin tarihi 9. Yuzyila kadar
dayanmaktadir (Kacar, 2009: 115).

Cemil Bey, Tirk mdsikisi’nde taksim formunu
yaptig1 icralaryla adeta giiclendirmis, ona
ayn bir kimlik kazandirmistir. Yaptig1 Taksim
icralarinda ciimlelerin  kurulusu, genel
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ve oOzel insasi, birbirleriyle baglanmasi,
terkip, renklerin  uygunlugu acisindan
olaganiistii motifler ortaya cikarmistir. Kendi
doneminden gunimiize kadar Cemil Bey’i
taklit etmemis cok az sazende gosterilebilir
(Oztuna, 2006).

ikinci Alt Probleme Ait Bulgular

Uslup ve tawvir terimlerinin farklarinin
dogru anlasilmast onem arz etmektedir.
Literatilirde, “Tlrk misikisinde Usllp; zaman
icerisinde tekamil eden Tirk msikisi tiir
ve bicimlerinin icrasinda ortaya cikan ve
gelenek haline gelen icra bicimi olarak
tabir edilmelidir. Tavir ise icracimn hangi
tirde olursa olsun icra ettigi esere kendi
san’at birikimi ile kattiklanin1 anlatmak icin
kullanilmalidir. Yani iislip, zaman icerisinde
belirlenen bicim ozellikleri 15181nda eserlerin
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nasil icra edilecegini, tavir ise icracinin eser
bicimine ait Usllp ozelliklerini gbzeterek icra
ettigi esere san’at birikimiyle kattig1 kendine
has icrai beceri ve yorum ozelliklerini, ifade
bicimini anlatmaktir” bilgisi yer almaktadir
(Goniil, 2018: 42).

Tirk masikisinde yorumlamalar, icracinin
ozgun Uslup ve tavir unsurlarini belirgin hale

Cemil Bey Bestenigar makamindaki kemence
ve viyolonsel taksimlerinde, carpma,
cift carpma, uclu carpma, dortli carpma
(kimeleme), glissando (kaydirma), carpma
kaydirma, trill, vibrato, hizli vibrato,
staccato (kesik kesik icra) ve puandorg
yorumlama tekniklerini kullanmistir. Asagida
verilen orneklerde Cemil Bey’in iki taksimde
de kullandigi siislemeler nota lizerinde

ge".ur.mek malfsadl'yla. asagida ifade edlleq gosterilmistir.
muzikal tekniklerin icraya katilmasi sureti
ile belirginlesir.
1 h.vib.
 — = =D > = 3 = P S s
G (PP P el Tee Prapr fo” (T [P *o o, -
o = _— = = = = = =]
2 a3y
- o — > B e — ==
e P e, e = P o o —* o5
v = e =1 == == = —
3
e e e 5
R T T T i e A e L
5 — — T — =

Nota 1. Cemil Bey’in Bestenigar Kemence Taksiminde kullanmis oldugu Bazi Yorumlama Teknikleri
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Nota 1’de Cemil Bey birinci dizekte cargah
perdesine baglanan iclii carpma kullanmistir.
ikinci dizekte carpma kaydirma ve hiiseyni
perdelerinden sonra bir sonraki sesle ile
yapilan carpma kullamlmistir.  Uciincii
dizekte 8’lik Ucleme tartimlar icerisinde
bir perdeden diger perdeye gecislerde
kaydirma yapilmistir. Dordiincu dizekte kalis
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teknigini kullanmistir. Altinci dizekte carpma
kaydirma ile hiiseyni perdesine gidilmis ve
bu perde lzerinde hizli vibrato yorumlama
teknigi yapilmistir. Dokuzuncu dizekte 1rak
perdesinde kalis yapmadan once cift carpma
yorumlama teknigi kullamlmistir. Ayrica bu
perde uzerindeki kalis vibrasyonlu yapilmistir.
Onuncu dizekte de karar perdesine baglanan

yaptig1 perdelerde puandorg yorumlama cift carpma kullanilmistir.
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Nota 2. Cemil Bey’in Bestenigar Viyolonsel Taksiminde Kullanmis Oldugu Yorumlama Teknikleri
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Nota 2’de, birinci dizekte cargah perdesine
baglanan iclii carpma ve kiimeleme 6rnekleri
vardir. Ayrica Saba makamimin  giicli
perdesinde kesik icra yorumlama teknigi
kullamlmistir. Yine bu dizekte segah perdesi
Uzerinde trill ve cargdh perdesi lizerinde
puandorg yorumlama teknikleri kullanilmistir.
ikinci dizekte nevad perdelerinden sonra
yapilan carpma ornekleri vardir. Buna ilavete
Saba makaminin karar sesi olan diigah
perdesinde kesik icra yorumlama teknigi
kullamlmistir. Cemil Bey, kesik icra yay
teknigini makamin onemli kalis perdelerinde
kullanmistir.  Dordiinci  ve  dokuzuncu
dizeklerde ise kaydirma, carpma kaydirma,
vibrato, hizli vibrato, kimeleme ve cift

carpma yorumlama teknikleri kullanmlmistir.

Uciincii Alt Probleme Ait Bulgular

Pozisyon, enstrimanlarda sol elin sapta
bulundugu yer ve sol el bu yerde iken
klavyede kullanilabilen bolge seklinde
aciklanabilir (Ucan, 2006: 18).

Kemence ve viyolonselde Tirk miiziginde
daha nitelikli icra yapabilmek adina 1.
pozisyon disinda baska pozisyonlarn da
kullanmak bir avantajdir. Asagida Cemil
Bey’in Bestenigar kemence ve viyolonsel
taksimlerinde kullanmis oldugu pozisyonlar
nota uzerinde gosterilmistir.

Nota 3. Bestenigar Viyolonsel Taksimi 10 ve 11. Dizekler Pozisyon Kullanimi

Nota 3’te, Bestenigar makaminda icra
edilen viyolonsel taksiminin 10. ve 11.
dizeleri arasinda, tiz cargah, tiz segah ve
muhayyer perdelerini icra edilmek adina
IV. pozisyon kullanmilmistir. Evic perdesinde

birinci parmagin kullanildigi yerlerde IlI.
pozisyon, neva-gerdaniye perdeleri arasinda
hiiseyni perdesinin birinci parmakla basildig:
yerlerde I. pozisyon kullanmilmistir.

IV, . 1. . Iv.

Nota 4. Bestenigar Kemence Taksimi 6 ve 7. Dizekler Pozisyon Kullanimi

Nota 4’te Bestenigar makaminda icra edilen
kemence taksiminin 6 ve 7. dizeklerinde
diigdh-neva perdeleri arasinda |. pozisyon
kullamlmistir. Carpma perde ile hiiseyni
perdesine gecilen yerde Il. Pozisyon, hiiseyni-
gerdaniye perdeleri arasinda lll. pozisyon,
muhayyer perdesine gectigi boliimlerde ise
IV. pozisyon kullanimi gortilmektedir.

Cemil Bey kemence ve viyolonsel taksiminde
pozisyon kullanarak;

» Farkl tinilar yakalamis,

> lcrasi zor olan siisleme tekniklerinin
icralarim daha kolay duruma getirmis,

> Ajiliteli zorlugunu
hafifletmistir.

ciimlelerin

318



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular

Yapilan analizler neticesinde Cemil Bey
Bestenigar makamindaki kemence ve
viyolonsel taksimlerinde genel olarak legato
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yay teknigini (bagli yay) kullanmistir. Buna
ilaveten icralarinda seyrekte olsa staccato
ve detache yay kullanimi da gorilmektedir.
Asagida ornekler verilmistir.

Nota 5. Bestenigar Kemence Taksimi 16. Dizek Legato Yay Kullanimi

Nota 5’te, 16. Dizekte bagli yay kullanim
goriilmektedir. Yapilan tahliller 1s18Inda
hiiseyniasiran-yegah, hiiseyni-neva ve neva-

h.vib.

neva perdeleri arasin1 Cemil Bey’in tek yayda
icra ettigi belinlenmistir.
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Nota 6. Bestenigar Viyolonsel Taksimi 15. Dizek Legato Yay Kullanimi

Nota 6’da 15. dizekte rast-cargah, rast-acem
ve hiiseyni-neva perdeleri arasinda bagli yay

kullanimi gosterilmistir.
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Nota 7. Bestenigar Viyolonsel Taksimi 1. ve 2. Dizekler Staccato Yay Kullanimi

Nota 7’de Saba makaminin giiclii perdesi
ve karar perdesi perdesi Uzerinde kesik
icra yay kullamimi goériilmektedir. Kesik icra

yay kullanimi ile guclu ve karar perdeleri
olan cargadh ve diigah vurgulanmis ve daha
belirgin hale gelmistir.
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Nota 8. Bestenigar Kemence Taksimi 9. Dizek Detache Yay Kullanimi

Nota 8’de kutucukta gosterilen tartimlar
detache yay kullamm ile icra edilmistir.
Bu yay kullammu ile icra edilerek keskin bir
duyum yakalanmistir.

Cemil Bey’in akici, butunlikli ve daha
yumusak bir ifade icin legato yay teknigini

kullandig1, icrasinda niians degisikligi yapmak
ve bazi perdeleri vurgulu hale getirmek icin
staccato yay teknigini kullandigi ve koseli
icralarda ise detache yay teknigini icrasina
kattigin1 soyleyebiliriz. Bununla birlikte kisa
ve enerjik cumlelerde yayr kisa hareketle
ve adeta bir mizrap gibi kullandigim
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soyleyebiliriz. Kemence icrasindaki kullandigi
yay teknigini viyolonsel icrasinda da gormek
muhtemeldir.

Besinci Alt Probleme Ait Bulgular

Tirk mUsikisi icralarinda duyguyu tam olarak
hissettirebilmek adina perdeleri dogru

ve yerinde kullanmak oldukca onem arz
etmektedir. icrada duyguyu aktarma, ezgi ve
mana uyumunu saglayama ayrica perdeleri
makamlarin ozelliklerine gore kullanma, Turk
masikisi icra Uslibu bakimindan hayati 6nem
tasimaktadir (Yildirim, 2021: 35). Bu bolimde
Bey’in

Cemil Bestenigar makamindaki

kemence ve viyolonsel taksimlerinde perde
kullamimi ve bestenigar makamini isleyisleri
hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica iki icrasinda
da duygusunu aktarmak icin kullanmis oldugu
yorumlama teknikleri kisaca belirtilmistir.

Bestenigar kemence  taksiminin  giris
bolimiinde, dordiinci dizege kadar Saba
makami seslerinde dolasilmis ve dordiincii
dizekte neva perdesi kullanilarak Irak
perdesinde Segadh’li kalis yapilmistir. Bu
bolimde carpma, uclu carpma, glissando
(kaydirma), carpma glissando, hizli vibrato
ve puandorg susleme teknikleri kullanmlmistir.

Nota 9. Bestenigar Kemence Taksimi 1 ve 4. Dizekler

4. dizekte lIrak perdesinde Segah’li kalis
yaptiktan sonra 5. dizekte tekrar Saba
makam dizisine gecilmistir. 7. dizekte ezgi
muhayyer perdesi ekseninde genislemistir.
Devaminda 10. dizege kadar Saba makami ve
Irak perdesinde ki Segah makami seslerinde
musterek dolasilmistir. Bu dizekler arasinda

segdh, cargah, hicaz, hiseyni ve 1rak
perdelerinde puandorglu kalislar yapilmistir.
Bununla birlikte carpma, cift carpma,
glissando, carpma glissando, puandorg,
vibrato ve hizli vibrato sisleme teknikleri
kullamlmistir.
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Nota 10. Bestenigar Kemenge Taksimi 5 ve 10. Dizekler Arasi

11. dizekte makamin seyri bir oktav yukar
tasinarak ezgi evic perdesi ekseninde
devam etmis ve bu perde Uzerinde kalislar
yapilmistir. Tiz bélgelerde Saba makamindan
ziyade Evic makami etkileri goriilmektedir.
12. dizekte neva, nim hicaz, acem ve evic
perdeleri kullanilarak yerinde Evi¢ makami
dizisi olusmustur. 13. dizekte Uucleme
tartimlar kullanilarak sekvens yapilan bir
ciimle kurulmustur. 14. dizekte makamin seyri

tiz cargah perdesine kadar genislemistir. 15,
16 ve 17. dizeklerde soru-cevap cumleleri
olusturularak makamin ses sahasi karar
perdesinin altinda Yegah perdesine kadar, tiz
karar sesinin Ustiinde ise tiz segah perdesine
kadar genislemistir. Bununla birlikte bu
dizekler arasinda carpma, cift carpma,
dortlu carpma (kumeleme), glissando,
carpma glissando, vibrato, hizli vibrato ve
puandorg susleme teknikleri kullamlmistir.
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Nota 11. Bestenigar Kemence Taksimi 11 ve 17. Dizekler Arasi
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18 ve 21. dizekler arasinda neva perdesi
kullamlarak yerinde Evic makami seslerinde
dolasilmis ve 1rak perdesinde Segah’li
kalislar yapilmisti. Devaminda da 1rak
perdesi ekseninde dolasildiktan sonra 23.

18

dizekte 1rak perdesinde Bestenigar karar
verilmistir. Bu dizekler arasinda da carpma,
uclu carpma, carpma glissando, vibrato ve
puandorg susleme teknikleri kullanmlmistir.

Nota 12. Bestenigar Kemence Taksimi 18 ve 23. Dizekler Arasi

Bestenigar  viyolonsel  taksimi,  Saba
makaminin  giicli perdesi olan cargah
perdesinde kalislar yaparak seyre baslamis
ve 3. dizegin basina kadar Saba makam
seslerinde  gezindikten  sonra  diigdh
perdesinde kalis yapmistir. Devaminda 8.
dizegin basina kadar Saba makami dizisinde

puandorglu kalislar yapiip 8. dizekte Irak
perdesinde Segah’li kalis yapilmistir. Bu
dizekler arasinda carpma, Ucli carpma,
dortlu carpma (kumeleme), trill, vibrato,
hizli vibrato ve puandorg siisleme teknigi
kullamlmistir. Ayn1 zamanda Saba makaminin
gliclisli cargah perdesi ve karar sesi diigah

dolasilmis, cargah perdesi basta olmak perdesi 1. ve 2. dizeklerde staccato (kesik
lzere hicaz, digah ve rast perdelerinde icra) yay teknigi kullanilarak icra edilmistir.
1 k k
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Nota 13. Bestenigar Viyolonsel Taksimi 1. ve 8. Dizekler Arasi

9 ve 10. dizekte taksim tiz karar sesi
ekseninde dolasarak tiz cargah perdesine
kadar genislemistir. Tiz bolgelerde Bestenigar
kemence taksiminde oldugu gibi Saba
etkisi degil de Evic etkisi hissedilmektedir.
11, 12 ve 13. dizekler arasinda da ezgi tiz
bolgelerde seyretmis ve sonrasinda yerinde
i vib. AS

9
0H

Evic makami seslerinde dolasilarak 18.
dizekte 1rak perdesinde Segah’li karar
verilmistir. Bu dizekler arasinda da carpma,
cift carpma, uclu carpma, dortlu carpma
(kumeleme), glissando, carpma glissando,
vibrato, hizli vibrato ve puandorg sisleme
teknikleri kullanilmistir.
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s )

Nota 14. Bestenigar Viyolonsel Taksimi 9. Ve 18. Dizekler Arasi

Sonug

Bu arastirmada, giinimiiz icralarinda
goriilen, makam ve gecki bilinci, motif
ve cumle kurma, cesitli tartimlara daha
farkli tartimlar sunma, icrada cesitli
varyasyonlarda ezgi olusturma ve bireysel
tavir gelistirme problemlerinin asilmasina
yonelik, Cemil Bey ekolii ozelinde farkl
bir bakis acis1 getirebilecegi sonuclarina
varilmistir.

Cemil Bey kemence ve viyolonsel ile
yaptig1 Bestenigar taksimlerde carpma, cift
carpma, uclu carpma, kiimeleme, kaydirma
(glissando), carpma kaydirma, vibrato,
hizli vibrato, puandorg siisleme tekniklerini
icrasina katmistir. Bununla birlikte ifade
unsurlann  acisindan inceleyecek olursak
staccato (kesik yay) yay teknigini viyolonsel
taksiminde kullanmistir.  Yine viyolonsel
taksiminde cift ses icras1 tespit edilmistir.
Cemil Bey’in taksim icralarinda karsilasilan
bu siisleme tekniklerinin ve ifade unsurlarinin
onun tavrinin olusmasindaki baslica unsurlar
oldugu saptanmistir.

Arastirmanin  sonucunda Cemil Bey’in
kemence ve viyolonselde yapmis oldugu
Bestenigar taksimlerde lll. ve IV. pozisyonu
siklikla kullandig1 tespit edilmistir. Cemil
Bey’in, iki sazda da pozisyon kullanimi ile
ajiliteli ciimlelerin zorlugunu azalttigi, bos
tel kullamm ile icras1 giiclesen siisleme
tekniklerinin icrasim daha icra edilebilir
duruma getirdigi ve sazlardan farkli tinilar
elde ettigi belirlenmistir.

Cemil Bey’in, iki icrayr da daha cok Legato
yay (bagli yay) ile icra ettigi zaman zaman

cok nadir de olsa kesik icra (stacatto) ve
detache vyay teknigini kullandig1 tespit
edilmistir. Bununla birlikte Cemil Bey’in
kemence de kullandigr kisa, dinamik,
hareketli yaylan viyolonsel icrasinda da
kullandig1 belirlenmistir.

Cemil Bey’in Bestenigar makaminda icra
ettigi kemence ve viyolonsel taksimlerini
dizi acisindan tahlil ettigimizde, genel
anlamda Saba makam seslerinde dolasildig1,
bununla birlikte karara gelislerde ise segah
perdesini ise 1rak perdesine gelis sebebi
ile daha dik basarak daha c¢ok Evi¢ dizisi
kullamp Irak perdesinde Segah’li karar
verdigi goriilmustiir.

Her iki icrada da tiz bolgelerde evic,
gerdaniye, muhayyer, tiz segah ve tiz cargah
perdeleri kullanilarak Saba etkisinden ziyade
Evic makam etkisi goriilmektedir.

Cemil Bey’in Bestenigar kemence taksiminde
ve Bestenigar  viyolonsel taksiminde
kullandigi ses aralig1 yegah-tiz cargah perdesi
araligidir. Her iki icrasinda da karar sesinin
altinda ve tiz karar sesinin ustiinde makamin
yapisi geregi genisleme yapmistir.

Cemil Bey, Bestenigar kemence taksiminde
oktavli soru-cevap cumleleri kullanarak
ses sahasim oldukca genisletmis ve ayni
zamanda ifade gucunu ortaya koymustur.
Yapilan tahliller dogrultusunda Bestenigar
viyolonsel taksiminde oktavli soru-cevap
ciimleleri kullanmadig tespit edilmistir.

Seyir acisindan mukayese ettigimizde,
Cemil Bey’in her iki taksiminde de
Bestenigdr makamim kendi tarifinden
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ziyade genel nazariyat kuramina uygun
isledigi goriilmektedir. iki taksim icrasina
da Saba makami seslerinde kalislar
yaparak baslamis ve karar gelirken Evic
makam dizisini kullanmistir. Bunu taksimin
genelinde islemistir. Bilhassa Saba makami
seslerinde dolasirken cargah, segah, diigah
perdelerinde c¢okca puandorglu kalislar
yapmis, karara gidislerde ise neva, cargah,
rak, yegah perdelerinde puandorglu kalislar
yapmistir.

Oneriler

Cemil Bey’in kemence ve viyolonsel yapmis
oldugu tiim taksimlerin notaya alinip teknik
ve nazari bakimdan incelenmesi yapilmalidir.

ilerideki Alistirmalara Yonelik Oneriler
Tirk  mizigine gonil vermis  genc
sazendelerin, Cemil Bey tavrin1 tam olarak
anlayabilmeleri icin, onun icralarnda
kullanmis oldugu siisleme tekniklerini, ifade
unsurlarini, pozisyon kullanimini, makam,
seyir ve perde anlayisini yansitan alistirmalar
yazilmali ve calisilmalidir.

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

Cemil Bey’in Kemence ve Viyolonselde icra
etmis oldugu taksimleri, notas1 yardimi ile
yavas yavas calisilmali ve sik tekrar yapilarak
oradaki motif ve ciimlelerin oOzel icraya
aktarimi yapilmalidir.
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Cemil Bey’in Bestenigdr makdmindaki kemence ve viyolonsel taksimlerinin karsilastirmali...

A comparative analysis of Cemil Bey’s kemence and cello
taksims in the Bestenigar makam

Extended Abstract

Cemil Bey, who has an important place in the history of Turkish music with his performance of Tanbur, is
a name that became a school with his performances in instruments such as classical kemence, stringed
tanbur, cello and lavta. Cemil Bey, who made his name accepted by the music community in many
instruments, should be especially emphasized on the tanbur popularized with his name (Tanburi Cemil
Bey). Performing the tanbur with plentiful plectrum, many instrument, rapid tune and in addition to
this, using the middle strings, has led to the emergence of an unusual new attitude. However, Cemil
Bey has inspired future generations by creating unique works under the title of instrumental music,
which is one of the forms of Turkish music. Another instrument that Cemil Bey performed masterfully
after the tanbdr is the kemence. Cemil Bey, especially influenced by Kemenceci Vasilaki, started to
play this instrument. He performed the series tunes with lots of instrument and plectrum, which he
made in the tanbdr, on this instrument as well. During and after Tanb(ri Cemil Bey’s period, Kemence
was first used in folk and classical music. The oldest sound recordings of the kemence in Turkish
Music belong to Cemil Bey. Since Cemil Bey lived in the period when stone records were used, many
recordings have survived to the present day. Since there was no record of the kemence before Cemil
Bey, it was necessary to investigate Cemil Bey first.

The cello, a stringed instrument of Western origin, met our music through Musika-i Himayun. With
the establishment of the Musika-i Himayun in 1828, various western-based instruments came to our
country. While the cello, one of these instruments, has been used in the West since the 16th century, it
took the 19th century to be included in Turkish music. Despite this, it has been accepted very quickly
in our music due to its long voice and bass character. However, Cemil Bey, who used the violoncello
for the first time in our music, attracted attention with his performances in the cello and contributed
greatly to the Turkish music performance ensembles of this instrument. The cello is used in Turkish
Music to provide bass fullness. Today, Cello is widely used in Turkish music executive committees. Cemil
Bey is the one who made the biggest contribution to the formation of this situation. As in the kemence,
the oldest sound recordings for the cello belong to Cemil Bey. Cemil Bey, who was aware of the lack of
sound in Turkish music performances at that time, was the first performer to use the cello in Turkish
music. Cemil Bey performed only taksim with the cello in his records.

Cemil Bey took care to stay in the style of Turkish music in his performances and displayed a unique
attitude. Performance analysis in Turkish music has been the subject of many studies. By analyzing
the sound recordings of master performers such as Cemil Bey (Nevres Bey, Mes’ud Cemil Bey, Nubar
Tekyay...) the makam structure and richness of our music can be comprehended more deeply.

In this study, first of all, the descriptions of the Bestenigar makam in various theory books were
mentioned, and then it was examined how Cemil Bey performed the makam in the kemence and cello
taksims in the Bestenigar makam. In addition, the dictated taksims were analyzed and compared
technically and melodically. The ornamentation techniques, bow technique, positions used, makam
and navigational understanding in the Bestenigar kemence and cello taksims are examined. Thus, the
similarities and differences between Cemil Bey’s two performances have been tried to be embodied
through analyzes.

Keywords

Bestenigar makam, Cemil Bey, comparative musical analysis, cello, kemence,
improvisation, seyir, Turkish music
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