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Bat1 Merkezli Gorme Bicimlerinin Tarihte Degisimi
ve Mekan Algisina Etkileri

Eren CAN!

Oz

Gorme bicimleri, tarihten gliniimiize toplum, din, kiiltiir ve teknoloji gibi faktorlerle degisim
gecirmistir. Bu degisimlerin dinamiklerini ve mekan algisina etkilerini anlayabilmek i¢cin dénemin
sanat1 ve dusiince tarihindeki yerinin irdelenmesi 6nemlidir. Calismada, gérme bigcimlerinin mekan
algisindaki etkileri, 6rneklerin el verdigi ol¢iide karsilastirmali tarihsel arastirma yodntemiyle
incelenmistir. Bu analiz i¢in ele alinan her donemden gorsel mekan betimleri ve mimari temsil
ornekleri secilmistir. Bu o6rnekler, donemin gorme rejimine dair s6z sdylemis distniirlerin
bakislariyla yorumlanmistir. Bir mekanin temsilinin, dénemin goérme bicimi hakkinda bilgi
sunarken mekanin nasil algilandiginin bilgisini de igerdigi varsayilmistir. Bu 6n kabul 15181nda,
gorme bicimlerindeki gozlemci-mekan iliski degisiminin takibiyle s6z konusu dénemlerin mekan
algilarindaki 6znel, nesnel ve imgesel boyutlar ortaya ¢ikarilmistir. Duyularin evrimsel hiyerarsisi
itibariyla goziin 6nemi hi¢ kaybolmamissa da tarihte farklilasan gérme rejimlerinin ve mekan
algilarinin kendinden 6nceki hakim diisiinceyi bastirarak olustugu goriilmiistiir. Tarihsel siirecin
onemli bir kismini olusturan goéz-merkezci edimler giinlimiizde ise mekan-beden etkilesimini
azaltarak mekanin metalasmasiyla sonuglanabilmektedir.

Anahtar kelimeler: Gorme Bicimleri, Mekan Algisi, Mimari Temsil, Duyular, G6z-merkezcilik

Evolution of the Western-Centric Ways of Seeing Throughout History and Its
Influences on Space Perception

Abstract
Ways of seeing have changed from the past to the present with factors such as society, religion,
culture, and technology. In order to understand the dynamics of this change, it is important to
examine the art of the period and its place in the history of thought. In this research, the influence
of ways of seeing on spatial perception was examined through a comparative historical research
method within the bounds of possibility of examples. For this analysis, depictions and architectural
representation works were selected from each period examined. These examples were interpreted
with references of critical thinkers during the relevant period in question. While the representation
and image of space provide information about seeing regimes of periods, hypothesized that it
includes the knowledge of how the space is perceived.In the light of this presupposition, the
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subjective, objective, and imaginary dimensions of space perceptions of the periods which
examined in the research were revealed by following the observer and space relationship change in
ways of seeing. Although the importance of the eye has never been lost in terms of the evolutionary
hierarchy of the senses, different vision regimes and spatial perceptions have progressed by the
suppressing the previous dominant thoughts. Today, occular-centric approaches which dominate
the space perception along the history can cause commodification of space by reducing the body-
space interaction.

Keywords: Ways of Seeing, Space Perception, Architectural Representation, Senses, Occular-centricism

Gorme bicimleri dini bakislar, hiimanizm ve teknolojik-kiiltiirel gelisimler gibi sebeplerle
devamli surette sorgulanmistir. Tarihsel siirece bakildiginda gérme bicimlerinin ve mekan
temsillerinin 6znel/imgesel ve nesnel ac¢idan stirekli degisim iginde oldugu goriilmektedir.
Gorme rejimlerindeki degisimi, gérme eyleminin (ve mekanin), uzamsal, maddesel ve
imgesel boyutlar1 arasinda bitmek bilmeyen bir miicadele olarak yorumlamak miimkiindiir.
Bu miicadelenin bir diger onemli ayagi mekan-goézlemci iliskisidir. Birbirinden farkh
cografyalara ait toplumlarda bakislardaki bu farkliliklar gézlemlenebilir haldedir ancak bu
calismada Bat1 merkezli gérme bigimleri tizerinden ¢ikarimlar yapilmistir.

Gorsel temsil ve betimleme yontemleriyle (dogrusal perspektif ya da daha farkl derinlik
katma yontemleri) bir doneme hakim gorme bicimini ve gozlemci-mekan iliskisini
kavramanin miimkiin oldugu diisiintilmektedir. Bu noktada ¢alismanin amaci, diisiince ve
sanat tarihindeki kiiltiirel-teknik gelismelere referans vererek, degisen gorme bigimlerinin
mekan algisinda nasil degisiklikler yarattigina cevap vermek ve ne tiir kabuller edinildigini
ortaya ¢ikarmaktir.

Calismanin basinda, mekan algisinin neden gérme bicimleri tizerinden okunmus olduguna
bir cevap verilmek istenmistir. Gz, mekan alg1 psikolojisine gore, cevreye iliskin verileri
en genel haliyle ve en hizl toplayan duyu organidir. Bu nedenle ¢alismada 6ncelikle goz-
merkezci alginin dinamiklerinden biri olan duyular arasi hiyerarsiden bahsetmek ¢alisma
icin gerekli gortlmiistiir. Sonrasinda ise tarih boyunca toplumlardaki goz-merkezcilik ve
Florenskinin (2013) deyisiyle tanri-merkezcilik/cok-merkezlilik arasinda akiskanlik
gosteren stire¢, Avrupa ve Orta Dogu medeniyetleri ekseninde karsilastirmali sekilde
incelenmistir. Dogu’daki mekan tasvirleri ¢ogunlukla minyatiirlerden, Bati’daki mekan
tasvirleri ise resimlerden ve mimari temsil 6rneklerinden alinmistir. Bu donemlerin gorme
bicimlerinde perspektif, pozitivist diisiince, fotografin yayginlasmasi gibi bilim ve sanat
tarihindeki kirilmalarin etkisi irdelenmistir. Bu gelismeler ele alinirken calismanin teorik
altyapisi, donemlerin diisiiniirlerinin gérme rejimine dair referanslariyla ve dénemin
temsil tekniklerinin irdelenmesiyle zenginlestirilmistir. Mekan tasariminin da goérme
rejimlerinden etkilendigi varsayilmaktadir. Bu yargiya dayanarak tasarimcilarin gorsel
temsil tekniklerinin de irdelenmesi gerekmistir. Mekan iiretmek tarihten beri var olsa da
modernizm, tasarim kavramiyla her yapinin biricik ve yapildig1 yere 6zgiin olmasi
gerektigini telkin etmistir. Modern ¢agda mekan tretimi, tasarimci aracilifiyla kendini
tekrar eden tipolojilerden kurtulmaya calisirken, tasarimcinin gérme bicimine ve mekan
algisin1  sekillendiren etmenlere de alternatif mimari temsil Ornekleri araciligiyla
calismanin kapsaminda yer verilmistir.

Siirecin sonunda giliniimiize dair gézlemlenen durum ise temsilin mekdndan koparak ayri
bir deger kazanmasi, temsili mekanlar iizerinden duyular arasi aktarimlar yapilabilirken
kapitalizmin ve teknolojik degisimlerin goz-merkezci edimleri besleyip fiziksel mekani
duyu etkilesimi bakimindan zayif gorsel bir tiiketim {iriinii haline getirmis olmasidir.

Bati Merkezli Gorme Bigimlerinin Tarihte Degisimi ve Mekan Algisina Etkileri EREN CAN

-329-



Tykhe, 7(13), 2022, 328-346

Mekan Algisinda Duyular ve Gormenin Tahakkiimii

Mekan, Arapca kwn (kevn) kokiiyle var olunan bir konumu belirtmektedir (Nisanyan,
2017). insan sahip oldugu duyularla ve alg1 kapasitesiyle mekanin hem iireticisi hem de
tanigidir. Duyular, insanligin olusumundan beri gelisim siireci icindedir ve aralarinda bir
hiyerarsi mevcuttur. Evrimsel siirecte bu hiyerarsi degisime ugramistir ancak mekani
algilama siirecinin, duyularin es zamanlh calismasiyla gerceklestigi ilkesi degismemistir
(Akpinar, Besgen ve Sen, 2021). Ana duyular gorme, isitme, koklama, tatma ve dokunma
olarak kabul edilmektedir; ancak, goérme, tiim duyular arasinda ara¢ olarak 15181
kullanmas1 sebebiyle en hizli ve karmasik ¢alisma prensibine sahip duyudur (Berger,
1989). Isik varliginda alinan goriintii beyne iletilir ve géorme gerceklesir. Mekénin
algilanmasinda en ¢ok kullanilan ikinci duyu ise isitmedir (Kahvecioglu, 1998). Gorme
algisi1 bir noktaya odaklanarak gerceklesirken, isitme ¢evre verilerini bir biitiin olarak alir
ve mekanin 6lceginin algilanmasinda 6énemli rol oynamaktadir (Akpinar, Besgen ve Sen,
2021). Gorme dissallik icerirken, isitme icsel bir deneyim yaratmaktadir (Pallasmaa 2011).
Isitmeyi ise sirasiyla, mekanla insan arasinda fiziksel bag ve duygudaslik kuran dokunma,
mekandaki mevcut malzemelerle bir atmosfer duyumsatan koklama (Pallasmaa, 2011;
Oztiirk, 2015) ve son olarak tat alma duyular takip etmektedir (Ozbek, 2018).

Mekan algisinda gérmenin, diger duyulara kiyasla bu denli etkili olmasinin mekan tasarim
stirecinde de gecerlilik tasidigl disiiniilmektedir. Tasarim egitiminde alternatif gorme
bicimleri ve ¢oklu duyusal deneyimin artirimi icin gesitli metotlar uygulanmakta olsa da
halen goz-merkezci bir anlayis egemendir. Mekan, géorme dis1 duyulara yeterince hitap
etmedigi takdirde bir resim etkisi vermeye baslamaktadir. Bu nedenle mekan tasarim
disiplinlerinde duyular arasi farkindalik asillamanin gerektigi bircok mimar egitimci ve
teorisyence vurgulanmistir (Onur ve Zorlu, 2019). Ayn1 noktada Soygenis, mekanin
insanin bes duyusuna hitap eden yasanmisliklar biitiinii olarak ele alinmasi gerektigini
savunurken, Pallasmaa ise mekanin geometri ve nicelikleri asan daha imgesel bir olgu
oldugunu 6ne siirmistiir (akt. Onur ve Zorly, 2019).

Pallasmaa’nin fikri iizerine, mekdnin goézlemciye gore konumlandirilisindan once daha
ontolojik bir catismanin mevcudiyetine deginilmelidir: Mekanin maddeselligi (Gorsel 1) ve
zamana ve etkilesime direnen soy-mekdn? (Gorsel 2) ikiligi. Maddesel mekan
gozlemlenebilirken, soy-mekan (idealize mekan) idealar diinyasina aittir ve temsil ile reel

Gorsel 1. Giovanni Battista Piranesi, Hadrianus’un Gorsel 2. Thomas Cole, Mimarin Riiyasi, 1840, tuval tz.
Villa’sinda Canopus Tapinadi, 1769, bakir levha Uz. asit yagh boya, 136 x 214 cm (Batuman, 2012)
baski, 44 x 58 c. (Bacou, 1975)

2 Normal sartlar altinda baska element ve bilesiklerle etkilesime ge¢meyen soy gazlara Gykiinerek tiretilmis bir
kavramdir.
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diinyada karsilik bulabilir. Mekanin rasyonalizasyonu, mekani yalitilmis bir ideallikte
aksettirmeye hizmet ederken mimari yap1 elemanlarinin birbiriyle, cevreyle ve canlilarla
etkilesiminin getirdigi degisimlerin mimari temsildeki yeri yitiktir ve Aydinlanma Cag1 ve
sonrasinda bu noksanlik elestirilecektir (Batuman, 2012, ss. 18-19).

Gorme Bicimlerinin Tarihsel Arastirma Yoéntemiyle incelenmesi

Gorme bicimlerine gore mekédn algisinin gelisim stireci antikite, Orta Cag, Ronesans,
Aydinlanma Cag ve XIX-XX. yiizyil donemleri altinda incelenmistir. Antikite i¢in Misir'dan
ornek olarak secilmis Ebu Simbel Tapinagi'ndaki 1sik fenomeni lizerinden goz-merkezci
edimin mekansal yansimalar ilizerinde durulmustur. Orta Cag icin Bizans sanatindan
Bakire Meryem’in Aziz Joseph’e Emanet Edilisi ikonu ve Hint uygarlifindan Cardakta
Krishna ve Radha minyatiirii secilerek donemin gozlemci-mekan iliskileri incelenmistir.
Rénesans icin Atina Okulu freski ve es zamanli bir okuma i¢in iranli minyatiir sanatgisi
Behzad Herat'tan minyatiir ornekleri, Avrupa ve Orta Dogu'nun goérme bicimlerinin
dogrusal perspektif araciligiyla ayrisimini ele almak amaciyla gerekli goriilmiistiir.
Aydinlanma Cagi'na iliskin okumalar Nedimeler ve donemin hakim bakis agisina zit olan
Antichita Romana eserleri lizerinden yapilmistir. XIX ve XX. ylizyil icin ise temsil tizerinden
duyular arasi aktarim gilidiisiinii tasiyan eserler incelenmistir. Bunun i¢in Chicago
ekoliiniin fotografcis1 Nathan Lerner’den fotografik bir calisma, Archigram’dan Eklenti
Sehir gorseli ve mimar Hejduk’a ait Kurbanlar projesinin vaziyet plani sec¢ilmistir. Mekan
fotograflar1 yerine genellikle mekan temsillerinin kullanilma sebepleri, fotografin
halihazirda géz-merkezci bir fikrin iiriinii olmasi ve bahsi gecen her tarihsel doneme ait
fotograflarin veya mimari ¢izimlerin giiniimiize ulasamamis olmasi durumudur. Mekanin
temsilinde el-beyin koordinasyonu gerekmektedir. Béylece tasavvur edilen mekan temsile
aktarilirken zihnin algisal filtrelerinden ge¢mis olmaktadir. Bu nedenle dénemlere gore
degisiklik gosteren gorme bicimleri ve mekan algilar1 konusunda elle {iretilmis gorsel bir
temsilin bir fotograftan daha giivenilir fikirler sunacagi diisiiniilmiistir.

Antikite: Goz-Merkezcil Estetik Algisi1 ve Mekan

Gormeye antikitede kutsiyet ve soyluluk atfedilmis ve duyular hiyerarsisinde egitler arasi
birincilik layik gorilmiustiir. Gorme algisina iliskin kuram olusturma c¢abasi Platon ve
Aristoteles’le baslamistir ve felsefe tarihi boyunca gorme, zihin-beden ikiligi ekseninde
incelenmistir (Tutkun, 2019). Bu ikilik, Platon’'un maddeler ve idealar olarak tanimladigi,
birbiriyle biitiinlesik iki boyuttan kaynaklanmistir. Zihin, soyut bir varlik olarak idealar
diinyasinda, duyular ise fiziksel mekanin verilerini toplayan uzuvlar olarak maddeler
diinyasinda gorilmustir. Platon, duyularla algilanan bilgiyi mutlak gercege ulasmak icin
yeterli bulmamistir. Goz yanilticidir ve ona gore dogru bilginin kaynagi zihindir. Bu
anlamda mekanda gorme ile egemenlik kurulamayacagini kabul etmistir. Aristoteles ise
goziin yaniltict oldugunu kabul etmekle beraber, gérmeyi insana bahsedilmis en biiyiik
armagan addetmistir. Tasvirin ve mekdn sanatinin, doganin birer taklidi oldugunun
farkindadir ancak Platon’un aksine gorsel sanatlar araciligiyla dogay: taklit etmeyi,
algilama ve 6grenme eylemi i¢in en etkili yollardan biri olarak dnermistir (Bozkurt, 1995,
ss. 81-83; Pallasmaa, 2011). Bu ¢atismaya ek olarak Yunan estetiginde islevsel olan her
seyin goze hitap eden bir yani1 olmasi gerektigi kanis1 mevcuttur. Giizel olanin islevsel
oldugu, islevsellik iceren seyin de form ve 0z itibariyla giizel olmas1 gerektigi Platon
(2009) tarafindan 6ne siirtlmistiir (s. 75). Platon 6ncesi donemde ise Pisagor, goze hitap
etmenin basat olc¢iitiinii matematiksel harmoni olarak tanimlamistir (Tunali, 2016, s. 57).
Donemin estetik anlayis1 bu 6nermeye paralel olarak oranlarla (altin oran, entasis),
diizgiin-asal geometrik formlarla ve simetrik kompozisyonlarla mekanda kendini
gostermistir (Sakalli, 2018). Goz-merkezci edimlere ve estetige bu denli 6nem verilmesi,
Antik Yunan’da mekédn kavraminin géz ve insan merkezinde bir anlama sahip oldugunu
gostermektedir.
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Misirhilar, Mezopotamyalilar ve Levantlar gibi diger Yakin Dogu halklari ise gozii, izleyen
ve koruyan bir varlifin metaforu olarak géormiislerdir (Dilek, 2021). Bu antik analoji ve
gliniimiizde Pallasmaa (2011) tarafindan goéziin nesneler ve mekanlar tizerinde kurulan
tahakkiimiin simgesi olarak goriilmesi ortak bir paydaya sahiptir. Antik Dogu’da en ¢ok
tasvir lretmis olan Misirlilarda gérme algisi, boslukta bir odak noktasi olmadan dizilmis
nesneler gibi sekillenmistir. Beden bas, kol ve bacaklarin profilden; omuz, gogis ve
govdenin onden cizilmesiyle tasvir teknigi cok-merkezlidir ancak mekanlar, nesneler ve
mobilyalar sadece yandan resmedilerek uzamlar adeta tek bir pozisyonda kilitlenmistir
(Bazin, 2015, ss. 29, 44-45). Antikitenin genel sanat tarihine gore tasvirde gézlenen bu
cok-merkezli tavra karsin, fazla Ornegi bulunmamakla birlikte Babil ve Siimer
donemlerinden kalma primitif plan eskizleri gliniimiize ulasmistir (Donald, 1962). Bu
donemlerde tasvir sanatlari goz-gercek¢i bir tavirla olusturulmamigsa bile plastik
sanatlarda ve mimaride 1518in varhiginin esere ustalikla dahil edilmesi, Onceki
genellemeden sonra dikkat cekmektedir. Isik, tanrisal giiciin bir tezahiirii olarak
gorilmiistiir. Bu anlamda go6ziin algiladigi bir varhigin, mekanda tapinma nesnesine
dontstigi anlasilmaktadir. Nitekim Antik Misir doneminde firavun II. Ramses tarafindan
kayaliklarin oyulmasiyla insa edilmis Ebu Simbel Tapinagi'nda (Gorsel 3) glines 15181,
firavunun dogum ve tahta ¢ikis giinlerinde karanlik heykel odasini aydinlatmaktadir
(Shaltout, 2015). Ebu Simbel’den yaklasik 1200 yi1l sonra Roma’da insa edilmis
Pantheon’un, giines 15181 icin diisliniilmis acik kubbesi de antik donemlerde 1s18a
atfedilmis kutsalligin mekanlarda bir yansimasidir (Alpan ve Kuran, 2018).

Orta Cag: Askin Goézlemci ve Cok-Merkezlilik

Gorme bicimlerindeki en 6nemli sorunsal, bir gérme biciminin benimsenip digerlerinin
yok sayllmasidir (Tutkun, 2019). Orta Cag boyunca Avrupa’nin din tematiginde gelisen
tasvir sanatinda goz-gergekeil bir perspektife rastlamak miimkiin olmamistir. S6z konusu
donemin temsil teknigi cok-merkezli veya tanri-merkezcil olarak tanimlanmaktadir.
Florenski (2013) ¢ok-merkezliligi, mekanda bir nesnenin dogru formlarda cizilip her bir
yaninin farkli bir ufuk ve merkeze sahip olabilmesi seklinde tanimlamis ve bu bicemi
tersten perspektif olarak adlandirmistir. Tersten perspektifi, mekanlara ve nesnelere olan
tanrisal bakisin bir taklidi olarak gérmiistiir. Kariye Miizesi'nden alinmis Bakire Meryem’in
Aziz Joseph’e Emanet Edilisi ikonasinda goruldiigi gibi sanatgi, yaraticiya 6zgii bir bakisla
insan gozi acisindan gorilemeyecek aksami yiizeye aktarmistir (Gorsel 4).

Bu dénemde Dogu cografyasinin cok-merkezlilikteki i1srarci durusu da goz Oniinde
bulundurulursa tasvirdeki gozlemci-mekan bagintist konusunda Dogu ve Bati
toplumlarinca bir birlik oldugu anlasilmaktadir (Florenski, 2013; Konak, 2014). Dénemin

: :“- \ 7 : o~ s
A S

Gorsel 3. Ebu Simbel Tapinagi heykel odasi, i0 1264 (Egypt Gorsel 4. Bakire Meryem’in Aziz Joseph’e emanet edlilisi,

Independent, 2020) MS 8. yuzyil, algi siva Gz. mozaik. (Evangelatou, 2019)
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Dogu sanatinda mekanin temsilinden bahsetmeden oOnce mekan kavramindan ne
anlasildigim1 bilmek gereklidir ancak Dogu’da Orta Cag’a tarihlenen mekan tasvirleri
hakkinda yeterli veri olmadigindan (¢ogunlukla bezemeci ve arka plani bos figiiratif
calismalar yapilmistir), Hint ve Arap felsefecilerin mekana dair 6ne siirdiikleri yargilarla
bir sonuca varilabilmektedir (Konak, 2014; Aydin, 2001; Kak, 1999). islam felsefe
tarihinde kartezyen ve mutlak mekan kavramindan ¢ok, tipki Leibniz’in mekan taniminda
oldugu gibi varliklarin birbiriyle olan baglantisindan referans alan iliskisel (nesne ilintili)
mekan o6n plana c¢ikmaktadir. Kusatan cismin i¢ yiizeyi veya dis ylizeyi bir mekan
tanimlamasidir, zira nesnelerin ilintiyle bir biitiinli olusturdugu diisiiniilmiistiir. Mekan,
nesne ve hareket iliskileri lizerinden tanimlandig1 icin uzay mekdn kavramina mesafeli
yaklasilmistir (Aydin, 2001). Kimi Arap disintrler mutlak mekan kavramini savunmus
olsalar da bu fikir dénemin mekan felsefesinde baskin olamamistir. islam’in ana betim
sanatl minyatiiriin ilk 6rneklerinde bir mekan kurgusuna rastlanmamaktadir. Bu tasvir
tslubunda kompozisyon, naksedilen yiizeyin potansiyellerini asmayan, iki boyutluluk
etkisinin korundugu bir anlatim diizeyinde kalmaktadir (Konak, 2014). Gdzlemcinin
mekan-zaman baglamindan soyutlanmasi yoniiyle Orta Cag Avrupa’st ikonalariyla
benzerlik gostermektedir. Hint felsefesinde ise mekan, sonsuz mutlak bir biitiin ve onun
sinirlandirilmis parcalari olan fiziksel mekanlar olarak ikiye ayrilmaktadir (Kak, 1999).
Hint sanatinda mekan betimlemeleri XIII. ylizyilin sonlarinda goriiniir olmaya baslamistir
(Gorsel 5). Cardakta Krishna ve Radha minyatiiriinde goriildiigi gibi dénemin Hint
minyatiirlerinde nesneler, arkadan 6ne dogru (peyzaj, ¢cadir ve ayakta duran figiirlerin
bulundugu) li¢ katmana oturtulmus gibidir. Gérsel 5’'te 6rneklendigi gibi gézlemcinin
konumundan arka plana dogru birbirinden ayrilmis katmanlarda, nesnelerin birbiriyle
uzamsal derinlik iliskisi temsilde 6nemli goriilmemistir.

Rénesans: Dogrusal Perspektif ve Temsilde Insan-Merkezcilik

Tarihsel anlamda Ronesans, Orta Cag Katolik Kilisesi'nin tanri-merkezci doktrinlerine bir
tepki olarak dogmustur. Bu dénemin hiimanist yaklasimi, koékenini Kilise’nin heretik
gordigi pagan toplumun felsefesinden almaktadir (Sever, 2021). Rénesans mimarlari ve
sanatgilari, antikitenin mekan ve estetik algisini diriltmeye calisirken ayni zamanda Orta
Cag’'in mirascilar1 olmustur. Matematiksel bilgiyle mekanda otorite kurmaya calisirlarken,
gorsel sanatlarla mekana askinlik/tanrisallik yiiklemekten vazgecmemislerdir (Beksag,
2000; Undusk, 2015). Mekanin bu yeni yorumu dogrusal perspektifin gelismesiyle hayat
bulmustur. Dogrusal perspektif, mekan algisim1 gozlemci/birey odakli yeniden
yapilandirmistir. Donemin degerler biitiiniindeki insan-merkezci kayma, sanat iiriinlerinin
ve mekan algisinin da insanin bedenselligi etrafinda gelismesine olanak tanimistir (Dogan,
2009). Bu nedenle bilim tarihinin yaygin kanisinin aksine Panofsky (1993, ss. 34-35) ve
Florenski (2013, ss. 52-53), perspektifin
gelisiminin  temsil  tekniklerindeki
tekamiilin bir sonucu degil,
Ronesans’taki hiimanist tutumun bir
karsiligl oldugunu ifade etmislerdir, zira
Florenski Antik Yunanlarin, Misirlilarin
ve Cinlilerin perspektifi uygulayacak
geometri bilgisine sahip olduklarini 6ne
strmiistir. Mekan, dogrusal
perspektifle beraber tahakkiim kurulan
bir nesne halini almistir. David Harvey
(2014), perspektifi bireyselligin

baslangiciyla Ozdeslestirmistir.

Perspektifi, yaraticinin ¢ok merkezli S

ufuksuz baklsma yeryiiziiniin bir Gorsel 5. Cardakta Krishna ve Radha, 1210-36
(The Hans India, 2015)
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cerceveden kavranmaya calisilarak meydan okunmasi seklinde tanimlayarak perspektifin
kavramsal yorumunu yapmistir (Harvey, 2014, s. 274). Ronesans Avrupa’sinda mimarlar,
dogrusal perspektifin yani sira baska temsil teknikleriyle de onciillerinden ve dogudaki
cagdaslarindan ayrismaya baslamistir. Ronesans’ta kesitlerin perspektife girecek sekilde
cizilip renklendirilmesi bu ifade tekniklerine ornek olarak verilebilir. Onlar
zanaatkarlardan ayiran ozellikleri ise gorsel disiinme bicimleri ve bu ornekteki gibi
gelistirdikleri 6zgiin ifade teknikleri olmustur (Giirer ve Yiicel, 2005).

Bu dénemde mekanin tretiminde - Yunan idealizmindeki - gibi mekan tizerinde kurulan
hakimiyetin diizgiin geometrik sekiller ve matematiksel oranlarla goriiniir kilinabilecegi
diistincesi etkili olmustur (Sakalli, 2018). Nesneleri oranlarla ve diizgiin geometrilerle
idealize etme c¢abasi, mekanin ve figiirlerin uzamsal derinlige fazla sokmadan olabildigince
diiz betimlendigi Atina Okulu freskinde goriinir haldedir. Raffaello'nun tabloda
betimledigi mekandaki simetrik organizasyonla, 1s1k-g6lge gosterimiyle ve goz hizasindaki
dogrusal perspektifle gozli mekdnin mutlak ve tek tanigi olarak kabul etmis oldugu aciktir.
Orta Cag mimarisine ve tasvirlerine kiyasla tablo, tanrisal askinligin ifadesinden ¢ok insan
yararina bir seyler yapildiginin (diistinilip tartisildiginin) vurgusunu da icermektedir
(Gorsel 6). Calismada Atina Okulu oOrnegi iizerinden ele alinmakta olan Ronesans'ta
mekanin insan bedenselligi ekseninde tanimlanma cabasinin, ardil dénemleri olan barok
ve rokokoya da bakildiginda devam ettigini ve hatta bu gayretin ivme kazandigin
soylemek miimkiindiir. Perspektifin temsillerde daha derinlikli kullanilmasi, 151k-golge
kontrastinin keskinlesmesi ve bezemelerdeki ii¢ boyutlulugun giliclenmesi gibi
degismelerle asama kaydedildigi belirtilmelidir (Bazin, 2015, ss. 376-77).

. : .!rm—zwur' |:[ 3 SEETTII
3 ¢ L T

Gorsel 6. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 1509-1511, Fresk, 500 x 770 cm (Esparza, 2017)

Ayn1 donemde Orta Dogu minyatiirlerinde mekén tasvirlerinin goériiniirlesmesi, Dogu
toplumlarindaki mekén algisinin Orta Cag’dan Ronesans’a degin aym ¢izgide kaldigini
gostermektedir. Behzad Herat tarafindan XIV ve XV. ylizyillarda cizilmis ii¢ 6rnekte de
mekdn anlatimlar1 iki boyutlu, nesneler yaslandiklar1 yerlere gore dik sekilde
betimlenmektedir (Gorsel 7). Minyatiir sanatgisi, tanrisal bir bakisla ifade ettigi mekanla,
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insanin acizligini vurgulamakta ve insan algisinin sinirli oldugu mesajin1 vermektedir.
Mekan betimlerinde nesne ve figlrlerin hiyerarsik konumlarinin biiyiikliik-kiciiklitk
nicelikleriyle vurgulanmasi ve stilize yaz tekniklerine basvurulmasi, Orta Dogu
zihniyetinde diisiinsel ve hissi 6gelerin de mekanin bilesenleri olarak goriilmiis oldugunu
kanitlamaktadir (Tongug, 2019). Mimari cizimler iizerinden bir yorum yapilacak olursa,
Ronesans mimarlarinin aksine Dogulu mimarlarin irettigi temsiller tizerinden mekan
algisina iliskin bir yorum yapillamamaktadir, zira s6z konusu dénemin mimari ¢izim
gelenegi muallaktadir. Dogu cografyasinda mimarlarin ve ustalarin mekani nasil
tirettiklerine iliskin veriler en erken XV. ve XVI. ylzyillara tarihlenmektedir. Cemal
Kafadar, Osmanli Dénemi'nden kalan ilk mimari ¢izimlerin XV. yiizyila tarihlendigini ancak
maketlerin hi¢birinin giinlimiize ulasamadigini belirtmistir (akt. Giirer ve Yticel, 2015).

”' Foer g'r’-f —-—
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Gorsel 7. Behzad Herat, iran minyatiirleri koleksiyonu, XIV-XV. yiizyillar, 150 x 80 cm
(Artefacts Scientific lllustration & Archaeological Reconstruction, 2011)

Aydinlanma Cagi: Mekanin Uzamsal Yorumu
Orta Cag'in insan yaratilisini kirli ve giinahkar goren teolojik bakisi, Ronesans’la baslayan
gecis siirecinden sonra Aydinlanma Dénemi'yle terk edilmistir. (Celik ve Ozgiir, 2019).
Doénemin matematikgisi ve diisiiniirii Descartes, goziin zihin ve bedenden ayri1 sadece
gozlemci kimligiyle var olabilecegini ifade etmistir. Nitekim XVII. ve XVIIL. yiizyillarin
gorme bicimi camera obscura3 aletiyle 6zdeslestirilmistir (Crary, 2004, ss. 20-21). Mekanin
uzay icinde sinirlandirilmis bir alan olarak goriiliip analitik geometriyle
tanimlanabilmesinin, camera obscuranin ortaya ¢iktigi doneme denk gelmesi tesadiifi
degildir. Descartes bu yodntemle, gbérmenin tamamiyla yaraticidan, 6znelerden ve
ilintilerden uzak nesnel bir yorumunu ortaya koymustur (Crary, 2004). Tipki Platon gibi,
gorme slirecinde bedensel islevleri etkisiz sayma egilimindedir:
Ikinci Meditasyon’da Descartes séyle der: "algi, ya da algilamamiza yol acan eylem
gorme degildir, yalnizca zihnin bakisidir... Herhangi bir seyi gorebilmemi saglayan,
gozlerim dahi olmayabilir.” Descartes’e gore diinyayr "yalmzca zihnin algilamasi”
sayesinde bilebiliriz ve dis bilmenin 6nkosulu, kisinin bos bir i¢ mekan iginde
konumlandirilmasidir. (Crary, 2004, ss. 56-57)

Bu doneme ait incelenebilir bir drnek olan Nedimeler (Las Meninas) tablosunda Diego
Velazquez, algilanan mekani zamandan yalitmayr basarmistir. Tabloyu deneyimleyen
0zneye, bir fotografa bakar gibi zamandan koparilmislik hissi vermektedir. Velazquez,
tabloda kendini kral ve kralicenin tablosunu yaparken betimlemistir. Bu esnada kral ve

3 Fotograf makinesinin en ilkel halidir. Tlirkge karanlik oda, karanlik kutu anlamlarina gelmektedir.
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kralicenin goriintiisii duvardaki aynaya yansimaktadir, yani tablodaki uzamsal derinlik,
tuval disina tasmaktadir (Gorsel 8 ve 9). Michel Foucault (2017), Kelimeler ve Seyler adli
eserinde Nedimeler’i analiz ederken Descartes’in, mekanin bedenden ayriksak bir gozle
kavranabilecegi goriisiinii desteklemistir. Foucault'ya gore Velazquez, tuvalin 6niinde
isledigi gorintiiyli gizlerken uzamsal derinlikte kaybolmus 6geleri mekanin ¢eperindeki
bir aynayla goriniir kilmistir (Foucault, 2017, s. 28). Temsilin yarattigi bu gorsel oyun,
mekanin uzamsal derinliklerinin analiz edildigi akilc1 kartezyen bakisla acik edilebilmistir.

WX _YZ

=

A .

Gorsel 8. Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, kanvas Uz. yagli boya, 318 x 276 cm (Enciclopedia de historia, 2018)
Gorsel 9. Nedimeler tablosunun uzamsal analizi (Gultekin ve Tokdil, 2017)

Descartes’in mekan tanimina atifta bulunan kartezyen mekan anlayisinin olusumu, mimari
driinlerin de temsil dilini kalic1 sekilde etkilemistir. Bugiin mimari temsilin belkemigini
olusturan plan, kesit ve dogrusal perspektif, gormenin 6znelliginin sert sekilde
bastirilmasinin bir sonucudur. Aydinlanma Cagi'na dek dogrusal perspektif disinda cesitli
donemlerde Paolo, Da Vinci, White gibi Onciiler tarafindan yapay perspektif tiirleri
olusturulmustur. Bunlar tiimiiyle unutulmus ve reddedilmis olmasalar da dogrusal
perspektif, modernizme kadar baskici bir rejimle estetik anlayisin1 ve gorsel algiy1 elinde
tutmustur (Foster, 1988, s. 10). Gorme eyleminin nesnellestirilme siireci, XX. ytzyil
mimarlarinin XIX. yiizyilda miihendisler tarafindan gelistirilmis ve nesneyi bir a¢idan
yalitilmis halde gosteren aksonometrik teknigini benimsemesi gibi yeniliklerle devam
etmistir (Giirer ve Yiicel, 2005). Kartezyen bakis, ayn1 zamanda Avrupa resim sanatinda
realist Gislubun yayginligini arttirmistir. Bu durum da mekan tasavvurunda géz-merkezci
ve nesnel edimler kapsaminda yer alabilir (Kingwell, 2006).

Gormenin matematikle idealize edilmesi, reelde istenmeyen yahut Ongoriilemeyen
unsurlarin bloke edilmesi sebebiyle, mekani temsilde diinyevi baglamdan izole bir varhk
olarak lanse etmektedir. Giovanni Battista Piranesi, donemin paradigmasina kullandigi
ifade teknikleriyle ve temsil lislubuyla bir elestiri getirmistir. Mimar kimliginin yani sira
bir arkeolog olarak, zamanin nesne iizerindeki doniistiiriicii etkisinin bilincindedir. Tarih
yazimini gorsel yolla ve imgesel bir tslupla gerceklestirmesi Piranesi'yi ¢agdaslarindan
ayirmistir. Roma Donemi’'ne ait arkeolojik sit alanlarinmi kataloglarken gorsellerdeki genis
alanlara yayili peyzajlarda, mekanlarla canli-cansiz 6gelerin icli-dishihigi (Gorsel 10),
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idealize ve yaliilmis bir cephe goriiniis ¢iziminin verdigi etkiden uzaktir. Mekani uzayda
bir hacim olarak gérmeye meyilli kartezyen diisiincenin aksine Piranesi icin mekan,
hafizasini i¢cinde tasiyan ve sayisiz etkilesime acik olan, hem Kkiiltiirel hem de uzamsal bir
varhiktir (Kocatas, 2021).

Gorsel 10. Giovanni Battista Piranesi, Antik Roma (Antichita Romana),
1756, bakir levha tzeri asit baski, 39,6 x 63,8 cm (Batuman, 2012)

XIX. ve XX. Yiizyillar: Mekdnda Zamansiz ve Oznel Katmanlar
Optik ve teknolojide yasanan gelismelerin insanin gérme bi¢imini direkt sorgulamasina
zemin hazirladigi bu dénemde, fotograf makinesinin ve sinematografin rolii énem arz
etmektedir. Ronesans’la baslayan ve Kkartezyen bakisla zirveye ulasan nesnel tutum, bu
makinelerin etkisiyle daha kolay kirilmistir (Berger, 2019). Gérme Bicimleri’nde Berger
(2019), Rus yoOnetmen Dziga Vertov'un sinematograf tzerinden gorme eylemindeki
zihinsel doniistime dair monologunu su sekilde aktarmistir:
...Ben, makine, size ancak benim gérebilecegim bir diinyay1 agiyorum. Kendimi bugiin
de, bundan sonra da insana 6zgii o hareketsizlikten kurtariyorum. Hi¢ durmadan
hareket ediyorum. Nesnelere yaklasip onlardan uzaklasiyorum... Zaman ve yer
siirlamalarindan kurtulmusum; evrenin her bir noktasini, biitiin noktalarini, nerede
istiyorsam ona gore diizenliyorum... Boylece size bilinmeyen bir diinyay1 agiyorum. (s.
17)

Herhangi bir temsilin - buna mekan da dahil olmak tizere - zamandan ve goz ufkundan
ayrilabilir olmasi dénemin bireyi icin radikal bir degisim olmustur, zira yiizyillar boyunca
gelismis dogrusal perspektifte gorsel karsiliklilik (cok-merkezlilik) pozitivist diisiinceyle
bastirilmistir. Bu donemde gérme eyleminin 6znelliginin, yalnizca bireyin zihninden ya da
yasam tecriibesinden kaynaklanmadigina, ayni zamanda goz fizyolojisinin de etkili
olduguna dikkat ¢ekilmistir. Mekanin algisinda beden etkilesiminin Descartes tarafindan
yok sayillmasina Goethe, Renk Teorisi’nde anlattif1 iizere beden odakli bir tavirla karsilik
vermistir (akt. Crary, 2004):

Canl renklere sahip kii¢iik bir kdgit ya da ipek parg¢asini ¢ok az aydinlatilmis beyaz bir

duvarin oniinde tutalim ve gozlerimizi bu kii¢iik, renkli yiizeye dikelim; ardindan

gozlerimizi hareket ettirmeden pargay1 uzaklastiralim, beyaz duvarda baska bir renge

ait tayf belirecektir. S6z konusu renkli goriintii, artik yalnizca goze ait olan bir

imgenindir. (s. 82)

Isigin algilanmasina yonelik evrimlesmis goz, fotograf, film ve gorsel materyallerin tiimu
var oluslar geregi 1s18a ihtiya¢ duymaktadir. Bu durum nesnelerin ne sadece icsel ne de
sadece dissal kavranmasini mimkiin kilmaktadir. Kartezyen mekan, kisisel duyumlardan
uzak oldugu icin vektorel bir 6nerme yapmistir ancak s6z konusu yiizyillarda edinilmis
bedensel farkindalikla, 6znel gériiniin bastirilmasina karsilik verilmistir. Bu durum, énceki
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yuzyillarda bir gorme rejiminin digerini baskiladig1 gibi kartezyen bakisin tiimiiyle inkar
edildigini diisiindiirmemelidir (Tutkun, 2019). Oyle ki Merleau-Ponty (2014) goz ve
nesneler arasindaki baglantiy1 “bas dondiiriicii bir igli-dishlik” seklinde nitelemistir (s. 33).
Baska sekilde ifade etmek gerekirse, Descartes’in aksine zihin-beden ikiligine kapsayici bir
tutumla yaklagmistir.

Fotograf makinesinin yayginliginin artmasi, mimari mekanin da temsil metotlarina bir
yenisini eklemistir. XX. ylizyllda tam olarak mimari bir dokiiman olusturma amaci
tasimamasina ragmen, modern mimari mirasin kaydedilmesinde 6nemli rol oynamistir.
Fotografi ilk kez, Bauhaus ile organik baglari1 bulunan Chicago ekolti mimari bir belgeleme
yontemi olarak kullanmistir (Gorsel 11). Bauhaus doneminin devami sayilabilecek bu
donemin fotograflarinda kumasi, seramikleri ve diger yapi elemanlarinin dokularin
fotografa bakan kisiye hissettirmek amaciyla 1s1k-golge ve yansima oyunlarina
basvuruldugu anlasilmaktadir. Bu g¢abanin goérme yoluyla temsilde dokunsal bir
duyumsama yaratma arzusu tasidig1 séylenebilir (Cetin, 2021).

Mimari mekan, fotografciligin
verdigi imkanla zamanla olan
iliskisini  esnetebilme  sansi
yakalamistir ancak halen goziin
tahakkiimiinden kurtulmus
sayllmamistir. Goz-merkezcil
edimleri kirabilmek bu ddénem
icin kolay degildir, zira XIX.
yuzylla degin mimari mekanin
bezeme ve dekorasyon harici
nitelikleri, mimarlar tarafindan
pek fazla  sorgulanmamistir.

M__eVCUt tipolojilelr ($ablonllal_') Gorsel 11. Nathan Lerner, Gezegenler: Ekran ve Teller, 1939, jelatin glimus
yuzylllarca  taklit  edilmistir baskili fotograf, 40.2 x 50.8 cm (Loeil de la Photographie, 2018)

(Tanyeli, 2020, ss. 150-51). Baska

bir deyisle, bezeme agirlikli bir mekan iiretimi anlayisinda mekanin hacimsel ve
fonksiyonel 6zellikleri XX. ytlizyillda oldugu gibi énem arz etmemistir, zira lislup liretme
kaygis1 daha agir basmistir. Ekonomi, iiretim ve mekanin orgiitlenme dinamiklerinin
yeniden kuruldugu XX. ve XXI. yiizyillarda ise mimari mekanin gorsellik yoluyla
tiiketilebilir bir nesne haline gelmesi (Yirtici, 2009, ss. 10-11), modernizm dncesi lslup
arayislarindaki goz-merkezcil edimleri cagristirmaktadir. Mimari bezeme tsluplarinin
yerini gorselligin basat kabul edildigi bir tasarim anlayisinin doldurdugu séylenebilir.

XIX. yiizyilin sonu ve XX. ylizyilin basinda modern mimarlk paradigmasina giren bicim-
islev birligi, mimarhktaki bezeme egilimine bir sinirlama getirmistir (Tanyeli, 2020) ancak
fotograf, mekanlarin gorsel ve tilketilebilir bir {riin olarak sunulmasina zemin
hazirlamistir (Cetin, 2021). Mekdn ile kullanici arasindaki bag, tliketim eylemiyle
zaylflamis haldeyken, tasarim eylemi de mekanlarin metalasmasini destekler hale
gelmistir (Sensoy ve Kandemir, 2018). I¢ mekanlar kadar kentsel mekanlar da postmodern
cagda tiiketim merkezi olarak yeniden yapilanmistir. Urry (1995), buna 6rnek olarak
miizelerin ve sanat galerilerinin sayisindaki artisi ve fotograf ¢ekilme amaciyla ziyaret
edilen bu tiir yerlerin tiiketilmesini drnek gostermektedir. Pallasmaa (2011), kapitalist
tiiketim kiiltiiriiniin mekana etkisini su sekilde ifade etmektedir:

Mimarligin, varolusunda temellenen plastik ve mekansal deneyim yerine reklamcilik

ve aninda ikna stratejisini benimsemesi ise, binalarin varolussal derinlik ve ictenlikten

kopuk imge tiriinlerine doniismelerine neden olmaktadir. (s. 38)
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Mimari cizim, XX. ylzyilda fiziksel diinyay1 anlatabilecegi gibi nesnel olmayacak bir
diinyay1 da tasvir edebilecek yetkinlige ulasmistir. Mimari ¢izimin diger cizimlerden farki,
¢izimin nesne betiminden ¢ok kurgu anlatan bir ara¢ olmasidir. Ancak mimari temsil
denince akla sadece ¢izim gelmemelidir. Maketler, ii¢ boyutlu fotograf gercekei goriintiiler,
kolajlar, grafik anlatimlar da bu gorsel temsil dilinin bir parcasidir. Tasarimci iki ya da ii¢
boyutlu bu anlatim tekniklerini kullanarak tasarim girdilerini eler, yenilerini ekler veya
degistirir. Bu anlatim yollar1 konsept evresinden uygulama evresine dogru soyuttan
somuta bir degisim i¢indedir (Porter, 1979). Mimarlarin gorsel anlatim tekniklerine olan
baghlgi, cizimin eylemselliginin yalnizca uygulanabilir yapilar insa etmek i¢in var
oldugunu diisiindiirmemelidir. Meisenheimer (akt. Giirer ve Yiicel, 2005), mimari temsilin
alt1 islevinden birinin de siirsel islev oldugunu belirtmistir. Mimari anlatim, siirsel isleve
gore bir projeyi anlatirken gorsellik {izerinden farkli duyular1 ve hisleri de
sezdirebilecek/duyumsatacak ve herhangi bir konuda ilham verecek giice sahip
olabilmektedir (Avanoglu, 2021).

Bicim-islev birlikteligi, mekdnin {iretimini géormenin kurdugu tahakkiimden bir nebze
kurtarmis olsa da mimarinin ifade bigimleri, tasarimciya gorselligi bir 6ncelik olarak telkin
etmektedir ve bunun bir sonucu olarak giiniimiiz mimarliginda grafik anlatimlar ve gorsel
temsil tiirleri gitgide artmistir. Bu ugras, Graafland (1996) tarafindan tasarimcinin
kendisine yapim iiretim siirecinden bagimsiz yeni bir alan ag¢masit olarak
degerlendirilmistir (s. 24). Ornegin 60’l1 yillarda ingiliz mimarlar W. Chalk, P. Cook, D.
Crompton, D. Greene, R. Herron ve M. Webb’in kurdugu bir el dergisi olan Archigram’da,
mimari anlatim teknikleri, mimari projelendirmeden ¢ok estetik kaygilarla zevk ve ilham
verecek sekilde kullanilmistir. Bu temsillerin, yarisma projelerinde kullanilan anlatim
dillerindeki ¢ok katmanlihifa esin verdigi bilinmektedir. Archigram’a ait Eklenti Sehir
calismasi (Gorsel 12), mimari bir proje dokiimanindan ¢ok mimari anlatim teknikleriyle
sunulmus ilham verme amac tasiyan kentsel bir imgedir (Ozkus, 2005). Bir onceki
yluzyllda, mimari anlatim tekniklerinin tasar1 geometriyle standartlasmasinin, mekan
tretimindeki gorsel kaygilarin ve tasarimda gozetilmesi gereken diger parametrelerin
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Gorsel 12. Archigram, Eklenti Sehir, 1960 (Daudén, 2018).

ontine gectigi ifade edilmistir. Oysa Stan Allen, gorsel bir temsilde goriinenler kadar
gorinmeyen katmanlar oldugunu da vurgulamistir (Cetin, 2020). XX. yiizyilda bu elestiri
Archigram ornegiyle bir karsilik bulmustur. Mimari temsilin baska duyularla baglanti
kuran siirsel bir islevi olabilecegi fikri de Avanoglu (2021) tarafindan tartisilmistir (ss. 15-
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16). Mimarligi goérmenin tahakkiimiinden oteye iten bu arayis, mimarlik egittir bina
denkleminin noksanligina dikkat cekmektedir.

Cizer, kimi zaman zihnindeki mekan tasavvurunu aktarirken, imgelerden soyutlanarak
yapilan egretilemeye ve cesitli analojilere basvurabilmektedir. Bu eserlere insa edilmemis,
eyleme de binasiz mimarlik denmistir. Bu konuda gostergebilimin 60’1 yillarda gelismesi
etkili olmustur (Avanoglu, 2021). Cek asilli Amerikan mimar John Hejduk, Kurbanlar adl
calismasinda goriildiigii gibi petroglif benzeri karakterlerden faydalanarak temsilde
duygulanimin yogun oldugu bir katman olusturmak istemistir. Hejduk, ¢izdigi grotesk
figiirler ve bunlarin birbirinden bagimsiz konumlanmalariyla savasin yikici ve kaotik
etkisini anlatima tasimistir (Gorsel 13 ).

Bulgular

Antik Yunan doneminde
estetigin, islevselligin ve
matematiksel harmoninin giiclii
iliskisi diistintldigiinde,
Sakall'min (2018) ifadesiyle
asal formlar ile oran-oranti

iliskisi glicli mekan
kompozisyonlari olusturma
¢abasina girildigi

gorilmektedir. Goz, estetik-
islev iliskisi (Platon, 2009, s. 75)
araciligiyla mekana
hiitkmetmektedir. Gorsel 14’tet
goruldigii lizere, antikitenin

. e A : &7
goze verdigi Onem, mekéanla A 7,
Lo “Z |
X .;3*1 NS ,6\?‘

insan arasinda bir erk iliskisi _
Gorsel 13. John Hejduk, Kurbanlar, 1984, Hejduk’un Berlin’de Ikinci Diinya

kurulmasmma yol ag¢mistir. o P . o
e . Savasli icin agtlan anit yarismasi i¢in 6nerisinden vaziyet plani (Fabrizi,
Biitiin bu yargilara istinaden, 2015)

Antik  Yunan'da  mekanin
mekdn olma  durumunu
belirleyen 6gelerin insan veya
insanin gozi oldugunu
soylemek mimkiindiir. Misir R
ve Roma’da gozle goriiniir bir "Stotejeg
bilesene (1s1ga) oldugundan
farkli anlamlar yiiklenerek
imge aktarimlarinin yapilmasi

(Gorsel 3; Shaltout, 2015; pieaRn

Alpan ve Kuran, 2018), XIX. ve

XX. yuzyillarda goérmenin |'|zihin |beden M mekan
oznel katmanlarlyla kurulan Gorsel 14. Antikitede zihin-beden-mekan iliskisi

iliskilerle benzerlik

tasimaktadir (Merleau-Ponty, 2014, s. 33; akt. Crary, 2004, s. 82). Birbirine uzak iki farkli
donemde yapilan - Ebu Simbel Tapinag: (Gorsel 3) ve Kurbanlar (Gorsel 13) eserleri gibi -
alegorilerin farkl izleklerde olmasi mekansal anlatida gostergebilimsel ydntemlere
basvurulmasi durumunu degistirmemektedir.

4 Bulgular bolimundeki tiim diyagramlar yazar tarafindan olusturulmustur.
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Orta Cag sanatinda Gorsel 15'te ifade edildigi gibi, insanin biitiinii gorebilecek yetide
olmamasi fikri, olay ve mekanlarin gorsel karsilikli (tanri-merkezci) islupla temsil
edilmesine zemin hazirlamistir (Florenski, 2013; Tongug, 2019). Bu anlamda mekan
algisinda insan bakisinin rolii azalmaktadir. Mekanin tiretim siirecinde, antik ¢aglardan
beri plan eskizleri (Donald, 1962) ve desenler kullanilmaktadir ancak mekanlar insan
6lceginden c¢ok tanrisal ve insan benligini ezici bir 6lcektedir. Orta Cag’'in insana yiikselme,
askinlik ve ulasilmazlik hissi asilayan gotik kiliseleri bu durumun en goériiniir 6rnekleri
olarak gosterilebilir (Bazin, 2015, ss. 199-200). Mekan temsilinde de mekan tasariminda
da insanin konumu bulanik bir noktadadir.

Islami temsil sanatlarindaki mekan algisinin Aristoteles’in diigiincesiyle yakindan iligkili
oldugu antikite kuramlarina bakilarak goriilebilir. Bu anlamda Gérsel 14, Islam
felsefesindeki mekan kavrayisina da referans vermektedir. Bu yargi, mimari mekanlar
acisindan bakildiginda dogrulanabilir gelse de mekan betimleri acisindan tezat
olusturmaktadir. Islam mimarisinde mekan tasarimlarinda antikitenin géz-merkezci
estetigini diistindiiren asal sekiller ve geometrik kompozisyonlar kullanilsa da mekan
betimlerindeki ¢ok-merkezli iislup, temsili mekdn ve mimari mekan arasinda keskin bir
fark oldugunu hatirlatmaktadir. Ote yandan minyatiirlerdeki birbiri ardi dizilmis nesneler,
insan degil de yaratici acisindan bakildiginda mutlak bir mekanin i¢indedir (Bazin, 2015,
ss. 232-34) ama igsel dgelere (duygu ve fikir) de mekansal kompozisyonda yer verilmesi
temsili mekinda soyut bilesenlerin de kabul gérdiigiinii gostermektedir. Imgesel
bilesenlerin temsili mekandaki etkisi XIX. ve XX. yiizyillarda, géorme eyleminin 6znelliginin
vurgusuyla yeniden goriiniir olmaya baslamuis, hatta Eklenti Sehir (Gorsel 12) ve Kurbanlar
(Gorsel 13) orneklerinde oldugu gibi mimari anlatimda dahi hissedilir olmustur. G6rmenin
oznelliginin kartezyen bakisa bir tepki olarak dogmasindan ¢ok, yiizyillar sonra yeniden
hatirlanmasi s6z konusudur.

Insan-merkezcilik, bireyin
duyularimi ve bedenini
onemsemesi gerektigini telkin
ederken, dogrusal perspektifle .

insan  bedeninin  mekanla
iliskisi ~pekismistir (Dogan,
2009). Nesne ve mekan, Atina
Okulu (Gorsel 6) Ornegine
bakildiginda g6z ufkuna gore
tasvir edilmekte ve anlaticinin
bedeniyle retinal bir ilinti
icindedir. Mekan, matematik
temelli bir yontem olan
perspektifle  kontrol altina “o0rusay Perspejtis
alinirken, Orta Cag’dan miras
alinmis  tanrisal askinlik
kavramini mekanlarda
giiclendirmek icin mekanlara
ozellikle resim aracihigiyla
yansitilmaya calistigt dikkat
cekmektedir (Undusk, 2015). . inin BMbeden
Gorsel 16’da canlandirildigl
gibi, Avrupa ve Orta Dogu’'nun
temsillerindeki zihniyet

|tannisal bakig |zihin WM mekan

Gorsel 15. Orta Cag’da zihin-tanri bakisi ve mekan-mekan temsili iligkisi

sanat - din iligkisi

Bl mekan

Gorsel 16. Ronesans doneminde zihin-beden-mekan iliskisi
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degisikliginin Ronesans’ta daha belirgin hale geldigi, Atina Okulu’nun (Gorsel 6) ve Behzad
Herat'in minyatiirlerinin (Gorsel 7) karsilastirilmasiyla anlasilabilir.

Aydinlanma Cag1 ve XIX. ve XX. ylizyillar arasinda, gorme biciminde meydana gelen
paradigma kaymasinin Orta Cag ve Ronesans donemlerindeki degisimlerle benzerligi
dikkat ¢ekmektedir. Belirtilen dénem icerisinde, Gorsel 17’de ifade edildigi gibi goziin
bedenden ayrilmis sekilde mekdnin goézlemcisi olabilecegi kabul edilmektedir. Farkli
gorme bicimlerinin bastirilmasinin yaninda, mekanin algisinda etkili diger duyularin da
etkinligi bedenselligin yaniltic1 gorilmesiyle bastirilmistir. Dénemin énciisti Descartes, tiim
evren icin nesnel bir gorme bicimi 6nererek mekanin analitik yollarla kavranabilecegini 6ne
stirmistiir (akt. Crary, 2004). Bu anlamda kartezyen mekan algisina getirilecek en biyiik
elestiri nesneler arasi etkilesimlerden, bedensellikten ve duyumsamalardan arinik,
cizgisel-soyut bir mekan tasavvurunda bulunmasidir. Kartezyen mekan anlayisinin bu
donemde giiclii sekilde dayatilmis olmasi, elestirel temsil iisluplarinin ve alternatif mekan
algilarinin varligimmi gérmeyi zorlastirdigi aciktir. Temsil Ornekleri tartisilan Piranesi,
gliniimiizde idealize mekdna getirilen elestirileri kapsayan bir konumdadir. Piranesi
(Gorsel 1 ve 10), temsilleriyle hafiza, kiiltiir, nesne ve zaman ilintilerinden uzak bir mekan
kavraminin ne kadar nesnel olabilecegini sorgulatmaktadir. Aydinlanma Cagi boliimiinde
alintilanmus fkinci Meditasyon’da (akt. Crary, 2004), zihin diizeyinde matematik temelli bir
mekdn vaat edilmektedir (ss. 56-57) ancak salt matematigin Ongéremedigi
maddesel /imgesel/kiiltiirel etkilesimlerin fiziksel mekan {zerindeki doniistiiriicii
etkilerini kapsayan bir sonug¢ ¢ikarilamamaktadir. Bu noktada, insanin algilama bi¢iminin
ve bedenselliginin yetersiz goriilmesi bir anda Dekart¢ciligin ve Orta Cagin tanri-
merkezciliginin ortak paydasi haline gelmektedir.

Aydinlanma Cag1 sonrasinda, XIX. ve XX. ylizy1l periyotlar1 arasinda gormenin nesnelligi ve
Oznelligi arasinda bir uzlasi s6z konusudur (Crary, 2004; Merleau-Ponty, 2014).
Sinematograf, kamera ve fotograf makinesi gibi teknolojik gelismeler, tipki Dziga
Vertov'un ifade ettigi gibi yer verildigi gibi mekanda goz-merkezci bakisin farkl agilardan
sorgulanmasina zemin hazirlamistir (akt. Berger, 2019, s. 17). Kamerada zamanin
mekandan ayrilma durumu

mekan algisinda bir cesitlilik 7 T\

4

vaat etmis olabilir ancak l:" "‘.' /'
fotograf makinesinin kamerayla /
ayn1  bicimde etki ettigini -

soylemek glictiir. Mekan-insan
baglart  mekdnin  gorsellik
yoluyla metalasmasi sonucu
zayiflarken  (Yirtic, 2009),

kapitalist iiretim modelinin Gorsel 17. Kartezyen bakista mekan-zihin ve beden iliskisi

[~ zihin - :! goz “|beden Bl mekan

tasarimcilar1 fotografi ¢ekilesi
mekdnlar tasarlama
konusunda tesvik ettigi akla
gelmektedir. Tasarimcilarin bu
motivasyonu ve Cetin (2021)’in
calismasinda bahsettigi lizere

modern/tarihi mekan

fotograflamanin XIX. ve XX.

yuzyillarda ticari kaygilarla bir =~ ;. B beden B mekan
faaliyete dontlismesi birbiriyle

paralellik i(;indedir. Gorsel 18. Merleau-Ponty’ nin nitelemiyle mekan-beden-zihin iligkisi
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Gorsel 18’de ifade edildigi gibi Merleau-Ponty (2014), zihin-beden-mekan {igliisiiniin
birbiriyle i¢ ice oldugu diislincesiyle, nesne-mekan veya 6zne-mekan ayriminin keskin
olmadigini 6ne siirerek kartezyen bakisin keskinligine karsi ¢ikmistir. Tarihsel arastirma
gostermektedir ki gormenin nesnelligine olan bu elestiri Merleau-Ponty ile baslamamistir.
Merleau-Ponty’'nin déneminden énce de Aydinlanma Cag1 gorisiinii elestirmis Piranesi
gibi kisi/kisiler oldugunu unutmamak gerekmektedir (Kocatas, 2021).

Merleau-Ponty’nin (2014) icli-dislilik diisiincesinin (s. 33), sanat felsefesindeki 6z-bicim
iliskisiyle paralellik gosterdigi 6ne striilebilir. Bu anlamda Merleau-Ponty'nin fikirlerinin,
mimarlhigin ve plastik sanatlarin mekana bakisini etkiledigini soylemek miimkiindiir.
Kartezyen bakis, tasarimciyr mantiksalliktan sapmamak konusunda tembihlerken, gérme
eyleminin 0znelliginin modern tasarim paradigmasinda tasarimciya soyutlamayr ve
egretilemeyi Ogrettigi diisliniilebilir. XIX ve XX. ylizyilldaki tim bu gelismeler, mekan
tasariminda goz-merkezciligin etkisinin azalmasa da sorgulanmasina zemin hazirlamistir.
Kapitalist iiretim modeli ise mekdn ve mekan anlatisinda goéz-merkezci edimleri
giiclendirmistir.

Sonug

Gozlemci kimi zaman kendini mekdndan soyutlamis, kimi zaman sadece izleyen bir goz
olarak var olmus, XX. ylzyilda ise mekan-zaman iliskisini zayiflatarak, mekan-nesne/Kkisi
arasindaki bag giiclendirmistir. Tarihsel arastirma yontemi, gérme bi¢cimlerinin donemler
siiresince bir gorme biciminin diger algl sekillerini bastirarak evrimlestigini
dogrulamaktadir. G6z-merkezci ve tanri-merkezci diye ayrilmis olan bu bakis acilarinin
kendi icinde de ayrimlar olabilecegi goriilmiistiir. Insan-merkezci olmayan bakis acisinin
cok merkezli ve tanri-merkezci olmasi, goz-merkezci algida ise gérmenin nesnel ve 6znel
olma durumunun sorgulanmasi gibi ayriliklar olusmustur. Kimi zaman birbirinden ayri
degerler biitiiniine sahip donemlere ait temsillerdeki tavir benzerligi de dikkat
cekmektedir. Gorme kuraminin antikitede baslayan diisiinsel siirecinde, gorme rejimlerine
iliskin bireysel diizeyde dahi tutarlilik bulmak giiclesebilmektedir. Ornegin Platon’un
nesnelerin ve mekanlarin algilanmasi konusunda gozii yaniltict bulmasi ancak goze giizel
gelen nesneyi islevsel ve estetik kabul etmis olmasi geliskilidir. Ote yandan géz-merkezcil
edimlerin tasarimcilardaki giiclii etkisi, mimari formun islevi mi yoksa daha ¢ok estetik
kabulleri mi takip ettigi konusunda soru isareti birakmaktadir.

Mekan kavrami, baglami itibariyla birbirinden farkli kurgular ve yasalar biitiinlerine
karsilik gelmektedir. Bu nedenle gilinlimiizde bir mekandan bahsederken baglamini
belirtmek kacmilmaz olmustur (mimari mekan, kentsel mekan, sanal mekdn gibi).
Calismada gorme bicimlerinin gorsel mekan temsilleri ilizerinden okumasi yapilirken,
doénemin goérme rejiminin farkli baglamlardaki mekéanlara, kimi zaman ayni bicimde etki
ettigi gorilmiistiir. Antik donemin mekan tasvirlerinde kullandig1 metaforlar ve imge
uyandiracak égelerin, mimari mekanda da el verdigi 6l¢iide karsilik buldugunu séylemek
miimkiindiir (Misir'da Ebu Simbel Tapiagi ve Roma Pantheon’unda 1s181n kullanimi). Orta
Cag’'in gozlemci insani dislayarak tanrisal bir bakisla olusturulmus mekan betimleriyle,
insan Olgegini ezen gotik katedrallerin ayni déneme denk gelmeleri de bu anlamda
tesadiifi goriilemez. Mekadni asama asama matematiksel bir diizleme oturtma cabasinin
gorinir oldugu Ronesans Donemi'nde mekan temsillerinde (Atina Okulu 6rnegi) ve
fiziksel mekanlarda geometrik harmoni arayisinin ortak oldugu gozlemlenmistir.
Aydinlanma Cagi'nda mekan goziin bedenden yalitildig1 analitik bir tavirla islenmistir ki
mimari temsilin yapi tasini olusturan plan, kesit, perspektif ve tasari geometrinin temelleri
atilmistir. Calismada, donemin ressami Velazquez'in eseri Nedimeler’deki uzamsal derinlik,
bu anlayisin temsili mekanda bir yansimasi olarak sunulmustur. Mekani rasyonalize etme
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cabasi sanat iiretiminde de bir karsilik bulmustur. Sunulan bedenden yalhitilmis goz
anlayisinin, fiziksel mekan iiretim tekniklerine etki ettigi soylenebilir. Goziin duyular
arasinda sahip oldugu hiyerarsi de diisiiniildiiglinde, gérme rejimlerinin gerek mekanin
tasarim gerekse mekanin algisinda etkili oldugu aciktir.

Merleau-Ponty’nin sdylemlerinden hareketle, hem goz-merkezci hem ¢ok-merkezli gorme
bicimlerinin ya da gérmenin 6znel ve nesnel katmanlarinin uzlasabildigi dénem olan
modernitede ise bir mimari mekan temsilinin siirsel anlam da ifade edebilecegi, hatta hi¢
bina insa edilmeden soyut dgeleri aktarmasi miimkiin olmustur. Binasiz mimarlik, duygu
ve dislincelerin mekanin baglaminda kalabilecegini Orta Cag doneminden sonra
tasarimciya ve gozlemciye tekrar hatirlatmistir. Bu anlamda modernite, antikite ve Orta
Cag ile benzerlik gostermektedir. Gorselligin sinirlarinin asilmasi tasarimcilar icin zorlu
olmustur ama kagit ilizerinden ya da form aracilifiyla baska duyular1 harekete gecirme
cabasi, bedenle biitiinlesik mekanlar ve evrensel tasarimin devamliligi icin bir gerekliliktir.
Ne var ki Urry’nin (1995) bahsettigi gibi kapitalizmin mekanlar: turizmle ya da giindelik
pratiklerle tiiketilir bir nesne olarak topluma sunmasi (s. 37), tasarimcilar1 agirlikli olarak
gorsel parametrelerle mekani ¢ekici kilmaya itmektedir. Tiim bunlarin bir sonucu olarak
mimari temsil tekniklerine gelisen hassasiyetler de tasarimcilarin temsili bir amag haline
getirmesine neden olmustur. S6z konusu sebepler, mekani goziin hegemonyasi altinda
birakmistir. Baska bir deyisle mekdnin tretiminde kaginilmaz olarak gorsellik 6n plana
cikarmakta ve kapitalist tiiketim tarzi bu durumu beslemektedir.

Kullanici mekanda gorsel verilerden baska bir sey duyumsamadigini diisiinse bile mekan,
duyularin eszamanli ¢alismasiyla algilanmaktadir. Tam bir mekan deneyimi i¢in, gérme
eylemi basattir ancak daha gii¢lii bir mekén-beden etkilesimi icin mekan, goziin kurdugu
tahakkiimden kurtulmalidir. Calismada sunulmus olan evrimsel sebepler yilziinden
olusmus duyular arasi hiyerarsi yadsinmamalidir ancak mekan-beden etkilesiminin
artirilmasi, mimari mekana imgesel derinlik katabilmekte ve g6z harici duyularin
kapsanmasiyla daha giiclii bir mekan algis1 yaratilabilmektedir.
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