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OZET

Sosyolojide oldugu gibi sanat alaninda da "giindelik hayat ve elestirisi” her
zaman 6nemli konulardan biri olmustur. Oyle ki; sanat tarihi boyunca gtindelik
hayatin farkl sekillerde sanata konu edildigini gézlemlemek mtmkindur. Bu
calisma, baglangicinda; glindelik hayatin sanat tarihinin farkli dénemlerine ne
sekilde yansitildigina genel bir bakis sunar. Caligmanin amaci; modernizm ile
daha gortnur hale gelen, "gundelik hayatin elestirisi” kavraminin sanatta ele
alinig1 tzerinde durmaktir. Ayrica, arastirma boyunca, modernizm strecinde
sanatin hem uretildigi hem de tiketildigi mekénlardan biri olarak ortaya gikan
"kent, gindelik hayat ve elestirisinin” yasandidi en 6nemli mekéan olarak tizerinde
durulmaya deger gortlmustir. Dada Hareketi, 70'lerin ¢zgurlitk ortami, 80'ler
sonrasl neoliberal degisimler gibi siiregler incelendiginde, kente dair ve kentin
iginden bir hareket olarak ortaya gikan “sokak sanati”, artik giindelik hayatinin
¢ogunu kentte gegiren sanatgi ve izleyici igin, elestirinin en ¢ok yapildidi ve
gozlendigi yer olmustur. "Sokak sanati’, 20. yizyiin en unli distunirlerinden
Michel de Certeau'nun "gundelik hayat pratikleri” ve kent sakinlerinin otoriteye
kars1 gelistirdigi “taktikler” olarak ¢ne strdigii miicadele bigimlerinden biri
olarak ele alinabilir. Bu temel perspektiften galigmada nitel arastirma yontem
olarak kullanilmisg, elde edilen veriler dogrultusunda gesitli sokak sanatgilarinin
stirdirdiigi miicadeleler incelenmistir. Sonugta, sanat ve sermayenin strekli
birbirlerine "kars: taktikler” gelistirerek hem cgatigtiklar: hem de bu gatismadan
yeni yaratici stireglerin gelismesine olanak sagladigi gérulmektedir.

Anahtar Kelime: Glindelik Hayat, Gundelik Hayatin Elestirisi, Sokak Sanati, Kent
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* Bu calisma 2019 tarihinde Hacettepe Universitesi Gizel Sanatlar Enstitiisi Seramik Anasanat Dali
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THE CRITIC OF EVERYDAY LIFE IN THE CONTEXT OF
ART AND STREET ART

ABSTRACT

As in sociology, “critic of everyday life" has always been one of the important
issues in the field of art. So, it is possible to observe that daily life has been
the subject of art in different ways throughout the history of art. At first, this
study provides an overview of how everyday life is reflected in different periods
of art history. The aim of the study is to focus on the concept of “criticism of
everyday life", which has become more visible with modernism in art. In addition,
throughout the research, the "city”, which emerged as one of the places where
art is both produced and consumed in the process of modernism has been
deemed worthy to be emphasized as the most important place where daily life
and criticism are experienced. When processes such as the Dada Movement, the
freedom environment of the 70s, and the neoliberal changes after the 80s are
examined, “street art”, which emerged as a movement about and from the city, is
now the most criticized place for the artist and the audience who spend most of
their daily life in the city has been observed. "Street art” has been considered as
one of the forms of struggle put forward by Michel de Certeau, one of the most
famous thinkers of the 20th century, as "everyday life practices” and "tactics”
developed by city residents against authority. From this basic perspective,
qualitative research was used as a method in the study, and in line with the data
obtained, the struggles of various street artists were examined. Results show that
art and capital both clash with each other by constantly developing "anti-tactics"
and allow new creative processes to develop out of this conflict.

Keywords: Everyday Life, Criticism of Everyday Life, Street Art, City
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GIRIS

Gundelik hayat, yillar boyunca hem sanat hem de sosyoloji alanlarini mesgul eden
bir konu olmustur. Basgh basina bir galisma alanina déntigmesi ise sanat agisindan
19. ylzyilda Empresyonizm akimiyla, sosyoloji agisindan giindelik hayatin net bir
konum kazanmasi ise 1970'lerden sonra, Henri Lefebvre, Michel de Certeau, David
Harvey, Pierre Bourdieu gibi 6nemli distinirlerin gérisleriyle miimkin olmustur
(Kurig, 2019: 133). Gundelik hayat, yani herkesin her gtn iginde bulundugu olagan,
siradan, gaba sarf edilmeden ilerleyen akig, hayatin tam da kendisi olarak, tizerine
distntlmese da oradadir. Fakat bir konu olarak incelenmesi sanat alaninda pek
¢ok farkindalik saglamistir. Sosyoloji ve toplum bilimciler agisindan ise ozellikle
bu kavrama "elestiri” diisincesinin de eklenmesi ile siradan insanlarin ginlik
faaliyetlerinde yapabilecekleri kiigiik degisikliklerin bile buyik degisimlere yol
agabilecek bir potansiyel gii¢ tasidig: anlasilmistir.

Gundelik hayatin elestirisi, gindelik yasaminin bayik godunlugunu kentte
gegiren diinya ntafusunun yaklasik %50'si* agisindan mekan olarak "kent’e isaret
etmekte ve modernizm sonrasi kentlerin egemenlerce isgal edilip, kentlilerin bu
mekén igindeki faaliyetlerinin yénlendirilmesi veya kontrol altina alinmas: gibi
durumlara karsi bir miicadele alani saglamistir. Bu konuda Henri Lefebvre'in "kent
hakki” ve Michel de Certeaunun "mikro 6lgekte kentlilerin gelistirdigi taktikler”
olarak ifade ettikleri kavramlar, bu miicadelenin dogal olarak nasil yapildigina ya
da gelistirilebilecek yeni mticadele yontemlerine dair fikir verir.

Sanayi devrimi, diinya savaglar: ve nihayet post modern siiregte her anlamda
sekil degistiren ve ¢gok katmanli bir hale déniigen kent, 21. ylizyilda artik, her tir
iktisadi, sosyal, kultiirel farkliligin bir arada bulundugu ve etkilestigi bir mekan
olarak anlamini, islevini genisletmis ve genisletmektedir. Sanat da bu eksende,
goktan indigi muze ve sergi salonlarindan, "gtindelik hayatin elestirisi” kavramina
tam da denk dusecek sekilde yerini kentin sokaklarinda ya da kamusal alanlarinda
almistir. Dolayisiyla gindelik hayatin elestirisinin 6nemi ve kentli sanatginin
daraltilan yasam alanlarinin Certeaucu bir yaklagimla taktiksel olarak sanat
yoluyla genisgletme cabasinin incelendigi bu ¢alismada, ayn: zamanda sermaye
veya gesitli gli¢ odaklarinin sanat ve sanatgi Uzerinde kontrol saglamak icin
gelistirdigi kars: taktikler izerinde de durulmaktadir.

Bu galismanin amaci, sokak sanatina gindelik hayatin elestirisi perspektifinden
bakarak, sokakta gerceklesen sanatsal faaliyetleri, kentlinin gézinden gérmeye
okuyucuyu tesvik etmek ve bu sanatsal miicadelenin daha kapsaml bir sekilde
anlagilmasina olanak saglamaktir. Arastirmanin kapsami; gundelik hayatin
genel olarak sanatta nasil konu edildigi ile baslatilmig, ardindan gtindelik
hayatin elestirisi kapsaminda gortlen sokak sanati érnekleri ve giinimuzde
sermaye sahipleri ile miicadeleye girigen bazi sokak sanatgilarindan orneklerle
sinirhh tutulmustur. Bu dogrultuda galismada yontem olarak nitel arastirma
yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir. Calismanin konusu ile ilgili
belirtilen gergevede literatir taramasi yapilarak veriler toplanmis ve yine gesitli
sokak sanatgilarinin sirdirdiigi miicadeleler incelenerek degerlendirilmistir.

SANATTA GUNDELIK HAYAT VE ELESTIRISI

Eski Caglardan beri glndelik hayat kaginilmaz olarak sanatsal anlatimin
bir pargasidir. Anadolu, Misir, Yunan gibi medeniyetlerin gindelik kullanim
esyalar1 tzerinde, gunlik yasama dair kutlama, avlanma gibi sahnelere sikga
rastlanmaktadir. Gunlik hayatin énem atfedilen rutinlerinin resme yansimasi
16-17. yuzyillarda Janr ressamlarinin eserlerinde de goruliar. Genellikle koy
hayatini ve kutlamalari konu edinen ressam Pieter Bruegel ya da ev yagantisindan
sahneler resmeden Jan Vermeer gibi sanatgilar, eserlerinde giinlik hayattan
kesitler sunmusglardir (Gorsel). Ardindan Romantik ressamlar konu olarak dogaya
donmiigler, daha sonra da Realistler Janr ressamlarinin tersine siradan insanlari
yuceltmislerdir.

Diinya Bankas: verilerine gére ginimuizde diinya niifusunun yaklagik yarisi kentsel alanlarda yagsamakta
ve bu oranin 2050'ye kadar tgte ikiye gikmas: éngérilmektedir. Avrupa niifusunun yaklagik %734
sehirlerde yasamaktadir. Bu bilgiler "Tiirkiye Cumhuriyeti Gevre, Sehircilik ve Iklim Degisikligi Bakanh1”
resmi internet sitesinden "Dunya Bankasi Gostergeleri” kaynak gosterilerek alinmig ve kaynakgada
kaynak olarak yer verilmistir.
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Gorsel 1. Pieter Bruegel, K6yli Dansi (Bauerntanz), 1568, Mese panel
Uzeri yagliboya, 131x181 cm, Kunst Historisches Mizesi, Viyana

Ancak "Sanatin Oykiisii” isimli eserinde ele aldign sekliyle Gombrich'e (2009) gére
gunlik hayata oldugu gibi yaklasan ve gergekten ne olup bittigini anlamaya galisan
ilk anlaml gabay1 19. yizyilda Empresyonistler géstermistir. Ctinki yine yazara
gore; Janr ressamlar1 her ne kadar gtindelik hayattan kesitler konu ediniyorlarsa
da ¢ogu kent kokenli olan bu ressamlar, genellikle tasrali insanlar: karikatiirize
ederek yansitiyorlardi. Romantik manzara resmi dogal olan ile degil pitoresk olan
ile ilgileniyordu. Realistler ise yukarida da belirtildidi gibi is¢i simifinin yagantisina
ve emedin dederine vurgu yaparak, onu anlam olarak yiikseltmeyi amaghyordu
(Gorsel 2).

Gorsel 2. Jean-Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar (Des Glaneuses),
1857, Tuval tzerine yaglboya, 83,5x110,5 cm, Musee d'Orsay, Paris

Oysa Empresyonistler oncelikle doganin ginlik anlarina odaklanarak onu
gozlemliyor, dogal degisimlere neredeyse deney yapar gibi yaklasiyorlardi.
Isigin gunin saatlerine gore dedisimi, mevsimlere gore dogada meydana gelen
degisimler vs. 6nci Empresyonist sanatgilarin galisma alanina giriyordu (Gorsel
3). Daha sonralar1 basta Paris olmak Uzere kent yasami ve gundelik yasam
sahnelerine yonelen pek gok Empresyonist sanatgi, yine gevrelerinde meydana
gelen gunlitk olaylari oldugu gibi yansitma egilimindedirler. Gundelik hayat
boylelikle 19. yzyil itibariyle bir inceleme konusu olarak sanata déhil oldu; ancak
elestirisinin s6zl biraz daha sonra edilmeye baslandi. Bu elestiri, “modern hayatla
birlikte geldi” (Havasi, 2019: 44).

Gorsel 3. Claude Monet, izlenim / Giindo§umu (Impression), 1872, Tuval
izerine yagliboya, 48x63 cm, Musee Marmottan Monet, Paris

Sanayi Devriminin ardindan hizl bir sekilde makinelesen ve nesneleri titketim
malzemesine dontstiren kapitalist sistem, insanlarin kucagina ¢ok arzuladiklar:
ancak zaman zaman onlarla ne yapacaklarini bilemedikleri pek gok nesne
birakmistir. Guindelik Hayatin Elestirisi incelemesinde Henri Lefebvre, giindelik
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hayatin elestirisinin modern hayatin insanlara sundugu yeni nesnelerin hizh
kabulinin yarattiyt uyumsuzluk ve vyabancilagsma ile bagladigini belirtir.
Lefebvre'in bu konuda tzerinde durdugu sanatsal orneklerden biri Charlie
Chaplin'in "Sarlo” karakteridir. “Sarlo, ilk filmlerinde nesnelerle kavgaya girigir”
(Lefebvre, 2013: 17). Nesnelerle bir tiirlii bag edemeyen bu biraz beceriksiz karakter,
Lefebvre'e gore bir ters imgedir. “Burjuva diinyasi, makineleri ve makine-insanlar:
nasil zorlukla iretiyorsa, kurala uymayan insani da tretir. Kendi ters imgesi
olan "serseri'yi iretir” (Lefebvre, 2013: 17). Oyle gériintiyor ki Sarlo karakteri
gundelik hayatin elestirisini sanat yoluyla izleyiciye aktarirken, iki ozelligi goze
carpmusgtir. Birincisi, yaratilan bu uyumsuz karakter, sistem elestirisinin kendisi
olarak viicut bulmasi, nesne ve nesnelerle kurulan insan iligkisinin kendisinden
sonraki yillarda sanatin hemen tim dallarin: etkileyecek bir konu olarak yiikselige
gegecedini mustulamustir. Tkincisi de sanatta giindelik hayatin elestirisinin
iginde mutlaka ironi ve mizah barindirdigina iligkin bir anlatim dili yaratmig
olmasidir. Dolayisiyla mizah, konunun teoriye dékiilmesinden de énce gundelik
hayata iligkin elestirilerde bulunmustur. Honore Daumier'nin konusunu yasadig:
doénemin gunlik siyasi olaylarindan alan elegtirel gizimleri (Gérsel 4), Ludwig
Meidner'in dinyanin sonu tizerine gelistirdigi distopik kent resimleri (Gorsel 5) ve
ozellikle 19. yuzyilda karikatiir dergilerinin Avrupa'da yukselise gegmesi konuya
iligskin 6rnek olugturmaktadirlar.

Gérsel 4. Honore Daumier, Taniklar/ Savas Konseyi (The Witnesses/ The War Council), 1872,
Kagit Uzerine tas baski, 28,5x23,5 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York

Gorsel 5. Ludwig Meidner, Kiyamet Manzarasi (Apocalyptische Landschaft), 1913,
Tuval Gzerine yagh boya, 95,5x80,33 cm, Lacma/ Los Angeles County Museum of
Art Angeles, Los Angeles

Ancak o6zellikle Modernizm'in giindelik hayata yerlestirdigi nesneler ve 6zne
iligkisinin yarattigi ve "popiler kuiltir” adi verilen kavram ile sadece mizahta
degil, sanatin hemen her alaninda elestiri ve ironinin dozu 20. yiuzyildan
gunumiize kadar artarak devam etmistir. Bu konuda Fiske (2012); "gindelik yagam
poptler kiltur pratikleri tarafindan olusturulur” (aktaran Goék ve Aydin, 2020:
234) demektedir. Boylelikle; Dada, Sturrealizm, Pop Art, Cobra, Sittasyonistler,
Fluxus gibi sanatsal hareketler giindelik yagami kaginilmaz olarak sarmalayan bu
poptler kultir pratiklerini elestiri yoluyla irdeleyerek sanatin pek ¢ok alaninda
konu edinmiglerdir.

Yaganilan donemin siyasal yapisi ve buna bagl olan ekonomik, kilttrel, felsefi
gelismeler giindelik hayata dair her geyi (gindelik hayat pratiklerini) dogrudan
etkiledigi i¢in, kuskusuz sanatin bunun disinda kalmas: pek mtimkin olmamaistir.
Ozetle yukarida bahsedilen sanatsal hareketler ve gunimiizde de pek gok
sanat¢inin gundelik hayata dair nesne, durum, isaret/gésterge vb. siradan
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seyleri anlamaya galigmalar: ve elestirmeleri ayni zamanda politik bir eylem
sayilabilir. Clinkl “gtndelik hayatin beslendigi siyasi, biirokrasi ve ideoloji gibi
faaliyetler kendisini.. ve Uretilen sanat Grtntniu veya dilini kaginilmaz olarak...
politiklestirir” (Gok ve Aydin, 2020: 234). Bunda yine 20. yuzyil da gelisen teknoloji
ve kitle iletigim araglar: sayesinde digarida olan biten her seyin gunlik hayata
dogrudan etki etmesinin pay1 biytlktir. Insanlar, 1969'da Neil Armstrong aya
ayak basarken, ona evinin oturma odasindaki televizyondan eglik edebilmis, Nick
Ut'un Vietnam Savas: sirasinda gektigi ikonik fotograf yayinlandiginda savasin
gergek ve girkin yuzuyle yuzlegerek savag kargit1 gosteriler yapmigtir (Gorsel 6).
Hatta ayni yillarda The Beatles grubunun tiyeleri ile birlikte sag uzatip genis paga
pantolon giyen milyonlarca geng, John Lennon'a "biz artik isa'dan daha popiileriz”
dedirtmigtir (Cleave, 1966).

Gorsel 6. Nick Ut, Napalm Kizi (Napalm Girl), 1972, Fotograf

Sayfalarca gogaltilabilecek butin bu ornekler poptler kiltirun kitle iletisim
araglariyla insanlarin hayatina nasil dogrudan mudahale edebilecedini, etrafta
olup biten gelismelere hizli erigimin; genel dinya gorislerinden, siyasi fikirlerine,
kullandiklar: egyalardan sag bigimlerine, yani giindelik hayata iligkin her seye ama
her seye etkisini agik¢a géstermektedir. Sanat da kaginilmaz olarak bu dogrudan
etkilesimden tizerine diisen pay: fazlasiyla almig ve almaktadir.

KENTSEL MECRALARDA SOKAK SANATI

Richard Huelsenbeck, Dadaist Manifesto'da "Dada, burjuvazinin kavramsal
dinyasinin bilingli olarak alt ust edilmesidir! Dada, devrimci proletaryanin
yanindadir! Kahrolsun Sanat!” diye haykirdiginda sanat dinyasinda higbir seyin
eskisi gibi olmayacagmin sinyalini vermistir. Ote yandan Ludwig Meidner:
"Hepimiz, kaderleri sanat istifgisi burjuvalarin iki dudag: arasinda olan dilenciler
gibi degil miyiz?" diye sorarak sanatgilari 6z elestiriye davet etmigtir (Artun,
2015: 110-112). Gergekten de higbir gey eskisi gibi olmamugtir, giinkd ilk kez sanat1
uretenler aynayi kendilerine tutmus, o gine kadar sanatin dzglrce Uretilmesi
ontinde bulunan tim engellere karsi ses gikarmiglardir. Kurallarin oldugu yerde
dzgurce sanat yapilamayacagi ve bu ylzden o glne kadar kurum, kisi, mekan
olarak sanatin Uretim ve tiketim stireglerinin iginde ne varsa yikilmali, yeni
ve kuralsiz bir sanat ortami olusturulmasi belirtilmigtir. Bu noktada Richard
Huelsenbeck'in "Kahrolsun Sanat!” ile ne anlatmak istedigi apagik anlagilir hale
gelir. Bu ifade ile goriinen o ki; sanat 6lecek ve killerinden yeniden dogacaktur.

Dada Hareketinin Berlin-Zurich hattinda ortaya gikis: tesaduf degildir. "Birinci
Dinya Savast oncesinin ruhunu yansitan Fitlrizmin, modernligin savasla
yucelmesine iligkin bir heyecan uyandirdigi soylenebilir. Savas sonrasina ait Dada
ise, savasin dehseti karsisinda modernligin, uygarhdin ve giderek sanatin iflasini
ifade eder” (Artun, 2015: 116). Savag sonrasimin derin higlik duygusu, sanatgilarin
ylksek sanat olarak goriilen burjuva sanatinin her tr tretim ve titketim bigimine
tepki duymay1 ve reddetmeyi beraberinde getirmistir. Dolayisiyla sergileme ya
da Uretimin sunulacad: "mekan” artik alisila geldigi halinden ok farkli sekillere
birtinmustir. Berlin ve Munih'teki gesitli kafelerde baglayan Dada Hareketi,
giderek bir tiyatro sahnesinden, metruk bir binanin bahgesine, duvarlardan, tren
istasyonlarina kadar kentin tim mekéanlarina yani sokaga tasmig giindelik hayata
karigmustir. Artik, o yillara kadar alisila gelmis sanatsal Giretim bigimlerinden ¢ok
iginde daha gok provakatif denilebilecek bir eylem barindiran performanslara,
kitle iletisim araglarinin igine sizan kolaj, reklam, karikatiir gibi ifadelere ve siir ya
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da kalabalikta okunan bildiri gibi yazinsal ttrlere evrilen bir sanatsal iretimden
bahsetmek miumkindir. Dada'dan sonra sokak, yukarida sayilan biitin bu
eylemleri iginde barindiran sanatsal ifadenin viicut buldugu mekanin ta kendisine
dénismustir.

Kuskusuz sokak, kent ve orada yasayanlar igin her daim bir miicadele alanini
temsil etmektedir. Dada Hareketi her ne kadar sokadi sanat igin mesru bir hale
getirdiyse de mural, grafiti gibi sokaktan gelen 6zgur ifade bigimlerinin gelenedi
gok daha eskilere dayanmaktadir. Dolayisiyla, Dada Hareketinin sanatsal ifadeyi
tim mekénlara yayan bir 6zgurlik ortam: saglamis oldugu tarihsel bir gergek
olmakla birlikte, sokak sanatinin ortaya gikmasinda savas sonrasi yeniden
sekillenen kentlerin ve kentlilerin bu yeni kent mekanla kurduklar: iligkinin pay:
da biytktir. Ozellikle 80'li yillarla birlikte; "Modernizm etkilerinin iyiden iyiye
terk edildigi, kent mekéanlarinin paylasimi ve idaresinin devlet elinden yavas yavas
Ozel igletmelere devredildigi, populer kalturtn kiresellesme ile dinyanin her
yerine yayildigi, Neoliberal ekonomik streglerin yasandigi, Postmodern olarak da
adlandirilan bir doneme” (Havasy, 2019: 54) gegilmigtir.

Bu strecin bir getirisi olarak, reklam, pazarlama, markalasma ve moda gibi
kavramlar her alanda oldugu gibi kentlerin de glindemine girmistir. Kent
meydanlarina kurulan alisveris merkezleri, bina cephelerini stisleyen dev
markalarin afisleri, reklam panolari, market ve restoran zincirleri gibi pek gok
uyaranla kusatilan kentler ve gindelik yagam sarsici bir degisime ugramistir. 80'li
yillarla birlikte isgal edilen tek sey kentler ve giindelik hayat degildir. Sanat da
sermayenin kusatmasindan nasibini almis, yukarida genis yer verildigi sekilde
Dada Hareketi ve ardindan 6011 70'li yillarda avangart ve 6zgtrlike bir ifadeye
burtnen sanat, 80'lere gelindiginde sirket sponsorluklarina, marka yaratmak
pesinde olan pek ¢ok mecraya kendini birakmak zorunda kalmigtir. Sonug olarak
Sokak Sanati; "genel bir tabir ile reklam verenler ve biiyik kuruluglar tarafindan
satin alinmis alanlari geri almak ya da bu alanlarin dinamiklerini birtakim
gorseller kullanarak degistirmek oldugu séylenebilir” (Karaaslan, 2008: 19).

TAKTIKSEL GIRISIMLER VE KARSI TAKTIKLER OLARAK SOKAK SANATI

Unlii Fransiz diisiintr Michel de Certeau giindelik hayat pratikleri tizerine galigan
cagdast pek ¢ok diuigliniirden farkh olarak “siradan insanlarin gindelik hayat
operasyonlarini kegfetmeye calismaktadir” (Deniz ve Kentel, 2016: 749). Sehir
plancilary, kural koyucular ve sermaye sahipleri tarafindan gekillendirilen kent, kus
bakis1 ve makro dlgekten neyin nerede olmasi gerektigini belirlemektedir. Oysaki
kentin giindelik hayat pratiklerini en iyi orada yasayanlar deneyimlemektedir.
Makro olgekten mutlaka oradan gegmesi gerektigi dustnilen bir yol, mikro
dlgekten bakildiginda o bolgede yasayan sakinler igin belki de hig kullanilmayabilir.
Certeau'ya gore bu noktada mahalle sakinleri kestirme bir yol belirleyerek,
planlamanin disinda giindelik hayat: pratiklestiren bir taktik gelistirmis olurlar.
Su halde yine dusliniire gore; bireyler yani séz gelimi bir mahallenin sakinleri,
bir sokadin yerlegenleri tist mekanizmalarin (kural koyucularin ya da stratejinin)
sandig1 ya da kabul etmek istedigi gibi hig de pasif, etkisiz ya da disipline edilebilir
degillerdir.

Tam da bu noktada sokak sanatinin dogusu sayilan grafiti (duvar yazisi), II.
Dunya Savasi sonrasi buiyik kentlerde savas karsiti bir propaganda olarak boy
gostermekle birlikte, tipki Berlin Duvari tizerinde gériilen érnekleri gibi bir varlik
gostergesi, kendini ifade aracidir. 80'li yillardan itibaren neoliberal politikalarla
birlikte degisen kentlerin, kirdan yeni bir go¢ dalgasina maruz kalmasiyla adeta
kent yonetimi ve kent sakinleri arasinda kartlar yeniden dagitilmistir. Kentlerin
bu yeni sakinleri; gogmen, azinlik veya isgalci gibi ayristiric: birtakim kimliklerle
yaftalanmisg ve yeni geldikleri kent ve beraberinde getirdikleri kir kiltiirti arasinda
bir ara kiilttar yaratmiglardir. Bu yeni kiiltiir soz gelimi Turkiye'de “arabesk” olarak
adlandirilmig, muzikten yemek kiiltirtine buytuk kentlerdeki biitin giindelik
aligkanliklara sirayet etmistir. 80'ler diinyasina bakildiginda Amerika ve Avrupa'da
benzer gogmen etkilesimlerinin yasandigi gérilir.
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Boylelikle, bu dénemden itibaren sokak sanatinin sadece duvar yazisi olmaktan
cikip, performans, miizik, dans, resim gibi kent alanlarina gesitli miidahalelere
dontigerek, etkinlik alaninin ¢ok daha fazla genisledigi soylenebilir. Boylece
glndelik hayatin elestirisi dogrudan gundelik hayatin yasandigi mekan olan
sokada, stratejinin agigindan faydalanan taktiksel bir eylem olarak yansimig
ve sanattan beslenen bir ifade bigimine dontismustir. "Bugtnkt “séz", gligla
olanlara, sermayedarlara, silah sahiplerine, medya kartellerine ait olabilir;
ancak kiiglik ve siradan insanlarin her zaman "sozii ele gegirme” ve hayati
degistirme potansiyelleri vardir” (Deniz ve Kentel, 2016: 760). Iste sokak sanati bu
gldilenmeyle potansiyel degisikliklere yol agabilecek bir kars: tavir olarak uzun
stredir varligini sirdirmektedir.

Bu Uretim bigimi varlik gostermeye bagladigindan beri; hizli, protest, sanatsal
estetidi 6ncelemeyen ve sokak sanatgilar: tarafindan kimlikleri bilinmeden devam
etmistir. Ancak "grafiticileri sanat dinyasina ilk lanse eden, 1981-85 arasinda
faaliyet gosteren Fun Gallery olmustur” (Gokova, 2020: 99). "Bu galeri; sanat
ortamlarina daha asina ama sokakta da izini birakan Kenny Scharf, Keith Haring,
Jean Michael Basquiat gibi isimlerin yani sira grafitinin 6nct isimlerinden Fab 5
Freddy, Lee Quinones, Dondi, Lady Pink ve Futura'ya sergilerinde yer vermistir”
(Ayral, 2014: 12 aktaran Gokova, 2020: 99).

Oyle ki, Keith Haring 1987'de House of Checkingpoint Charlie tarafindan Berlin
duvarinin Bat1 tarafin1 boyamak tizere davet edilmigtir (Artan, 2012). Bu devlet
eliyle bir sokak sanatgisina alan saglanmasi agisindan ilgi gekici ilk geligmelerden
biridir. Ayrica sanatgi Andy Warholun “fabrika’sindan etkilenerek "Pop Shop”
isminde bir dikkan agnustir (Artan, 2012). Magazanin igindeki her geyin satiga
agik olmasi nedeniyle sanatginin bu ticari tutumu, o gintn bazi sanat gevrelerince
gok elestirilmistir. Ayni sekilde Jean Michel Basquat; kariyerine Manhattan
sokaklarinda “siyahi topluma yapilan ayrimciligi politik durusuyla ve kendine
has tarziyla” (Segen, ty.) elestirerek baglamigken, elestirmenler ve galeriler
tarafindan kesfedilmesi kariyerini bir yildiz ressam olma yolunda degistirmistir.
Andy Warhol ile tanismasi ve birlikte galismast ise onu iyiden iyiye popiiler hale
getirmis, yasadigi dénemde adi yeni Digsavurumcu sanatgilarla birlikte anilmistur.

Guntmuzde sokak sanatgilarinin en ¢ok kullandig: tekniklerden biri olan sablon
tekniginin onciisi kabul edilen ve Bansky'yi etkiledigi diistintilen Blek Le Rat ve
Futura gibi sanatgilar da sokaklardan galerilere ve sermaye sahipleriyle is birligi
kurduklar: gerekgesiyle dénem doénem sokak sanatgilar: ve radikal grafiticiler
tarafindan elestirilen sanatgilardan olmuslardir. Futura; "80'lerde punk grubu
The Clash ile hem tasarim hem de performans anlaminda ortak galigmalarda
bulunmus, unla sirketlere (Nike, Recon vb.) de tasarimlar yapmigtir” (Gokova,
2020: 100).

Bugln, David Choe, Bansky, Retna, Shepard Fairey gibi tine kavusan sokak
sanatgilarinin servetleri milyon dolarlar1 asmakta, sanat koleksiyonerleri
miuizayedelerde bu sanatgilarin iglerini satin alabilmek igin birbiriyle yarismaktadir.
Bitun bu anlatilanlar kent ve giindelik hayat elestirisinin en 6zgirce yapildid,
daha 6nemlisi de Certeaucu bir taktik ve ¢zgurlik alani yaratmaya yonelik en
saglam kalelerden biri gibi gértinen sokak sanatinin bile kapitalist sermaye
duzenine yenik dugtigunt gosterir niteliktedir (Havasi, 2019: 58-59). Her seye
ragmen sanatgilar; sermaye ya da gesitli giig odaklar: tarafindan maruz kaldid: bu
kusatmaya kars: bir "kars: durus” da gelistirmektedir. Ornegin; Bansky 2018'de
Londramin Sotheby's isimli Gnli miizayede salonunda "kars: taktik” olarak bir
eylem gergeklestirmigtir. Sanatginin tnli "Kirmuiz: Balonlu Kiz" (Girl With Baloon)
resmi satildiktan hemen sonra, gergevenin igine sanatg: tarafindan yerlestirilen
bir k&gt 6gutict tarafindan pargalanmigtir (Gorsel 7). Eser pargalandiktan sonra
ismi "Copteki Agk” (Love is in the Bin) olarak degistirilmistir.
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Gorsel 7. Bansky, Kirmizi Balonlu Kiz (Girl With Baloon) / Cépteki Ask (Love Is In The Bin),
2018, Pano Uzerine monte edilmis tuval Gzerine sprey ve akrilik boya, sanat¢i tarafindan
cercevelenmistir. Cerceve icindeki uzaktan kumandali parcalama mekanizmasiyla midahale
edilmistir. Cerceve dahildir, 142x78x18 cm, Sotheby's Eliyle Ozel Koleksiyon

Bir bagka benzer eylem Bansky'den de o6nce, Berlin'in ikon haline déniigsmis
Kreuzberg Grafitilerinin yaraticilar: Lutz Henke ve Blunun bu simge eseri siyaha
boyayarak yok etmesi ile de giindeme gelmistir (Gorsel 8 ve 9). 2014 yilinda
gergeklestirdikleri bu eylemi neden yaptiklarina dair blog sayfasinda bir yazi
paylasan Lutz Henke: "Duvar Resimleri, rehberli sokak sanati turlarinin hac yeri,
sayisiz tebrik karty, kitap kapagdi ve plaket igin fotograf firsati olarak bu gergeklikte
istemsizce yerini aldi. Sehir, ne yazik ki pazarlama kampanyalar: igin direnis
estetigini kullanmaya bagladi” diyerek Berlin sehrinin turizm ve pazarlama adina
gercekligini yitirisini ve i¢i bos bir muzeler ve grafitiler sehrine dontistirtlmek
istendigini elestirmektedir (The Guardian, 2014).

Gorsel 8-9. Lutz Henke ve Blu,
Kreuzberg Grafitileri, 2002-2008,
Grafiti, yaklasik 1000 m?lik alan,
Berlin

Italyan sokak sanatgist Blu ise bu eylemden iki sene sonra kendi iilkesinde bagka
bir "varolus igin yok edis" hikayesine karigmistir. “Street art: Banksy & Co."
baslikli sergiye sponsor olan 6zel sanat kurumlar: Genus Bononiae ve Arthemisia
Group tarafindan izinsiz gekilde sokak eserlerinin yerinden sékiilmesi ve iglerinde
Blu'nun baz1 resimlerinin de olmasi Gzerine sanatgl; yirmi yil boyunca Bologna
kentinin duvarlarina yaptigi butan resimleri griye boyamigtir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Blu, Bologna Grafitileri'ni griye boyadigi eylem
sirasinda cekilen fotograf, 2016, Bologna
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SONUC

1970'lerden sonra kentlerin gelisimi/dedisimi ve sanatin kent sokaklarina inip
dzgurlesmesi; gundelik hayatinin biiytik gogunlugunu artik kentte gegiren sanatgi
ya da kendini kent iginde "6teki” olarak nitelendiren sosyo-kiiltirel gruplar icin
yeni bir ifade alani yaratmustir. Sanatta glindelik hayatin dogrudan anlatimi bile,
mekan- zaman- eylem- kimlik- kiiltiir gibi pek ¢ok kavram hakkinda bilgi verip
glndelik hayat Uizerinden sosyolojik, sanatsal hatta bireysel ya da toplumsal
birgok okuma yapilmasina olanak saglamaktadir. Glindelik hayatin elestirisi ise
olagan akisi bir anlik durdurup, o ana kadar olan stirecin dogrulugu ya da mevcut
durumu hakkinda bir sorgulama yapilmasina zemin hazirlar. Kent iginde sinirlar
gizmemiz dogru mudur? Kural koyucularin uyguladid: her kural mantikli midir?
Mekan olarak kentte yasayan ve o mekani paylasan her bireyin o mekan hakkinda
s6z sOylemeye hakki yok mudur? Gundelik kent yasami iginde bu sorulari
sorduran gudsd olan elestiri, dogasi geregi sanat ile ifade bulma egilimdedir.
Sanatcilarin mekan olarak kenti se¢mesi ya da kent iginde dogallikla sanatin
belirmesi tesadtf degdildir. 80'ler ve sonrasi 6zgur bir alana dontisen sokak sanati
bu anlamda giindelik hayatin elestirisini 6zglin ve bagimsiz bir sekilde yapmay:
basarmigtir.

Ancak yukarida da bahsedildigi sekilde, sermaye sanatin her alanini ele gegirdigi
gibi, 6zglir ve 6zgln bir alan sayilan sokak sanatini da es gegmemistir. Buyuk
sirketler, anli sanli mutzeler, Gnld kiiratorler son yillarda “sanatin desteklenmesi”
adi altinda adeta bu asi sanatsal disavurumu ehlilestirmeye galigmaktadir. Oysa
gorulmektedir ki; glindelik hayatin sanat yoluyla elestirilmesi organik bir sekilde
yoluna devam etmekte, gerekirse de 6zgurligunt degdil kendisini feda etmektedir.
Arastirma boyunca, Michel de Certeaucu taktik ve kars: taktiklere benzetilen bu
slireg, sanatin ve sermayenin hem gatigsmasi hem birbiri ile yol almasi ve stirekli
birbirlerinin biraktig: catlaklardan sizarak kars: tarafa yeni bir miicadele alan:
sunmasl agisindan ilgingtir. Gundelik hayatin elestirisi bakimindan ise bu streg,
sanatin dizginlenemez ve ehlilestirilemez oldugu konusunda umut vadetmektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

1. yazar %50, 2. yazar %50 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir ¢alisma degildir.

KAYNAKCA

Artan, E. C. (2012). Sokaklar ve yeni sanat pazart: Keith Haring'in evreni. Sanat Blog. http:/
www.sanatblog.com/sokaklar-yeni-sanat-pazari-keith/ (23.02.2022).

Artun, A. (Ed.). (2015). Sanat manifestolan avangard sanat ve direnis (K. Ozsezgin vd., Cev.).
fletisim Yayinlari.

Cleave, M. (1966, 4 Mart). How does a beatle live? John Lennon lives like this. London Evening
Standard. http:/www.beatlesinterviews.org/db1966.0304-beatles-john-lennon-were-more-
popular-than-jesus-now-maureen-cleave.html (05.04.2022).

Deniz, A. C., Kentel, F. (2016). De Certeau: Operasyonlar, strateji, taktik ve kent. Tarih Okulu
Dergisi, 9(25), 747-761. http:/dx.doi.org/10.14225/Joh888

Gombrich, E. H. (2009). Sanatin éykiisti (O. Erduran ve E. Erduran, Cev.). Remzi Kitabevi.

Gok, M., Aydin, S. (2020). Gundelik hayat baglaminda déntsen sanat. Sosyal Bilimler
Enstittisti Dergisi, 8(15), 229-246.

Gokova, H. (2020). Sokak sanatinda tsluba dair yorumlar ve muhalif boyut. Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi, 23, 97-107. https:/doi.org/10.17484/yedi.620033

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

206



Havasy, E. B. (2019). Kentsel mekdnda ayrigmanin giindelik hayata ve kigisel sanat pratigine
etkisi [Sanatta Yeterlik Sanat Galigmas1 Raporu, Hacettepe Universitesi].

Karaaslan, E. (2008). Alt-kiilttirler ve sokak sanati [Yuksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil
Universitesi].

Kirig, E. (2019). Fransiz Sosyoloji'sinde gundelik hayat ¢alismalar:. Sosyal ve Kiilttrel
Aragtirmalar Dergisi, 5(9), 131- 145. https:/doi.org/10.25306/skad.538256

Lefebvre, H. (2013). Glindelik hayatin elestirisi I (I. Erguden, Cev.). Sel Yayincilik.

Segen, 1. (t. v.). Jean-Michel Basquiat: Cagdas sanatin aykirt dahisi. Iyi ki gérmiistim. https:/
iyikigormusum.com/sanatin-aykiri-dahisi-basquiat (24.02.2022).

The Guardian. (2014). Why we painted over Berlin's most famous graffiti/ Lutz Henke,
co-creator of the Kreuzberg Murals. The Guardian News. https:/www.theguardian.com/
commentisfree/2014/dec/19/why-we-painted-over-berlin-graffiti-kreuzberg-murals
(24.02.2022).

Tirkiye Cumhuriyeti Gevre, Sehircilik ve Tklim Degisikligi Bakanhgr. (2018). Diinya Bankast
Géstergeleri. https:/cevreselgostergeler.csb.gov.tr/kentsel---kirsal-nufus-orani-i-85670
(05.04.2022).

GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 1: Pieter Bruegel, Kéylii Dansi (Bauerntanz), 1568, Mese panel tizeri yagh
boya, 131x181 cm, Kunst Historisches Miizesi, Viyana. https:/www.khm.at/objektdb/
detail/331/?0ffset=27&lv=list (18.04.2022).

Gorsel 2: Jean-Frangois Millet, Bagak Toplayan Kadinlar (Des Glaneuses), 1857, Tuval tizerine
yaghboya, 83,5x110,5 cm, Musee d'Orsay, Paris. https:/www.musee-orsay.fr/en/artworks/
des-glaneuses-342 (18.04.2022).

Gorsel 3: Claude Monet, Izlenim/Gtindogumu (Impression), 1872, Tuval {izerine yagliboya,
48x63 cm, Musee Marmottan Monet, Paris. https:/www.marmottan.fr/notice/4014/
(18.04.2022).

Gorsel 4: Honore Daumier, Taniklar/Savas Konseyi (The Witnesses/ The

War Council), 1872, K&git tizerine tag basky, 28,5x23,5 cm, The Metropolitan
Museum of Art, New York. https:/www.metmuseum.org/art/collection/
search/364214?ft=daumier+witnesses&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=2.
(18.04.2022).

Gorsel 5: Ludwig Meidner, Kiyamet Manzarast (Apocalyptische Landschaft), 1913, Tuval
uzerine yagh boya, 95,5x80,33 cm, Lacma/Los Angeles County Museum of Art Angeles, Los
Angeles. https:/collections.lacma.org/node/2234080 (18.04.2022).

Gorsel 6: Nick Ut, Napalm Kizi (Napalm Girl), 1972, Fotograf. https:/aboutphotography.blog/
blog/the-terror-of-war-nick-uts-napalm-girl-1972 (18.04.2022).

Gorsel 7: Bansky, Kirmizi Balonlu Kiz/Cépliikteki Agk (Girl With Baloon/ Love is in the Bin), 2018,
Kanvas lizerine sprey boya ve akrilik, 142x78x18 cm, Sotheby's eliyle 6zel koleksiyon. https:/
www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/contemporary-art-evening-auction-2/love-is-in-
the-bin-2 (18.04.2022).

Gorsel 8: Lutz Henke ve Blu, Kreuzberg Gradfitileri, 2002-2008, Grafiti, yaklagik 1000 m?lik
alan, Berlin. Culture Trip. https:/theculturetrip.com/europe/germany/berlin/articles/the-
myth-about-berlins-street-art/ (18.04.2022).

Gorsel 9: Lutz Henke ve Blu, Kreuzberg Grafitileri, 2002-2008, Grafiti, yaklagik 1000 m?lik
alan, Berlin. The Guardian. https:/www.theguardian.com/commentisfree/2014/dec/19/why-
we-painted-over-berlin-graffiti-kreuzberg-murals (18.04.2022).

Gorsel 10: Blu, Bologna Grafitilerini griye boyadigt eylem sirasinda gekilen fotograf, 2016,
Bologna. Artnet. https:/news.artnet.com/art-world/blu-destroys-bologna-street-art-448658
(18.04.2022).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

207



