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MESKIN iSLEVLERINDEKI DONUSUMUN KLASIK TURK Mg"JZi(';i VOKAL
ICRACILIK ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI!

The Evaluation of the Transformation in the Functions of the Mesk in Terms of Turkish Classical
Music Vocal Performance

OZET

Klasik Tiirk Miizigi’nin tarihi gelisimi iginde temel egitim ve
aktarim yontemi olarak uzun siireler boyunca kullanilan mesk
yontemi, Avrupa nota yazisinin yaygin olarak kullanima girmesiyle
birlikte bazi degisimler gecirmistir. Meskin en Onemli
bilesenlerinden biri olan us{il vurmanin yerini biiyiik oranda notanin
almasiyla baslayan bu degisimlere bagl olarak, meskin islevlerinde
de bir daralma séz konusu olmustur. Islevlerinden bir kismi
gegerliligini yitirmeye baglayan meskin Klasik Tiirk Miizigi vokal
icracilik agisindan tasidigi anlam da giderek farkli bir duruma
evrilmistir. Bu ¢alismanin amaci, mesk yonteminin islevlerinde
zaman i¢inde meydana gelen doniisimiin meskin Klasik Tiirk
Miizigi vokal icracilik agisindan ifade ettigi anlami nasil bir
degisime ugrattigin1 incelemektir. Nitel arastirma yontemi
cergevesinde betimsel model ile hazirlanan bu ¢alismanin temel
veri toplama teknikleri literatiir tarama ve dokiiman analizidir.
Toplanan veriler tematik smiflandirmaya tabi tutularak igerik
analizi yapilmus, bu yolla konuyla ilgili odaklar ortaya ¢ikarilmustir.
Caligmanin sonucunda, meskin vokal icracilik agisindan iislip
kazanimiyla ozdeslestirildigi tespit edilmistir. Birebir g¢alisma,
taklit ve tekrara dayali olmakla birlikte, 6nceki donemlerden farkli
olarak notanin kullanildig1 bir mesk tiirlinliin iislip kazaniminda
gecerliligini korudugu ve uygulanmaya devam ettigi; meskin
gecirdigi doniisiim neticesinde icrd ve teori egitiminin birbirinden
ayrilarak uzmanlik alanlarinin olustugu; vokal icracilik agisindan
onceki donemlerin mesk yaklagiminda biitiin bir egitim anlayist
icerisinde sesin kendiliginden gelismesi diginda bir egitim sekli s6z
konusu degilken, sesin teknik olarak egitiminin {islip kazanimina
yardimc1 bir ek yontem olarak kullanilmaya baglandig1 sonuglarma
ulasilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, vokal icracilik, megk.

Ozge SEN TUNCEL!
ABSTRACT

The mesk method, which has been used for a long time as the basic
education and transmission method in the historical development of
Turkish Classical Music, has undergone some changes with the
widespread use of European notation. Due to these changes, which
started with the notation taking the place of rhythmic pattern, which
is one of the important components of mesk, there has been a
narrowing in the functions of mesk. The meaning of the mesk,
which has begun to lose its validity in some functions, in terms of
Turkish Classical Music vocal performance has gradually changed.
The aim of this study is to examine how the transformation in the
functions of mesk method over time changes the meaning of mesk
in terms of Turkish Classical Music vocal performance. The data
collection techniques of this study, which was carried out with a
descriptive model within the framework of the qualitative research
method, are literature review and document analysis. The collected
data were subjected to thematic classification and content analysis
was made, the relevant focuses were revealed. As a result of the
study, it has been determined that mesk is identified with the
acquisition of style in terms of vocal performance. While it is based
on one-to-one work, imitation and repetition, a new mesk type in
which notation is used, has preserved its validity in the acquisition
of style and continued to be applied. With the transformation of the
mesk, specialties have formed by separating the performance and
theory education from each other. In terms of vocal performance,
while there was no education other than a spontaneous development
of the voice within a whole educational understanding in the
previous mesk approach, the technical education of the voice began
to be used as an additional method to help the acquisition of style.
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EXTENDED ABSTRACT

In the mesk method, which is used as the basic education and transmission method in the history of Turkish Classical Music, both education
and repertoire transfer are provided at the same time. Since no tools are used to write the melodies in this method, the whole process is based
on memorization. This process, which works by imitation, repetition and memorization, is realized by the one-to-one work between the master
and the apprentice. Thus, the transfer of the style is realized and mesk chains are formed. Thus, the transfer of the style is realized and megk
chains are formed. Since the practice of mesk is done through the human voice, vocal performance also develops spontaneously.

With the establishment of the conservatory and its predecessors, oral education has been transferred to written education, and European notation
began to be used, and the mesk method has also undergone some changes. While the mesk method lost its validity in some aspects, it continued
to exist by transforming in some aspects. Thus, the meaning of mesk in Turkish Classical Music vocal performance has also changed.

The aim of this study is to examine how the transformation in the functions of mesk method changes the meaning of megk in Turkish Classical
Music vocal performance. The data collection techniques of this study, which was carried out with a descriptive model within the framework
of the qualitative research method, are literature review and document analysis. The collected data were subjected to thematic classification
and content analysis was made, the relevant focuses were revealed.

The learning process in the mesk method is based on rhythmic pattern. In this way of teaching, no other tool is used other than rhythmic patterns
and lyric magazines in which the words are written. In this way of teaching, mesk serves three basic purposes, all of which are equally important.
The first one is general music education, the second is the transfer of the repertoire to the next generations, and the third is the transfer of style.
These purposes are achieved simultaneously.

With the rhythmic skeleton it creates, the rhythmic pattern not only enables works to be produced, memorized, taught and learned, but also
facilitates memorization and recall. Besides, the rhythmic patterns are closely related to the lyrics and melody structure of a work. Rhythmic
pattern also positively affect the quality of performance. In vocal performance, all kinds of movements such as pitches, ornaments, breathing
places, nuances made on the larynx coincide with certain points of the rhythmic patterns while the hands are hitting the body (knees), and
become a skill.

With the widespread use of the European note, the practice of mesk transformed into a practice in the form of learning the works by reading
the note together with the rhythmic pattern. In this new practice, the one-to-one interaction of the teacher and the student, imitation and
repetition maintains its validity. It was passed from a rhythmic pattern-based mesk type to a note-based mesk type. The fact that the works can
be written with notes has eliminated the necessity of memorizing and transferring the repertoire from memory. Thus, the rhythmic patterns
have also become less important.

Despite all this, the question comes to mind, why the note is read with rhythmic patterns and why it is given importance. A composer observes
a harmony between the rhythmic pattern, lyrics and melody she/he will use while composing a work. Accents and nuances emerge with the
rhythmic pattern and create the aesthetic structure of the work. In vocal performance, since it is not desired to lose these positive effects of the
rhythmic pattern, which creates an aesthetic whole and increases the quality of performance, the note and then the work continued to be read
together with the rhythmic pattern. With the spread of notation, general music education and repertoire transfer, which are the two functions
of megk, were done through notation. Therefore, these two functions of megsk started to lose their validity, but the function of acquisition of
style continued its existence by coming to the fore.

As a result of the study, it has been determined that mesk is identified with the acquisition of style in terms of vocal performance. While it is
based on one-to-one work, imitation and repetition, a new mesk type in which notation is used has preserved its validity in the acquisition of
style and continued to be applied. With the transformation of the mesk, specialties have formed by separating the performance and theory
education from each other. In terms of vocal performance, while there was no education other than a spontaneous development of the voice
within a whole educational understanding in the previous mesk approach, the technical education of the voice began to be used as an additional
method to help the acquisition of style.
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GIRIiS

Klasik Tiirk Miizigi egitimi uzun siireler boyunca mesk yontemiyle yiiriitiilmiistiir. Bu yontemde hem egitim-
ogretim hem de repertuvar aktarimi ayni anda saglanmakta, ezgilerin kagida dokiillmesine yarayan herhangi bir
ara¢ kullanilmamaktadir. Taklit, tekrar ve ezber iizerine kurulu bu y6ntem, usta ile ¢iragin birebir ¢alismasi
esasina dayanmaktadir. Bu sayede iislip aktarimi da gergekleserek mesk silsileleri olusmaktadir.? Mesk
yonteminde tiim siirecin insan sesi araciligiyla yiiriitiilmesinin bir neticesi olarak, vokal icranin da kendiliginden
gelismesi s6z konusudur.

“Mesk” Arapca bir kelimedir ve Klasik Tiirk-Islam sanatlarinda 6gretmenin &grencisine taklit yoluyla
O0grenmesi i¢in verdigi dersi tanimlamakta kullanilmaktadir. Bunun yaninda “mesk etmek™ tabiri ise 6gretmen
ve dgrencinin beraber ¢alismasi eylemi ile sekillenen 6gretme ve 6grenme faaliyetini aciklamaktadir. Hat egitim
ve 6gretiminde hocanin 6grencisine verdigi yazi 6rnekleri de bu kelime ile ifade edilmektedir (Serin, 2004: 372,
373).

“Mesk” kelimesi genel olarak “6grenim” anlamina da gelebilmektedir. Ornegin sema etmeyi 6grenme de “sema
megki” tabiri ile ifade edilmektedir. Osmanli’da birtakim sanatlarin ve becerilerin 6greniminin “megk”
kelimesiyle anlatildigi goriilmekle birlikte, bu kelime zamanla daha ¢ok hat ve miizik i¢in kullanilmistir (Behar,
2006: 13).

“Mesk” kelimesinin sozliik anlamina bakildiginda da, kelimenin giizel yazi ve miizik alanlarini tanimlayan
haliyle sozliige yansidigi goriilmektedir. Tiirk Dil Kurumu sézligiinde kelimenin anlamina “1. Bir 6gretmenin,
aynisini yazmalari i¢in 6grencilerine verdigi yazi 6rnegi. 2. Yazi veya miizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan
caligma, el alistirmasi. 3. Yazi veya miizik dersi.” olarak yer verilmistir (Url 1).

Klasik Tirk Miizigi’nin tarihi gelisimi igerisinde XVII. ve XIX. yiizyillarda Ali Utki, Kantemiroglu ve
Hamparsum nota yazilarinin Osmanli miizigini kagida dokebilmek icin kullanilmasina ragmen, mevcut
repertuvarin biiyiik bir boliimii mesk yontemi ile bugiine ulasmistir (Levendoglu Oner, 2017: 298). Avrupa nota
yazisinin Tiirk Miizigi’nde kullanimi ise II. Mahmud doneminde Muzika-yi Hiimayun’un kurulmasina kadar
(1827) dayanmaktadir (Girgin Tohumcu, 2006: 195).

Bununla birlikte, konservatuvarlarin kurulmasiyla sozlii egitimden yazili egitime gegis arasinda kuvvetli bir
iligki bulunmaktadir. XX. yiizyilin baglarindan itibaren Dariilbedayi, Dariilelhan, ¢esitli dernek mahiyetindeki
kuruluslar ve Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlar1 gibi kurumlarin egitim 6gretim faaliyetlerini yliriitmesiyle
nota kullaniminin iyice yayginlastigi goriilmektedir. Bu yayginlasma miizigin egitim, 6gretim ve aktarim
yontemindeki bazi degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Ozcan’a gore, Tiirk miiziginin egitim ve
Ogretiminde usta ve ¢iraginin birebir ¢aligmalar1 yoluyla uygulanagelen mesk yontemi, konservatuvarlarin
kurulmasindan sonra da bazi yonleriyle siirdiiriilmiistiir (Ozcan, 2004: 374). Giiven ve Ergur’a gére de, Klasik
Tirk Miizigi’nde miizik egitim ve iiretiminin mesk yoluyla gerceklesmesi durumu, yazili miizigin 6nem
kazanmasiyla birlikte baz1 yonlerden gecerliligini yitirmeye baslamistir (Giliven, Ergur, 2014: 12).

Notanin, mesk yonteminde 6grenim siirecinin en énemli pargalarindan biri olan ustl vurmanin yerini bilyiik
Olciide almasi sebebiyle, meskin yerine getirdigi goérevlerde de bazi farklilagmalar yasanmistir. Meskin
islevlerindeki bu doniisiim, 6zellikle meskin Klasik Tiirk Miizigi vokal icracilik agisindan tasidigi anlamin da
degisiklige ugramasina yol agmistir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, zaman i¢inde mesk yonteminin islevlerinde meydana gelen doniisimiin meskin Klasik
Tiirk Miizigi vokal icracilik agisindan ifade ettigi anlami nasil bir degisime ugrattigini irdelemektir.

2. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma mesk yonteminin yapitaglarinda zaman iginde ortaya ¢ikan degisimlerin Klasik Tiirk Miizigi vokal
icracilik agisindan incelenmesine odaklandigindan, nitel arastirma y6ntemi ¢ergevesinde betimsel model ile

2 Bu mesk silsilelerine bir érnek vermek gerekirse, Alaeddin Yavasca’nin kendisinden Tanburi Isak’a kadar dayandirdigi 200 yillik mesk
zincirinden bahsedilebilir. Kendisinden geriye dogru gidildiginde mesk silsilesi, kendisinin birebir mesk etmis oldugu Saadeddin Kaynak, Zeki
Arif Ataergin ve Dr. Suphi Ezgi kollarmdan giderek Zekai Dede’de birlesmektedir. Zekai Dede’nin hocasi ise Hammamizade Ismail Dede
Efendi, Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin hocas1 Uncuzade Mehmed Emin Efendi, Uncuzdde Mehmed Emin Efendinin hocas1 ise Tanburi
Isak’tir. Bu silsilenin ayrmtili gdsterimi icin bkz. (Zeybek, 2013: 55).
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hazirlanmistir.

Nitel arastirmalarda olaylar, ¢esitli nitel veri toplama yontemleri kullanilarak tabii ortamlarinda gergekgi ve
biitiinliiklic bir bakis agisiyla ele alinip degerlendirilmektedir (Yildirim, Simsek, 2016: 41). Betimsel
arastirmalarda ise var olan bir durum, 6zenli ve mimkiin oldugunca eksiksiz bir sekilde agiklanmaya
calisilmaktadir (Biiytikoztiirk, Kili¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2014: 22).

Calismanin temel veri toplama teknikleri literatiir tarama ve dokiiman analizidir. Bu veri toplama teknikleriyle
elde edilen bilgiler tematik siniflandirmaya tabi tutularak konuyla ilgili odaklar tespit edilmeye c¢aligilmistir.
Yildirim ve Simsek’e gore, nitel arastirmalarda verilerin analizi igin literatiirde birbirinden farkli yollar ortaya
koyulmakla birlikte, verilerin betimlenmesi, temalarin belirlenmesi ve aragtirmaci yorumuyla temalar arasinda
anlamli iliskiler kurulmasi en 6nemli noktalardir. Baglangigta belli olmayan temalarin belirlenmesi igin toplanan
verilerin ayrintili olarak incelenmesi ise igerik analiziyle ger¢eklestirilmektedir (Yildirim, Simsek, 2016: 239).
Bu nedenle konuyla ilgili literatiir ve dokiimanlar igerik analizine tabi tutularak mesk yonteminde meydana
gelen degisimlerin Klasik Tiirk Miizigi vokal icracilik acisindan nasil degerlendirilebilecegi ortaya ¢ikarilmaya
calisilmisgtir.

3. Mesk Yonteminde Ogrenim Siireci

Mesk yonteminde usta icraci, ¢iragina 6gretecegi eserin once uslliinii ezberletmekle siirece baslamaktadir. Hoca
once ustliin nasil vurulacagini 6grencisine gostermekte, ardindan bazen 6grencisiyle birlikte vurmakta, bazen
de tek basina 6grenciye vurdurtmaktadir. Bu usil tekrar tekrar 6grenciye ellerini dizlerine vurmak suretiyle
vurdurularak, 6grenci ezberine alincaya kadar g¢alistirilmaktadir. Daha sonra eserin ilk misrasinin hocanin
hafizasinda bulunan ezgisi, ritmik 6geleriyle birlikte bu usil kalibina oturtularak 6grenci ezberleyinceye kadar
calistirilmaktadir. Tamamen ezberlendigi zaman diger misralara geg¢ilmekte, onlar da ayni ydntemle
ezberleninceye kadar calisilmaktadir. Burada usil kaliplari ve eserlerin giiftelerinin yazili oldugu giifte
mecmualarindan baska bir ara¢ bulunmamakta, nota kullanilmamaktadir.

Bu 6grenim siirecinde meskin ti¢ temel amaci bulunmaktadir. Bunlarin birincisi genel miizik egitim-6gretimi,
ikincisi repertuvarin sonraki kusaklara aktarimi, {iglinciisii de iisliip aktarimi olarak siralanabilir. Bu amaglar esit
derecede onem arz etmektedir. Mesk siirecinin g¢ergevesini ¢izen 6geler taklit, tekrar ve ezberdir. Hocanin
icrasii taklit, stirekli tekrar ve hafizaya alma tiim siireci kabaca agiklamaktadir. Bu ¢erceve igerisinde bir dongii
halinde ayni uygulamalar siirekli devam etmektedir ve insan sesi mutlak surette kullanilmaktadir. Siirecin
saglikli islemesi i¢in kullanilan araglar ise usill ve giiftedir. Asagida, mesk siirecinin genel hatlarin1 ve insan
sesiyle olan kaginilmaz bagini daha iyi gésterebilmek igin, siireci gorsel hale getiren iki sekil sunulmustur.

MESK

| T 1
AMA CERCEVE ARACLAR
Egitim- Taklit Usal
Ogretim
| Repertuvar | Tekrar Gifte

aktarimi

Uslop |
aktarimi Ezber

Sekil 1. Genel hatlariyla mesk

120



akademi
sana

TAKLIT

AN

INSAN
SESI

TEKRAR S— EZBER
£ N

/

Sekil 2. Mesk yonteminde taklit-tekrar-ezber dongiisii

4. Meskin Bilesenlerinden Usiil

Ungay usulii su sekilde tanimlamistir: “Belli diiziimlerden® yapilarak kalip halinde saptanmis 6lgiilere usil
denir.” (Ungay, 1981: 6). Klasik Tiirk Miizigi’nde ustl, kuvvetli, yar1 kuvvetli veya zayif zamanli, esit veya esit
olmayan tartim degerlerinin c¢esitli sekillerde dizilmesiyle olusan, belirli bir sekilde sabitlenmis vurus
kaliplaridir (Ozkan, 2012: 199).

Usil vuruslarinin mesk yonteminde onemli bir yeri bulunmaktadir. Meskin yapitaslarindan biri olan usil,
eserlerin iretilebilmesi, hafizada tutulabilmesi, Ggretilebilmesi ve Ogrenilebilmesi igin ritmik bir iskelet
olusturmaktadir. Bir nevi lokomotif gorevi goren usdl, ayni zamanda ezberlemeyi ve hatirlamayi
kolaylastirdigindan mesk yontemi i¢in olmazsa olmaz bir gereksinimdir. Bir eserin giifte ve ezgi yapisi o eserin
uslii ile iligkili oldugundan ustil vuruslarinin icra kalitesi lizerinde de olumlu etkileri bulunmaktadir. Eskilerin
“diz dovmek” tabiriyle ifade ettikleri dizlere yapilan vuruslar hafizay: gelistirmektedir. Vokal icracilik agisindan
bakilacak olursa, hangerede yapilan perde baskilari, siislemeler, nefes yerleri, niianslar gibi her tiirlii hareket,
elleri bedene (dizlere) vurma esnasinda vurus kaliplarinin belli noktalarina denk gelerek zihne yerlesmekte, bir
beceri halini almaktadir. Devamli tekrar eden eylemler de becerileri gelistirmektedir. Bir eser iginde ayni usl
kalibinin pek ¢ok kere tekrar ettigi disiiniiliirse, her seferinde hangi vurusun hangi boliimiine hangi miizikal
hareketin denk geldigini sadece zihin degil beden de 6grenmektedir. Usille birlikte ¢aligmanin, ezberleme ve
hatirlamanin yani sira icrd kalitesine olumlu etkisi bu yolla sekillenmektedir. Ustl’iin bu etkisine deginen
Alaeddin Yavasca ve Saadeddin Heper’in kendi ifadeleri, konuyla ilgili 6nemli birer drnekler olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Alaeddin Yavasca mesk icerisinde ustliin 6nemine su sekilde deginmektedir:

“Eski mesk sisteminde; hocanin 6niinde diz ¢okiiliir, mesk edilecek eserin usilii tekrar tekrar vurulur,
hoca kendisi vurur, beraber vururlar ve bdylece usil iyice yerlesirdi. Daha sonra eserin tek satir1 usal
vurmak suretiyle ezbere alinincaya kadar caligilir ve ikinci satira da gecilmezdi. Hoca talebesine bir tek
satir1 us@l vurarak ¢alismasini ve ertesi giin gelmesini séylerdi. Biiyiik bir eserin meski neredeyse bir aya
yakin siirerdi. Boyle meske katilmis kiside usil en ufak detayina kadar yerlesir, bastig1r perdeler ise

3 «“Zamanm diizenli oranlar icinde siirelere ayrilmasidir. Bagka bir tanimla: Zamanin diizgiin oranli siirelerden diizenlenmis

kiimeleridir, denebilir. Ugiincii bir tarif olarak da: Birim zamanlarindan meydana gelen takimlar da diyebiliriz.” (Ungay, 1981:
4).
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kaymamak iizere saglam hale gelirdi. Su usiliin su diimiine su hece geliyor, diim-te-ke dedigi zaman su
melodiye isabet ediyor, bu boylece satir satir ¢alisilip yerlestiginde, kusursuz olarak da ezberlenmis
oluyordu” (Sen, 1998: 333).

Saadeddin Heper de benzer bir goriisle ustliin 6nemine su sekilde deginmektedir: “...Eskiden “fem-i muhsin”
dedigimiz, iyi agizdan 6grenme ¢abasi vardi. Onlarin 6niinde oturur, diz doge doge o eserleri mesk ederdik...
Klasik iislip boyle devam ederdi. Simdi nota var tabi...” (Giiltas, 19824, s. 26).

Heper’in kullandig1 “simdi nota var tabi” ifadesi, nota kullaniminin yayginlasmasinin yarattigir dontisiimii kisa
ve etkili bir sekilde tarif etmektedir. Notanin yayginlasmasiyla beraber usiliin bazi islevleri de déniisiime
ugramistir. Once usil kalibinin ezberlenmesi, ardindan giifte ve ezginin bu kaliba oturtulmasi yoluyla eserleri
hafizaya almaya dayali olan icra egitiminin kullanimi1 azalmaya baslamistir. Bunun yerine 6nce eserin notasinin
Ogrenciye verilmesi, daha sonra bu notanin usil ve ezgi ile desifre edilerek solfejinin yapilmasi, ardindan
giiftenin bu usil ve ezgiye oturtulmasiyla ger¢eklesen farkli bir metot ortaya ¢ikmistir. Seviyesi ve becerisi
uygun olan 6grenciler usil, ezgi ve giifteyi ayn1 anda desifre edebilmektedir. Hoca ve 6grenci etkilesimi ise her
iki tiirlii calismada da 6neminden bir sey kaybetmeden varligini korumaktadir. Bu doniistimiin zaman i¢inde
yarattigi farkli izdiistimleri de bulunmaktadir.

Mesk sisteminin gecerliliginin bazi agilardan azalmasi ve yazili miizigin anlam kazanmasi ile, hafizada tutulmasi
zor olan biiyiik ustllerle bestelenmis eserlerin kismen terk edilerek kiigiik ustllerle bestelenmis eserlerin
yayginlik kazanmasi arasinda baglant1 bulundugunu belirten ¢aligmalar da bulunmaktadir (Kanat, 2021: 263).

Mesk sisteminin gecirdigi degisimlerin neticesinde ortaya ¢ikan bir baska durum daha s6z konusudur. Nota
kullaniminin artmasiyla meskin iistlendigi repertuvar aktarimi islevi azalmis, buna bagli olarak da zaman i¢inde
miizik egitimi igerisindeki icracilik egitiminde daha 6nce aralarinda bir ayrim bulunmayan teknik ve repertuvar
egitiminin birbirinden ayrilmasi giindeme gelmistir (Behar, 2006, s. 145).

5. Usiil Temelli Meskten Nota Temelli Meske

Notanin yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi bazi degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Bu
degisikliklerden ilki hem iistddlarin hafizalarinda 6nceden var olan hem de yeni bestelenen eserlerin nota
araciligiyla yaziya gecirilmesidir. Eserlerin yaziya dokiilebilmesi ise meskin kusaktan kusaga devam ettirilen
repertuvar aktarimi islevinin yavas yavas yok olmasina neden olmustur. Buna bagli olarak repertuvar aktarimi
i¢in zorunlu olan ezberleme mecburiyeti de ortadan kalkmis, dolayisiyla ezberlemeye yardimei olan ustil vurmak
da artik eskisi kadar 6nemli degilmis gibi algilanmaya baslanmistir. Tiim bunlar meskin uygulamasinda bazi
degisiklikler meydana getirmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi, ilk olarak usil kalibinin hafizaya alinmasina
dayali olan mesgk tiirli, yerini notanin okunmasina dayali yeni bir mesk tiirii olarak nitelendirilebilecek bir
uygulamaya birakmistir.

Dikkat ¢eken noktalara bakildiginda 6nemli bir soru akla gelmektedir. Ezber zorunlulugu ortadan kalktiysa ve
mesk ustl temelinden nota temeline kaydiysa, notanin usille birlikte okutulmasinin nedeni nedir sorusunu
sormak yerinde olacaktir.

Usiliin Klasik Tiirk Miizigi i¢indeki yeri ve 6nemini iyi kavramak yukarida sorulan soruya cevap ararken faydali
olacaktir. Her seyden once bir bestekar eser bestelerken kullanacagi ustl, giifte ve ezgi arasinda bir uyum
gozetmekte, secimini ona gore yapmaktadir. Vurgular ve niianslar usille birlikte ortaya ¢ikmakta ve eserin
estetik yapisint meydana getirmektedir.

Vokal icracilik agisindan bakilacak olursa Bekir Sidki Sezgin’in dikkat ¢ektigi noktalar dnem arz etmektedir.
Sezgin’e gore, bir eserin usdlii, makami, vezni, sozlerinin anlami ve gideri ses icracilart tarafindan iyi
bilinmelidir. Buna ilaveten, ustl-giifte-vezin iliskisi i¢erisinde agik ya da kapali heceler tizerinde uygulanacak
olan niianslar, denk diistiikleri ustiliin kuvvetli ve zayif zamanlarin1 gozeterek yapilmalidir. Sesle yapilacak olan
vurgular, geciktirmeler, ¢arpmalar vb. unsurlar ile sesin siddetinin ne derecede tutulacag: gibi durumlar, usliin
icerisinde bulunan kuvvetli ve zayif zamanlara, ezgilerin yoniine ve kelimelerin anlamlarina dikkat edilerek
belirlenmeli, ayrica harfler de dogru telaffuz edilmelidir. Nians, tiim bunlara uyuldugu taktirde dogal olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Ustalikli bir yorum giiciine ulagsmak i¢in bu ayrintilarin hepsine dikkat edilmelidir. (Giiltas,
1982b, s. 42, 43).

Usiliin ezber ve hatirlama i¢in kolaylagtirici bir ritmik 6ge olmasinin yani sira, eserlerin giifte ve ezgi yapilariyla
olan bu yakin iligkisi de, icra kalitesi lizerinde olumlu etkiler saglamaktadir. Notanin dahil oldugu yeni mesk
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tiirlinde egitim siirecinin baslangicinda notanin ve giiftenin ustlle birlikte okutulmasinin altindaki nedeni, ustliin
icra kalitesi tizerindeki olumlu etkilerini kaybetmemek olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Hem nota kullanilmadan hem de nota kullanilarak yapilan mesklere katilmis olan, iki donemi de yasamis,
kendilerinden 6nceki donemle kendilerinden sonra gelecek olan donem arasinda koprii kurabilmis usta icracilar
icin usiliin olumlu etkilerinin siirdiiriilmesi, énem verilmesi ve devam ettirilmesi gereken bir yaklagimdir.
Nitekim bu yaklasim konservatuvarlardaki egitime sirayet etmis, birbirinden farkli seviyelerde uygulanmis olsa
da, bugiine kadar belli oranda ulagsmistir. Bugiiniin konservatuvar egitiminde mesk tamamen ortadan kalmis
degildir. Bugiin konservatuvarlarda nota temelli bir sekilde yiiriitiilmekte olan mesk ydnteminde, islip
konusunu merkeze alan hoca-6grenci etkilesimi, hocanin icrasini taklit ve tekrar esaslart gegerliligini
siirdiirmekle birlikte, usil vurma ve ezberlemeye verilen 6nem hocalar arasinda farklilik gosterebilmektedir.

6. Meskin Islevlerindeki Daralmanin Vokal icriacihga Yansimalar:

Notanin yaygin olarak kullanilmaya baglanmasindan 6nce genel miizik egitimi, repertuvar aktarimi ve islip
aktarimi meskin asli ve esit oneme sahip islevleri durumundadir. Notanin yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasindan sonra ise, genel miizik egitimi ve repertuvarin aktarimi nota kullanilarak yapilmaya
baslandigindan, meskin bu iki islevi yavas yavas kullanimdan kalkmuis, fakat iislip kazanimi islevi 6ne ¢ikarak
gegerliligini devam ettirmigtir. Meskte yasanan bu islev daralmasi zaman iginde birtakim degisikliklerin
goriilmesine neden olmustur. Vokal icracilik agisindan goriilen en 6nemli degisiklik, meskin {islip kazanimai ile
Ozdeslestirilmesidir. Yasanan degisime ragmen Behar’in dedigi gibi, “...yirminci yiizyilda nota kullaniminin
giderek yayginlagmasina ve “cagdas” egitim yontemlerine daha sikg¢a bagvurulmasina ragmen, eserleri bir
sonraki nesle aktarma iglevini biiyilik dl¢iide kaybetmesi beklenen Mesk yontemi, Klasik Tiirk Musikisi egitim
sisteminden bir ¢irpida silinip atilamadi” (Behar, 2006, s. 148).

Behar’in meskle ilgili olarak sordugu “Bundan boyle Mesk yontemiyle genel olarak musiki 6gretilebilir mi,
yoksa sadece klasik icra tavri ya da yalnizca bazi iisliip ve yorum incelikleri mi aktarilabilir?” (Behar, 2006, s.
147) sorusuna vokal icracilik agisindan bir degerlendirme yapilacak olursa, vokal icracilikta meskin islip
kazanimina indirgendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu durumu Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sidki
Sezgin, Alaeddin Yavasca, Saadeddin Heper gibi ge¢is donemlerini yasamis istadlarin ifadeleriyle ortaya
koymak miimkiindiir.

Miinir Nurettin Selguk’un, nasil iyi bir ses icracist olunabilecegiyle ilgili ifadelerinde mesk yontemiyle ilgili
one c¢ikan noktalar bulunmaktadir. 1yi bir tavri ve bu konuda yetkisi olan hocalar ile her formdan eserler kendi
usliiplarina gore mesk edilerek 6grenilmeli, nefes ve ses ¢alismalar1 yapilmali, farkli hocalardan nota, usil ve
nazariyat dersleri de goriilerek genel anlamda miizik daha iyi 6grenilmelidir (Selguk, 1947, s. 17).

Miinir Nurettin Selguk’un bu ifadeleri incelendiginde, repertuvarin iyi bir tavra sahip hocadan mesk edilerek
gecilmesinin, ses icraciliginda tislibun kazanimina yonelik bir egitim bigimi oldugu anlasilmaktadir. Farkli
hocalardan nota ve nazariyat 6grenimi ise, genel miizik egitimi kapsamindadir. Usliibun kazanimi konusundaki
egitim ile genel olarak miizik egitiminin birbirinden ayrildig1 goriillmektedir. Miizik hakimiyetinin ancak diger
hocalardan da alinacak derslerle kazanilabileceginin belirtilmesi, o devirde genel olarak miizik egitimi ile insan
sesinin islip bakimindan veya teknik olarak egitiminin artik birbirinden uzaklagsmaya basladigina isaret
etmektedir. Onceki dénemlerde ise, mesk ydnteminde bir biitiin halinde olan egitimi ayn1 hoca vermektedir. Bu
egitimin igeriginde ayri ayri hocalarin miinferit olarak verdigi nazariyat, repertuvar, islip, veya ustl gibi
birbirinden ayrilmis dersler bulunmamaktadir.

Bekir Sidki Sezgin, seslerin kulaga iyi bir bi¢imde yerlesmesinin, eserleri “fem-i muhsin” yani iyi agiz/tavir
sahibi bir usta hocadan mesk ederek 6grenme yoluyla miimkiin olabilecegini belirtmektedir (Sezgin, 1982, s. 3).
Alaeddin Yavasea, “fem-i muhsin”e dikkat ¢ekerek, iisliibun nesilden nesile aktarilmasinin iyi agiz/tavira sahip
usta hocalardan megk yoluyla gergeklestigini ve gecerli sayilan bir tavrin da, sadece bu usta ¢irak aktarimi ile
kazanilabilecegini ifade etmektedir (Yavasca, 1981, s. 9). Buna ek olarak Yavasca, ses perdelerinin ve ifade
unsurlarinin ustadan ¢iraga isitme araciligiyla aktarilmasi gerektigine deginerek, mesk yontemini en etkili
6grenme bi¢imi orak degerlendirmekte, igerisinde her tiirlii formdan eser bulunmasindan dolay1 fasil meskinin
O6nemini vurgulamaktadir (Yavasca, 2003, s. 107,125). Benzer sekilde Saadeddin Heper de, “fem-i muhsin”
sahibi olan hocalarin meskteki 6nemini vurgulamakta, kendisinin de bu sekilde hocalarla birebir mesk ederek,
ustl vurarak eserleri 6grendigini, biiyiik ustllii eserlerin usta-girak egitimi icerisinde megk ile 6grenilmesinin
icra kalitesini yiikselttigini, buna bagl olarak diger eserlerin icrasinin da daha iist seviyeye ¢iktigini ve klasik
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islibun boyle devam ettigini ifade etmektedir (Giiltas, 1982a, s. 26).

Bahsi gegen tstadlarin dikkat c¢ektikleri en onemli ortak nokta, “fem-i muhsin” yani iyi agiz/tavir sahibi
hocalardan birebir mesk etmektir. Burada hakim olan goriis, bahsedilen vasfa sahip olan bir hocadan mesk
etmenin, vokal icraciliktaki tislip gelisiminde en Onemli yontem olarak degerlendirilmesidir. Bir yandan
isltibun kazanimi ve aktarimi i¢in en etkili yolun megk yontemi oldugu vurgulanirken, te taraftan meskin genel
miizik egitimi ve repertuvar aktarimi islevlerinden artik pek bahsedilmemektedir. Repertuvarla ilgili bahsi gegen
tek konu ise gegilecek eserlerdeki form gesitliligidir. Nitekim istadlarin ele aldiklari ikinci 6nemli ortak nokta
da bu form g¢esitliligi meselesidir. Ancak burada s6z konusu olan durum, her formdan eserlerin 6gretilmesi ve
aktarilmas1 degil, o formlarin {isliplarinin 6gretilmesi ve aktarilmasidir. Ogrenciye egitim verilirken form
cesitliliginin saglanmasina 6nem verilmesinin nedeninin dslip kazanimiyla ilgili oldugu gorilmektedir. Vokal
icracilik agisindan mesk yonteminin iisliip kazanimiyla 6zdeslestirilmesinin yani sira, genel hatlariyla tislip ve
diger dersler olarak birbirinden ayrilabilen bir egitim yaklasiminin izleri de yukaridaki ifadelerde
hissedilmektedir. Bu durum, pargalara bolerek uzmanlagma olarak yorumlanabilecek bir egitim yaklasimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Avrupa nota yazisinin Klasik Tiirk Miizigi’ni kagida dokmek i¢in yaygin olarak kullanilmasiyla beraber, bu
miizigin temel egitim ve aktarim yontemi olan meskin iistlendigi gorevlerin bir kismi1 yavas yavas gegerliligini
yitirmeye baslamistir. Daha 6nce meskin ii¢ temel iglevi genel miizik egitimi, repertuvar aktarimi ve uslip
aktarimi iken, notanin yayginlagsmasiyla genel miizik egitimi ve repertuvar aktarimi daha ¢ok nota araciligiyla
yapilmis, ancak Usliip aktarimi i¢in mesk en gegerli yontem olmaya devam etmistir. Genel miizik egitimi ve
repertuvarin tesbit edilip saklanmasi artik nota ile yapilabildiginden, meskin temel yapitaglarindan biri olan
ezberlemenin 6nemi azalmaya baslamis, buna bagh olarak diger faydalarinin yani sira ezberlemeyi de kolay
hale getiren usal vurma da daha az 6nemli hale gelmistir.

Notanin yayginlagmasi sonucu egitim-6gretimde ve repertuvarin aktariminda temel arag olarak kullanilmasi,
megkin bir biitiin olusturan bilesenlerinin ¢odziilmesine sebebiyet vermistir. Mesk; taklit, tekrar ve ezber
cercevesinde usil ve giifte araclariyla isleyen bir siirece sahipken, bu bilesenlerin bir kisminin gecerliligini
yitirmesi, meskin usil temelinden nota temeline dogru kaymasina neden olmustur. Mesk tamamen yok olmamus,
islevleri daralmis ve farkli bir yapiyla varligim stirdiirmiistiir. Meskin yapitaglarindaki degisiklik sonucu miizik
egitiminde ayr1 ayr1 uzmanlik alanlarinin olugsmasinin ilk izleri gériilmeye baslanmistir.

Usil temelli meskin nota temelli meske doniismesi stirecinde, 6nceden tek metod olan, eser 6grenimiyle birlikte
makam ve Uslibun da eszamanli olarak 6grenildigi mesk yontemi, vokal icracilik agisindan daha ¢ok {islip
kazaniminda 6nemli bir duruma gelmistir. Klasik Tiirk Miizigi’nde genel miizik egitimi i¢inde goriilen makam,
usil, nota, nazariyat vb. egitimler tislip egitiminden ayrilmaya, tsldp icracilikla, makam ve nota nazariyatla
baglantili goriilmeye, icrd ve teori egitimi birbirinden ayrilmaya, ayri uzmanlik alanlar1 olarak ayri hocalar
tarafindan verilmeye baslanmistir. Birgok konservatuvardaki benzer adlara sahip “iisliip ve repertuvar” dersi ile
“solfej ve nazariyat” derslerinin isimleri de bu ayrimin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Gegilen
repertuvarin gesitliligi, farkli eserlerde farkli miizikal ciimleleri ve farkli form yapilarinin icrasini tecriibe etme
imkanim arttirdigindan {isliip ve repertuvarin birbiriyle olan baglantisini, nota okuyabilmeye bagli olarak
nazariyatin bunun tizerinden anlatilmasi da, solfej ve nazariyatin birbiriyle olan baglantisini agiklamaktadir.

Daha 6nce mesk yontemiyle sesin kendiliginden gelismesi disinda 6zel olarak egitilmesi gibi bir durum soz
konusu degilken, vokal icracilik agisindan genel miizik egitimi ile insan sesinin islip bakimindan egitiminin
birbirinden ayrilmasi yaklagiminin yerlesmeye baslamasiyla, sesin teknik agidan egitimi de islip kazanimina
yardim eden ek bir yontem olarak kullanilmaya baslanmistir. Giniimiizde de, Klasik Tirk Miizigi vokal
icracilikta sesin kendisinin egitilmesi biiylik oranda ayni amaca hizmet etmektedir. Tirk Miizigi iizerine
konservatuvar egitimi gérmiis kisilerin fark edebilecegi gibi, iislip gelisimi ve repertuvar 6grenimine ayrilan
zaman, sesin kendisini egitmek i¢in ayrilan zamandan daha fazladir. Sesin kendisini egiterek, sesin bilimsel
yollarla dogru kullanimin1 6greterek, sese daha saglikli bir caligma prensibi kazandirarak varilmak istenen nokta,
yine iyi bir iislibu kazanmak igin gerekli altyapiy1 olusturmaktir.

Uslap egitiminde meskin, hocanin icrasini birebir uygulayarak ¢aligmanin ve taklit etmenin gegerliligi devam
etmigtir. Kisacasi giiniimiizde Klasik Tiirk Miizigi’nde mesk, vokal icracilik agisindan lslipla 6zdeslesmistir.
Tipki 6nceki donemlerdeki gibi taklit ve tekrar tizerine kurulu olan bir mesk egitimi olmakla birlikte, bu tslap
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egitiminin 6nceki donemlerden en 6nemli farki, meskin i¢ine nota kullaniminin girmis olmasidir. Mesk yontemi,
islip egitimi agisindan bugiin de miizik egitim kurumlarinda en gegerli yontem olarak kabul edilerek, nota
temelli bir sekilde yiiriitiilmektedir.

Usltp kazanimi, repertuvar aktarimi ve genel miizik egitimi amaglarinin hepsini biinyesinde barindiran mesk
tlirliniin, farkli hedefleri bir biitiin icinde kazandirmay1 amaglayan tiimdengelimsel bir bakis agis1 tagidigi; tislip
kazanimina indirgenen mesk tiiriiniin ise, pargalara ayrilmis uzmanlik alanlariyla desteklenerek bir biitiin hedefe
ulagmay1 amaglayan tiimevarimsal bir bakis agis1 tasidigi sOylenebilir.

Meskte yasanan doniisiimiin Klasik Tiirk Miizigi vokal icraciligi nasil etkiledigini irdeleyen ve var olan durumu
ortaya koymak iizere hazirlanmig olan bu ¢aligmanin neticesinde, ayni konunun farkli agilardan da aragtirilmasi
onerilmektedir. Megk tiirlerinin icrasina yonelik uygulamalar {izerine kurulu, karsilastirma ve miizikal/teknik
analiz amacini tasiyan, icradaki degisimlerin pratikteki yansimalarin1 gostermeye yonelik farkli ¢aligmalarin
yapilmasi, bu ¢alismanin getirebilecegi 6nerilerden bir tanesidir. Bunun yani sira, yasanan doniisiimlerin sosyo-
kiiltiirel nedenlerine odaklanan baska ¢alismalarin yapilmasi da, konunun ¢ok katmanli yapisini agiklayarak
kapsamli ve biitiinciil bir bakis a¢is1 getirebilmesi yoniinden 6nerilmektedir.
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