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GRAFIK TASARIM ALANINDAKI ETKILERi BAGLAMINDA 21.
YUZYILDA YENI BiR TASARIM USLUBU OLARAK MAKSIMALIZM

Ars. Gor. Cihangir Eker*
Ogr. Gér. Can Kizgindemir**

Ozet: Maksimalizm, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ve tasarim literatiiriinde kendisine yer
bulmaya baslayan, esitli sanatsal akimlarin 6zelliklerini de igerisinde barindiran ve bigimsel olarak renkli,
canly, zengin bir yapiya sahip olan tislubun adidir. Bu tislup 21. yiizyilin ilk on yilindan sonra 6zellikle grafik
tasarim alanindaki pek ¢ok tasarimciya ilham vermeye, ayn1 zamanda grafik tasarim {iriini talep eden
miigteriler tarafindan daha ¢ok istenilir olmaya baglamistir.

Arastirmada 21. Yiizyiln ilk on yilindan itibaren grafik tasarim alaninda popiilerlesen maksimalizm akimi
irdelenecektir. Bu dogrultuda aragtirmanin problemi “Maksimalizm’in 21. yiizyil itibariyle grafik tasarim
alaninda siklikla tercih edilmeye baglanmasimin sebepleri nelerdir?” olarak belirlenmistir. Arastirma
problemi dogrultusunda aragtirmanin amacinin, maksimalizmin grafik tasarim alaninda popiilerlesmesinin
nedenlerini ifade etmek, ayrica maksimalizme ilham kaynagi olmus diger sanat ve tasarim akimlariyla
maksimalizmin ortak yo6nlerini belirleyerek akimin 6zelliklerini agiklamak oldugu séylenebilir. Arastirma
betimsel modele dayali nitel bir caligmadir. Arastirmada kavramsal cergeveyi olusturmak ve arastirma
problemini tartigabilmek amaciyla dokiiman incelemesi gergeklestirilmis, bu dogrultuda kitap, dergi,
e-dergi, tez, makale ve internet makalelerine bagvurulmustur. Aragtirmanin, maksimalizm kavramina agiklik

getirmesi ve grafik tasarim literatiiriine katki sunmasi hedeflenmektedir.
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MAXIMALISM AS A NEW DESIGN CONCEPT IN 21. CENTURY IN
CONTEXT OF THE EFFECTS ON GRAPHIC DESIGN FIELD

Res. Asst. Cihangir Eker*
Lec. Can Kizgindemir**

Abstract: Maximalism is the name of the style that has started to find a place for itself in the art and design
literature since the second half of the 20th century, which has a colorful, vibrant and rich structure in form.
Maximalism, which was first seen in the field of fashion, began to inspire many designers, especially in the field
of graphic design, for various reasons after the first decade of the 21st century, and at the same time became
more desirable by customers.

In this research, design movement maximalism will be examined. In this direction, the determined problem
of the research is “What are the reasons why Maximalism is being preferred in graphic design since the 21st
century?”. The purpose of the research is to express the reasons for the popularization of maximalism in the
field of graphic design, and also to explain the features of the movement by identifying the common aspects
of maximalism with other art and design trends that have inspired maximalism. The research is a qualitative
study based on descriptive model. In order to form the conceptual framework in the research and discuss
the research problem, a document review was carried out. The aim of the research is to clarify the concept of

maximalism and to contribute to the graphic design literature.
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1. GiRis

Maksimalizm kavrami; moda tasarimy,
endiistriyel tasarim, resim ve mimari gibi pek
¢ok alanda oldugu gibi grafik tasarim alaninda
da etki gosteren, kendine has ¢esitli 6zellikler
barindiran bir @isluba karsilik gelir. Maksimalizm
kelimesi (ing. maximalism), i¢inde “en fazla,
biiyiikge, azami” gibi anlamlara gelen “maximal”
sozcigiini barindirmaktadir. Anlam olarak ise
kavram “minimalizmin karsiti, asiriliga kars:
meyletme” anlamlarini tagimaktadir (http-1).
Tas1d1g1 anlamdan da hareketle maksimalist
tasarim iislubunun, minimalist anlayisin
barindirdig: bir takim tslupsal 6zelliklere karsit
olarak ortaya ¢iktigini séylemek miimkiindiir.
Minimalist tasarim tislubunun gorildigii

biitiin alanlarda oldugu gibi, grafik tasarim
alaninda da maksimalist tislup, minimalist grafik
tasarim anlayisinin karsisinda konumlanan ve
minimalizmden farklilagan 6zellikleri biinyesinde
barindiran bir anlayistir.

Grafik tasarimin 20. ylizyilin sonlarindan itibaren
oncelikle bilgisayar, ardindan akill: telefon ve
tabletler gibi coklu ortamlar i¢in de bir ihtiyag
haline déniismesinin ardindan; temel olarak
dijital ortamla uyumluluk ve gorsel kirliligin
en aza indirilmesi gibi gereksinimlerden dolay:
minimalist tasarimlar 21. yiizyilda artik bir
ihtiya¢ haline gelmistir. Dijital ortamlarin
ardindan ambalaj tasarimy, afis tasarimi ve
kurumsal kimlik gibi pek ¢ok grafik tasarim
drtininde de minimalist @islup tercih edilmeye
baslanmistir. Ancak pek ¢ok tasarimci
minimalizmin kurallarini asip, tasarimlarinda
farkli isluplarin etkilerini uygulayarak, daha
deneysel ve cesur tasarimlara yonelmeye
baglamistir. Ozellikle 2010’larin sonlarina
dogru bu yonelim giderek artmis ve afislerden
ambalaj tasarimlarina, web sitelerinden basilt
yayimnciliga kadar grafik tasarimin etkilesimde
bulundugu pek ¢ok alanda minimalizme kars:
duran, farklr sanat akimlarinin 6zelliklerini
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tastyan bu coskulu tasarim iislubu kendisini

sik sik gostermeye baslamustir. Bu sebeple s6z
konusu tasarim tslubunun minimalizm ile
arasindaki farklari ortaya koymak, tasidigi
postmodern nitelikleri belirlemek, farkli sanatsal
tsluplarla iligkisini kurmak ve yapilmig tasarim
ornekleri ile betimlemek, {islubun grafik tasarim
alanindaki bilinirligine ve gelecekte yapilacak
olan ¢alismalara katki saglayabilmesi agisindan

onemlidir.

2. YONTEM

Maksimalizm akiminin detayli bicimde

ele alinabilmesi ve tanimlanabilmesi igin,
dokiiman analizi yonteminden yararlanilmistir.
“Arastirmada incelenen olgu veya olaylarla
ilintili bilgiler iceren yazili belgelerin ayrintili
olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir
biitiinlitk olusturulmasi, dokiiman/metin
analizi olarak adlandirilir” (Creswellden akt.
Baltaci, 2019, s. 376). Maksimalizm akiminin
ozelliklerini belirleyebilmek, akimin ge¢misteki
akimlarla iligkisini anlayabilmek ve akima
yonelik tanimlamalar yapabilmek adina daha
once yazilmis olan tez, makale ve internet
ortaminda paylasilmis olan icerikler taranmustir.
Dékiimanlarin konuyu kapsaml bigimde ele
almasina ve anlatimi 6rneklerle desteklemis
olmasina dikkat edilmistir.

Maksimalizmin sanat ve tasarim alanini
ilgilendiren bir alan olmasi, konunun ele
alinmasi sirasinda maksimalizmi 6rnekleyen
gorsellerden yararlanilmasini ve bu gorsellerin
incelenmesini de gerekli kilmistir. Arastirmada
akimin grafik tasarim alaniyla iliskisine
odaklanildigindan, gorsellerin secimi de grafik
tasarim alani dahilinde tiretilmis tasarim
drlinleriyle sinirlandirilmigtir. Bu dogrultuda
grafik tasarim tarihindeki ¢esitli akimlarin
ozelliklerini tagiyan drneklerle birlikte,
maksimalist Gislup dogrultusunda tiretilmis
grafik tasarim diriinlerine de gorsel ornekler
olarak yer verilmistir. Maksimalist 6rneklerin



betimlenmesi, karsilastirilabilmesi ve incelenmesi
i¢in ise grafik tasarim ilkelerinden ve gorsel
tasarim Ogelerinden yararlanilmistir. Grafik
tasarim ilkeleri olan denge (simetrik-asimetrik),
gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik, gorsel
biitiinliik ve vurgulama (Becer, 2019, s. 64).
ilkeleri 15181nda arastirmada yer verilen gorsel
ornekler incelenmis ve gorsellerden hareketle
tsluplar arasi kargilagtirmalar yapilmistir. Grafik
tasarim ilkeleriyle birlikte; “gorsel tasarimlardaki
ayristirilabilecek ve tanimlanabilecek bilegsenler”
olarak tanimlanan gorsel tasarim ogeleri olan
nokta, ¢izgi, doku, sekil, bi¢im, bosluk ve renk
Ogelerinden de (Gezer, 2019, s. 597) arastirmada
yer verilen tasarimlarin incelenmesi sirasinda

inceleme kriterleri olarak yararlanilmistir.

3. BiR GRAFIK TASARIM USLUBU
OLARAK MAKSIiMALIZM

3.1. Postmodern Tasarimla iliskisi
Baglaminda Maksimalist Grafik Tasarim

Viktorya doneminde ge¢misteki yiiksek estetik
nitelige sahip sanat tirtinlerinin bir seri tiretim
nesnesine dontstiiriilmesi, tasarimda ticari
kaygilarin estetik kaygilarin 6niine ge¢mesi,
gecmiste 6zenle tasarlanan roman yazi tiplerinin
hoyratca bagkalastirilarak 6ziinden koparilmasi
gibi (Orn. Gérsel 1) olumsuz durumlar, pek
¢ok sanatg1 ve tasarimcidan tepki gormiis ve
onlari yagadiklar: bu olumsuz durumdan bir
¢ikis yolu aramaya itmistir. Bu arayisin sonucu
olarak tasarimcilar, tarihselci bir tutumla Ortagag
sanat tarzindan ilham alarak Arts&Crafts,

Art Nouveau gibi akimlar1 baglatmistir. Buna
karsin Arts&Crafts ve Art Nouveau gibi
akimlarin tasarim anlayisini fazla stislemeci
bulan bazi grafik tasarimeilar ise, 20. Yiizyilin
baglarinda tasarimda sadelesme hareketine

yon vermistir. Plakatstil (poster tarzi), De Stijl
ve Konstriiktivizim gibi 20. yiizyillin modern
akimlari, tasarimda bir sadelesme hareketi
baslattiklar1 gibi, kendilerinden sonra gelen
uluslararasi stil gibi modernist hareketlere de
ilham kaynag1 olmuslardir.
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Gorsel 1. Tasarimaisi bilinmiyor, Boltonian i Camasirlar (ilan), 1888.

20. yuizyilin baglarindaki modern akimlar grafik
tasarima uygulayarak modernizmin temelini
atan Jan Tschichold, Casssandre, Max Bill,

Josef Miiller Brockmann ve Theo Ballmer gibi
isimler, caligmalari ve yayinlariyla 20. yiizyil
modernist grafik tasarimina yon vermislerdir.
Grafik tasarimin en biiyiik isimlerinden biri

olan Cassandre, “Afis saticiyla tiiketici arasinda
kurulan bir iletisim medyasidir. Afis sanatcisi bu
iliskide bir telgraf memurunun roliinii iistlenir. O,
haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz, sadece iletir.
Kimse onun fikrini sormaz, onun tek goérevi,
mesaj1 net, iyi ve tam olarak gorsel anlatim
aktarabilmektir” (Bektas, 1997, 5.100) sozleriyle,
modernizmin tasarima bakis agisini adeta
Ozetlemistir. Modernizmin 6ncii isimlerinden
Max Billin 1949 yilinda “sanat1 gelistirmenin
biiyiik 6l¢iide matematiksel diisiince ile miimkiin
oldugu’na yonelik (Meggs ve Purvis, 2012, s.374)
tanimi, modernizmin grafik tasarim yaklagimini
aciklar niteliktedir. Bunun en somut 6rnegini
Theo Ballmer’in Biiro ve Norm uluslararas:
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Gorsel 2. Theo Ballmer, Biiro ve Norm uluslararasi sergileri icin posterler, 1928.

sergileri i¢in tasarladig: ve afislerde (Gorsel 2)
gormek mimkiindiir. Balmer’in afigleri gridal
sayfa kullanimi ile modernizmin matematiksel
tasarim yaklagimini kanitlar niteliktedir.

Cassandre ve Max Bill gibi modernist akimlara
onciilitk eden pek ¢ok isim, tasarimin bagarili bir
kitle iletisimi saglayabilmesi i¢in karmagadan ve
stislemeden arindirilip sistemli ve matematiksel
bir yalinlk ile gergeklestirilmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Bu yaklasim, yirminci yiizyilin
ortalarinda grafik tasarimda etkisini giiglii bir
bigimde gosteren Uluslararas Tipografik Stil'i
(Swiss Design) 6nemli 6lgiide sekillendirmistir.
Uluslararas: Tipografik Stil tasarimcilarinin en
dikkat ceken 6zelligi, tasarimi bir matematiksel
kurallar biitiinii olarak gérmeleri, tasarimlarinda
detayli grid sistemleri ve serifsiz (tirnaksiz)
yazitipleri kullanmalari ve tasarimi, mesajt

acik bir bicimde ileten olduk¢a minimalist bir
yaklasimla gerceklestirmeleridir.

Modernizm, Viktorya dénemindeki tasarim
kaosuna hakli bir tepki olarak goriilse de

ilerleyen yillarda baz: tasarimecilar tarafindan
ozgtrliiklerini kisitlayan bir hareket olarak

da nitelendirilmistir. Kimi tasarimcilar 60’l1
yillardan baglayarak tasarimdaki bu mutlak
diizen duygusuna tepki gostermis ve deneysel
caligmalara yonelmislerdir. Deneysel tipografinin
onct isimlerinden olan Herb Lubalin’in U&lc
(uppercase&lowercase) dergisi icin yaptig1 kapak
tasarimlari, modernist tipografi anlayisina tepki
olarak iiretilen deneysel ¢caligmalar baglaminda
6nemli bir yere sahiptir (Gérsel 3). Diinyay1 saran
Hippi hareketi ile birlikte Saykodelik tarzin grafik
tasarima da yansimasi, modernist hareketin
diizen duygusuna yapilan ilk bagkaldirilardan biri
olmasi ve postmodern akimlarin 6nctisii olmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Saykodelik tasarimla ayni yillarda ortaya ¢ikan
bir baska sanatsal iislup olan postmodernizmle
birlikte tasarimcilar, modernizmin birer kural
haline doniismiis olan tasarim 6zelliklerine
karst ¢ikmaya ve tasarim alaninda denenmemis
olani denemeye baslamiglardir. Kokii 1970’lere
dayanan, temel bir felsefesi ve ortak bir ¢izgisi
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Gorsel 3. Herb Lubalin, U&Ic (uppercase&lowercase) dergisine ait kapak tasarim Grnekleri, 1970-1999.

olmayan bu anlays, grafik tasarimda 6zgiir ve
disavurumcu bir ¢agin baslamasina (Bektas,
1992, s. 230) neden olmustur.

Postmodernizm terimi, ilk defa 1917'de Rudolf
Pannwitz tarafindan kullanilmigtir ve kelime
anlam1 “modernizme 6zgii olan her seyi
reddeden, eski tarzlarin yiizeysel degisikliklerle
tekrarlandigy, belirli bir donemden sonraki
birgok hareketi kapsayan” (Keser, 2009, s. 261)
bir yonelimi karsilamaktadir. Grafik tasarim
alaninda postmodernizm, genel olarak modern
tasarim Ogretilerinin ve aligilageldik modernist
tavrin karsisinda bir tavir olarak nitelendirilen
bir tasarim tislubu anlamina gelmektedir.
Postmodern grafik tasarimin dogmasindaki en
bityiik etkenlerden biri, tasarimcilar: sinirladigt
diistiniilen tasarim kurallaridir. Bu dénemde,
grafik tasarimcilar evrensel kabul gormiis
degerleri yeniden yapilandirarak, tasarimi
ozgiirlestirmek istemisler (Toy ve Gorgiild,
2018, s. 352) ve bu dogrultuda yeni bir tiretim
stirecini benimsemiglerdir. Bu tiretim tarzini
benimseme siirecinde Postmodern tasarimcilar
modernizmin getirmis oldugu ve kat1 bulduklar:
pek ¢ok tasarim kuralini yok saymus, tasarim
yiizeyine asimetri ve cogkuyu getirirken de ayn1
zamanda ge¢migin sanat ve tasarim tsluplarina
da tasarimlarinda yer vermiglerdir. Ozellikle
Viktorya, Arts & Crafts, Art Nouveau, Saykodelik
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gibi akimlar, bu noktada tasarimcilarin en sik
ilham aldiklar1 sanatsal isluplar haline gelmistir.

Postmodern tavrin modern olana kars tutumu,
maksimalizmin minimalizme kars1 olan
tutumuyla benzesmektedir: Maksimalizm,

tipki postmodernin moderne karsi isyan: gibi,
minimalizme kars1 bir isyandir (http-2).

Elbette ki modern-postmodern karsitlig

ile minimal-maksimal karsitliginin grafik
tasarimdaki benzesmesi, yalnizca bir
benzesmeden ibaret degildir. Postmodernizmin
kars1 ¢iktig1 modernist Gislubun o6zellikleri,
maksimalist tislupla karsit olan minimalist grafik
tasarimin pek ¢ok 6zelligiyle ortiismektedir.
Minimalizmin tasarim alanindaki varlig,
modern tasarimin 6gretilerine dayanir.
Modernizmde kabul gérmiis olan stislerden
arindirilmis ylizey, okunaklilik, mesajin agik bir
bicimde iletilmesi, gereksiz detaylarin tasarim
disinda birakilmasi gibi 6zellikler, minimalist
tasarimlarda da goriilmektedir. Bu dogrultuda
Mies van de Rohe’nin “az ¢coktur” (less is more)
sloganinin hem modern dénem akimlar: hem de
minimalist tasarim i¢in bir tasarim ilkesi haline
geldigini (ilbars, 2019, s. 37) sdéylemek yanlis
olmaz. Maksimalist tislup ise Rohe’nin sloganinin
tam aksine “gok ¢oktur” (more is more) ilkesini

benimsemistir, bu 6zelligiyle de minimalist
tasarimla zit bir noktada durmaktadir.
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Postmodernizmin de buna benzer bigimde: her
seyin birbiriyle uyumlu olabilecegi (Turgut,
2013, s. 171) anlayisina sahip olmasi, ayrica
tasarimlarda boslukta u¢an bicimler, tipki Milton
Glaser tarafindan Bob Dylan i¢in tasarlanan
afiste oldugu gibi (Gorsel 4) zikzak ve gizgiler,
neseli ve enerjik geometri ile cok katmanlilik gibi
ozelliklerin goriilmesi (Heller & Chwast, 1992,

s. 1), postmodernizmin de az yerine ¢ok’u tercih
ettiginin gostergesidir. Dolayisiyla postmodernin
modernde kars: ¢iktig1 kurallara, maksimalizm
de minimalizm de kars1 ¢ikar. Postmodernizm ile
maksimalizmin bu ve bunun gibi ortak pek ¢ok
yanini, postmodernist 6gretiler dogrultusunda
tasarimlarini iiretmis olan sanat¢ilarin isleri
tizerinden de agiklamak miimkiindiir.

Modernist tasarim 6gretilerinin yerini daha
Ozgiir, disavurumcu ve deneysel bir tasarim
stirecine birakmasiyla beraber, 1980’lerden

Gorsel 4. Milton Glaser, “Dylan’; 1966, Ofset litografi, MoMA.
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itibaren pek ¢ok tasarimci bu yeni tasarim
dilini benimsemeye baslamistir. Dijital ortamin
tasarim yapmaya elverisli bir hal almasiyla
birlikte, bu yeni anlayis dogrultusunda tiretim
yapan sanatcilar bilgisayarlar1 da tasarimlarini
gerceklestirdikleri bir ara¢ olarak kullanmslar,
bilgisayar ortaminin kendine has dili ve sayisiz
olanaklariyla pek ¢ok yaratici tasarima imza
atmuslardir. Dénemin bilgisayarlarini tasarim
amaciyla kullanan ilk tasarimci, ayn1 zamanda
en yaratici postmodern tasarimcilardan birisi
olarak da kabul edilen April Greimandir.
Greiman, deneysel tasarim anlayisini dijital
tabanli tasarimlar1 adapte ederek, teknoloji ve
postmodern grafik tasarim anlayis1 arasindaki
bag1 kurmustur (Toy ve Gorgiilii, 2018, s. 360).

Gorsel 5deki 6rnekte Greiman'n en iinlii
tasarimlarindan birisi olan WET dergisi kapak
tasarimi, Gorsel 6da ise “Your Turn My Turn”
isimli afisi goriilmektedir. WET isinde tasarimci;
pek ¢ok sayidaki elementin sezgisel dagilimindan
kaynaklanabilecek kaosu sayfada gozii belli

bir noktaya ¢ekerek kendi icerisinde diizenli

bir organizasyonla engellemis ve boylelikle,
izleyicinin sayfanin zengin formlarina kargin

g6z hareketlerini, baskin elementlerin yardimi

ile kolaylastirmistir (Akgiil, 2008, s. 90). Your
Turn My Turnde ise tasarimc1 WET ile benzer
nitelikteki ¢ok katmanlilik, neon ve kontrast renk
kullanimi, pargalanmus yiizeyler ve asimetrik

Gorsel 5. April Greiman, WET
Dergisi Kapagi, 1979.

Gorsel 6. April Greiman, Your
Turn My Turn afisi, 1983.



kompozisyon gibi tasarim 6zelliklerini basariyla
uygulamustir. Her iki tasarim ytizdeyinde de
asimetrik bir denge saglandig goriilmektedir.
Gorsel 5de merkezdeki fotograf, Gorsel 6da ise
“You Turn My Turn” yazisi gorsel hiyerarsinin
one ¢ikan unsurlaridir. Bunun yaninda
asimetrik bi¢cimde yiizeye dagilmis diger 6geler
de boyutlar veya kontrast renkleri dolayisiyla
algilanabilir seviyededir. Tercih edilen renklerin
tasarim ylizeyindeki dengeli dagilimi, gorsel
butiinligi pekistirmektedir. Greiman’in bu iki
ornekte goriilen tasarimlarinda rastlantisalliga
dayal1 asimetrik denge ve yiiksek kontrastl
zengin renkler tercih etmesi, onun postmodern
tasarima olan egiliminin de goriiniir olmasini
saglamaktadir.

Maksimalist grafik tasarim iislubu iizerinde
yogun bi¢imde etkisi olan bir baska postmodern
tasarimcinin, Stefan Sagmeister oldugu
soylenebilir.. Sagmeister, 6zellikle tipografik ve
deneysel tasarim oyunlariyla tasarim yiizeyine
dinamizm getirmesiyle bilinen, duraganligin
neden oldugu sinirlamalari tipografiyle devingen
hale getiren (Turgut, 2013, s. 102) bir isim

olarak postmodern dénemin énde gelen grafik
tasarimcilarindan biri haline gelmistir. En bilinen
islerinden biri olan ve 1999 yilinda AIGAdaki
poster tasarim i¢in hazirlamis oldugu ve kendi
bedenini jiletle “yazarak” olusturdugu (Heller

ve Vienne, 2016, s. 10) calismasinda sanatgi,
govdesini tasarim yiizeyi olarak kullanmis ve
jilet yardimiyla kendi bedenine tipografik bir
kompozisyon gerceklestirmistir.

Gorsel 7'de gosterilen 6rnekte Sagmeister

kendi bedenini bir afis ytizeyi gibi kullanarak
tipografik bir tasarim yapmustir. Gorselin tamami
ele alindiginda; bedenin fotograf yiizeyinin
merkezindeki simetrik durusu ile bedendeki
tipografik elemanlarin asimetrik yapisi, tasarim
alaninda bir zithgin/kontrastin olugsmasini
saglamistir. “Sagmeister” yazisi ylizedeki ana
vurgu unsuru olarak biiyiik bigimde yapilmigtir.
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Gorsel hiyerarsi de bu yazidan itibaren baglayarak
ytizeyin altina dogru ilerlemektedir. Harflerin elle
yazilmis olmasi sonucu farkli karakterler bedenin
tizerinde yer alarak asimetriyi pekistirmektedir.

Sagmeister'in Aizone markasinin bir kampanyasi
i¢in Jessica Walsh ile gerceklestirmis oldugu
tasarimlarin, dogrudan maksimalist nitelikler
tasidig1 sdylenebilir (http-3). Beyrut merkezli

bir tasarim firmasi olan Aizone i¢in 2012

yilinda gergeklestirilen kampanyada, Sagmeister
ve Walsh, temel olarak el yapimi tipografik
diizenlemeleri, dijital ve analog yontemler
kullanarak olusturmustur. Caligmalarda

ayrica sag tellerinden boya tozlarina ve neon
kalemlere kadar pek ¢ok malzeme ile tipografik
kompozisyonlar kurgulanmis, fotograflanmis

ve dijital olarak son sekli verilmistir. Gorsel 8 ve
9'daki 6rneklerde tipografinin bedenle deneysel
birlikteligi ve kontrast renk vurgusu, ¢aligmalarda
bedenin yiizeye donilismesini saglamis vurgunun
tipografi ile kurgulanmasini miimkiin kilmistir.

Gorsel 7. AlGA icin “Sagmeister’, Stefan Sagmeister, 1999.
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Gorsel 8 (solda) ve Gorsel 9 (sagda) “SS73 Aizone” kampanyasi icin tasarimlar, Stefan Sagmeister ve Jessica Walsh, 2012.

Aizone kampanyasina ait bu iki 6rnekte
vurgunun kontrast renk/ton segimleri ile ve
belirgin tipografilerle saglanmas: durumu,
postmodern ¢agin en 6nemli tasarimcilarindan
olan Sagmeister'in ¢aligmalarinda maksimalizme
dair ilhamlar oldugunu gésterir niteliktedirler.
Maksimalist caligmalarda tipografinin giicld,
belirgin ve tekrarlarla kullaniminin, tasarim
yiizeylerinde tipografi ile verilmek istenilen
mesajin daha giiclii olmasini sagladig (http-4)
g6z 6ntinde bulunduruldugunda, Sagmeister ve
Walsh'in calismalarinin maksimalist nitelikleri
daha iyi anlagilmaktadir.

April Greiman ve Stefan Sagmeister’la birlikte,
Wolfgang Weignart, David Carson ve Nevile
Brody gibi {inlii postmodern grafik tasarimcilarin
olusturdugu tasarim dili, maksimalist grafik
tasarimin tasarim dili i¢in en 6nemli kaynaklar
olmugtur. 21. ylizyilin ilk on yilindan sonraki
stiregte grafik tasarimcilar, postmodern tasarim
diline ait 6zelliklerden aldiklar: ilhamla
maksimalist Gslupta isler iiretmeye baslamiglardir.
Bu yeni tislubun ortaya ¢ikmasi ise birdenbire
olmamustir; 6zellikle tasarim diinyasindaki
minimalizm tslubunun baskinligi sonucu, hem
tasarimcilar hem de misteriler kendini gosteren,
albenisi ve ifade giicii yiiksek tasarimlari, yani
maksimalist tasarimlari tercih etmeye baglamuistir.

3.2. Grafik Tasarimdaki Etkileri
Baglaminda 21. Yuzyil’da Maksimalizm

Tipk: postmodernin modern karsisinda
yikselisi gibi, maksimalist tasarim da
yikseligini minimalist tasarim kargisinda
gerceklestirmektedir. Minimalist tasarim,
ozellikle 21. yiizyilda, birtakim sebeplerden
dolayi grafik tasarim diinyasinda siklikla kabul
gormeye baslamistir. Bunun sebeplerinden
belki de en 6nemlisi, bilgisayar teknolojisinin
grafik tasarima yaptig1 bazi olumsuz etkilerden
kaynaklidir.

1980’li yillarda bilgisayarl tasarimin miimkiin
hale gelmesiyle, tasarim siireglerinde hem siire
hem de tiretimsel agidan biiyiik degisimler
olmugtur. O yillarda April Greiman, Apple
Mac’i tasarim uygulamalarina entegre etmeye
ve bilgisayarin yeni gorsel iletisim bigimlerine
onciilitk etme potansiyelini kullanmaya
baglamistir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013,

s. 22). Dijital ortamda tasarlanmis olan ilk
tasarimin da sahibi olan Greimandan itibaren
bilgisayarlar artik grafik tasarim tiriinlerinin
tiretilebildigi istasyonlar haline gelmistir. Bunun
sonucu olarak {iretim siiresi eskisine oranla ¢ok
daha kisalmus, ayrica tasarimcilar normalde
¢ok fazla emek isteyen tasarim siireclerini

daha az emek sarf ederek tamamlayabilir hale
gelmistir. Bilgisayarlarin giderek yayginlasmaya
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Gorsel 10. Tasarimcisi bilinmiyor, Pacific Northwest X-Ray Inc. internet sitesi.

baglamasiyla ise, grafik tasarim alaninda

olumlu gelismelerin yaninda bir takim olumsuz
gelismeler de meydana gelmistir. Gerek
bilgisayara erisimin kolaylagmasi gerekse tasarim
yazilimlarmin ve internetin yayginlasmasiyla
birlikte tasarim yapmak isteyen bireyler bircok
hazir efekt, goriintii, web sayfasi, background
(arkaplan), gibi tasarim unsurlarina kolaylikla
ulagabilir olmuslardir (Turgut, 2013, 5.174).
Tasarim yapabilmenin, tasarim yapilabilecek
hazir sablon grafik unsurlara ulasabilmenin
kolaylasmasiyla, giinlitk yasamda karsilagilan
grafik tasarim tirtinlerinde ciddi bir iletisim
problemi goriiniir olmaya baslamigtir. Bilingsizce
uygulanan kompozisyonlar, asir1 diizeyde gorsel
efektler, eklektik unsurlar sonucunda hem giinlitk
yasamda hem de 90’larla birlikte hayatimiza giren
sanal ortamlarda devasa bir goriintii kirliligi
meydana gelmistir.

Grafik tasarimda yasanan bu olumsuz durumu en
belirgin sekilde web arayiiz tasarimlari iizerinden
orneklemek miimkiindiir. 90’11 yillarin sonu

ve 2000’li yillarin baginda tasarimcilarin web
araytizlerinde Viktorya dénemini andirircasina
islevselligi geri plana atip tamamen gorsellige

ve ilgi ¢ekicilige yonelmesi buna 6rnek

olarak verilebilir. O donemde markalarin ve
tasarimcilarin web sayfalarini bir tiir dijital vitrin
gibi diistinmesi ve en stislii vitrinin miisteriyi
kendilerine gekerek sayfadaki tiklanma sayilarini

arttiracagina yonelik diisiincenin, bu durumun
olusmasina zemin hazirladig1 séylenilebilir.
Tasarim yazilimlarinin getirdigi olanaklar ile
birlikte web arayiizlerinde yasanan bu asirilik, o
donem i¢in tasarim adina bir kaosa yol agmustir.

Gorsel 10da goriilen 6rnekte, karmasgik yapisiyla
dikkat ¢eken bir web sitesi 6rnegi goriilmektedir.
Nirmal.com adresindeki kotii internet sitelerine
ait 6rnekler derlemesinden secilmis olan
ornekte, internet sitesinde de deginildigi tizere
tipografinin kotii kullanimi ve okunaksizlik, font
ve renklerin internet sitesiyle uyusmamasi, artik
eskimis olan Flash destekli icerik kullanimi gibi
olumsuz durumlar s6z konusudur ve bu haliyle
internet sitesi “tasarimin pek de biiyiik bir olay
olarak goriilmedigi 2000’lerde yapilmuis gibi”
goriinmektedir (http-5). 2000’lerin baginda hem
ginliik yasamda hem de sanal ortamda bu denli
kot tasarimin gesitli iletisim problemleri ortaya
¢ikarmasi ve kullanic1 deneyimi tasariminin
Ooneminin artmasi tasarimcilari bu iletigim
problemlerini ¢6zmeye ve tipki modernist
donemdeki gibi sadelesme arayislarina itmistir.

Insanlarin her giin karsilastig1 yogun bilgi
akugi, tiim verileri belli bir diizene koymay: ve
okunabilir bir goriintii istegini beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla minimalizmin tasarim
alaninda yeniden canlanmasi, gorsel kirlilik
sebebi temelinde, yiiksek hizli dijitallesmenin
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Gorsel 11. Artem Lepilin, Artemy Ortus’un minimal web sitesi, 2018.

getirdigi problemlere dayanan dénemsel

bir sonu¢ olmustur (ilbars, 2019, s. 38). Bu
dogrultuda grafik tiriinler git gide daha yaln,
anlasilir ve secilebilir olmus; web sitelerinde

ise okunaklilik, sayfa ytiklenme hizi, kullanici
odakli tasarim ve erisilebilirlik gibi konularda
ilerleme saglanmigtir. Gorsel 11'deki minimal web
sitesi 6rneginde, bosluk 6gesinin yogun bicimde
hissedildigi site tasarimi izleyicinin kolaylikla
Ortus’un islerine odaklanmasini ve dikkatinin
baska bir 6geyle dagitilmamasini saglamistir ve
bu web sitesi, minimal tasarimlar i¢in giigli bir
ornek olusturmaktadir (http-6).

Minimalist tarz, pek ¢ok web ve mobil uygulama
arayiiz ¢calismasinda benimsenmis ve yakin
gecmiste Uber, AirBnb, Dropbox ve Netflix gibi
hizmet verdikleri alanlarda lider konumda olan
uygulamalarin arayiiz tasarimlarinda minimalist
tarzda yenileme ¢alismalar1 gorilmiistiir. Bu
minimalist doniisiimlerle beraber uygulamalarin
caligma performansindan kullanici deneyimine
kadar genis bir ¢ercevede kullanicilardan

ve tasarimcilardan olumlu geri bildirimler
alinmistir. Anilan bu uygulamalar giintimtizde
de minimal arayiizlerini halen korumaktadirlar.

Bu durum minimalizmin halen giincelligini ve
tasarimda tercih edilebilirligini korudugunu
kanitlamaktadir. Gorsel 12 ve 13'de dijital yayin
platformu Netflix’in 2011 yilinda kullanimda
olan arayiiz tasarimi ve 2016 yilinda yasadigt
minimalist déntistim goriilmektedir. Bu yillar
arasinda diinyada internet altyapisinin gelismesi
ve daha yiiksek hizlara ¢ikilmast ile beraber dijital
araytizlerde daha yiiksek ¢ozintirlikli gorsellerin
kullanilmasina imkan taninmuis, boylelikle
araylizlerde gorsellik ve sadeligin etkisi artmustir.
Netflix de 2016da yeniledigi araytiziiyle 2011'deki
karmasgik ve diizensiz arayiiziine alternatif olarak
biinyesinde bulunan dizi ve filmlere ait yiiksek
¢Oztiniirliiklii gorsellere yer vermis, tasarimda
bos alanlarin hakimiyetini arttirmis ve boylelikle
kullanicilarina daha iyi bir okuma ve gezinme
deneyimi sunmugtur.

Ancak Minimalizmin tasarimda sagladigi bu
olumlu 6zelliklere ragmen bazi tasarimcilar
Minimalizmi tasarimda bir ¢esit “kolaya

ka¢ma” olarak ifade ederek bu akimi “tembel

ve garantici” olmakla elestirilmislerdir. Bu
elestirinin getirilmesindeki 6nemli etken, olumlu
bir kullanict deneyimini yalnizca minimalist
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Gorsel 12. Netflix'in 2011 yilinda kullanimda olan web sayfasi ara
yiizii.

tasarim tarzinin sunabilecegi ve maksimalist
tarzin web sayfalarinda kullanici deneyimini
olumsuz etkileyecegi 6nyargisidir. “Sade olan
daima caligir” algis1 bazi tasarimcilar: web
sayfalarinda minimalist araytizler tasarlamaya
itmis olsa da kullanici deneyimi tasariminin
yalnizca arayiiz tasarimindan ve arayiiz
tasariminda kullanilan tarz ile sinirli olmadig:
unutulmamalidir. Kullanici deneyimi tasarimi
gorsel tasarimin yani sira; bilgi mimarisi,
etkilesim tasarimy, igerik stratejisi, kullanici
aragtirmalari ve kullanilabilirlik gibi bilesenlere
sahip olan, kapsamli ve multidisipliner bir
tasarim disiplinidir. Arayiiz tasarimui ise, biitiinciil
olarak bakildiginda kullanici deneyimini
olusturan pargalardan sadece biridir. Botha’ya
gore; “Maksimalizm kullanic1 deneyimini
olumsuz etkilememektedir. Arayiiz ve sayfa
diizeni kullanic1 deneyiminin énemli bir parcasi
olsa da bu kapsamli yapinin kii¢iik bir bilesenidir.
Tasarim unsuru, ideal bir kullanic1 deneyiminin
olusmasini ve hedeflenen basariya ulagilmasin
saglar. Bu nedenle genel deneyimi etkilemeden
Maksimalizmi uygulamak miimkiindiir. (http-7).
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See what's next.
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Gorsel 13. Netflix’in 2016 yilinda yenilenen minimal-
ist web sayfasi ara yiizii.

Dolayisiyla maksimalizm, kullanilabilirlik
acisindan da bir engel teskil etmemektedir.
Aksine maksimalist tarz, dikkatlice tasarlanmig
bir kullanic1 deneyimi yapisi ile birlestiginde,
islevsel ve kullanici dostu olabilir. Silver’a gore,
“maksimalizmi tasarima uygulamak ekrani
yalnizca bir dizi canli renk, metin ve gorselle
doldurmak anlamina gelmez. Tasarim farkl
pek ¢ok tiirden kullanici i¢in fonksiyonel
olmalidir. Bu anlamda maksimalizim, kullanicry1
bogan degil, onda birtakim hisleri ve duygular:
tetikleyen deneyimleri de yaratabilir” (http-

8). Maksimalizm, etkileyici, hatirlanabilir ve
kullanim hazzi yaratan bir gorsel deneyime
olanak sagladig gibi kullanilabilirlik agisindan
da avantajlar sunabilmektedir. Iyi tasarlanmig
maksimalist web sayfalarinda site i¢ yonlendirme
imleyenleri daha kolay fark edilebilir ve
hatirlanabilir hale gelerek kullanicilarin
aradiklarini daha kolay bulmalarina ve daha az
caba sarf etmelerine yardimci olmaktadir.

Gorsel 14deki ornekte, one and all adli bir ginlitk
festivalin internet sitesi gorseli yer almaktadir.
Ornekteki web sitesinde yiiksek kontrast renk,
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biiylik boyutlu harfler, arka planda optik olarak
gozii kendisine siirekli ceken geometrik dokudan
bir illiizyon ve biiyiik butonlar yer almaktadr.
Web sitesi, dinamik gorsel tasarimi sayesinde
ziyaretgisinin gozlerini stirekli olarak sitede
dolagmaya ve kesfetmeye davet etmektedir.
Biitiin bu 6zellikleriyle s6z konusu internet sitesi
maksimalist nitelikleri bagariyla gostermektedir.
“Maksimalist tasarim yaklagimina sahip bir web
sayfasinin beyaz alana kars1 bir arzusu yoktur.
Bunun yerine, maksimalist tasarim neredeyse
tiim sayfay1 renkler ve tipografiler ile doldurmaya

caligir” (Soderstrom, Karlsson ve Mejtoft, 2019,
s. 93).

Gorsel 14. Tasarimasi bilinmiyor, oneandall.io web sitesinin ana sayfa
tasarimi, 2019.
Maksimalist grafik tasarim anlayisinin gortiniir
olmaya baglamasi, tam da minimalizmin
yiikseldigi ve bir tasarim dili olarak siklikla kabul
goriir oldugu 2010’1u yillara denk gelir. Bunun
temel sebebi, tasarimcilarin ve tiiketicilerin
minimalizmin kuralci ve sade dilini “stkict” bulup

CHOBANI
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daha cesur, renkli, siislemeci ve detayl1 bigimler
talep etmesidir (http-9). Bu talebin bir sonucu
olarak kurumsal kimlikten ambalaj tasarimina
ve web sitelerinden posterlere pek ¢ok tasarim
yiizeyinde maksimalist {islup belirgin olmaya
baslar.

Kurumsal kimlik ve tipografi alaninda goriilen
maksimalist egilimi, Didone yaz1 ailesi ve
Chobani firmasinin kurumsal kimligi tizerinden
orneklemek miimkiindiir. 2010’larmn ikinci
yaristyla birlikte, alandaki minimalizme olan
doygunluk bir sekilde tirnaksiz ve geometrik
yazitiplerinin bayag1 algilanmasina sebep
olmustur. Bunun {izerine ¢esitli firmalar
kurumsal kimliklerinde Helvetica, Roboto ve
Oswald gibi tirnaksiz, geometrik ve minimal
yazitipleri yerine Caslon ve Cooper Black

gibi uzun ve dar tirnakli, basik, ince ve kalin
vurgular aras yiiksek kontrastin goriildiigi
(http-2) yazitipleri tercih edilmeye baslanmistir.
Bu egilimin goriilebilecegi iki 6rnek, Chobani
(Gorsel 15) ve ModCloth (Gorsel 16)
ornekleridir.

Chobani, 2017 yilinda eski logosunu degistirerek
eskisine oranla daha belirgin tirnakli, yumusgak
ve kivriml bir logo tasarimini (Gorsel 15)
se¢mistir. Sozciiklerin “yazildig1 harf karakterine
gore anlam kazandig1” (Erdal, 2015, s. 54) ve
“bir tiriiniin yiizti olmak i¢in secilecek olan yazi
karakterinin iiriinle biitiinlesmesi gerekliligi”

Chobani.

Gorsel 15. Chobani firmasinin eski (solda) ve Berthon Hasebe tarafindan tasarlanan yeni (sagda) logosu, 2017.

ModClotp g;’

‘ModCloth

Gorsel 16. Modcloth firmasinin Didone yazitipi ailesine mensup karakterden olusan logosu.



(Elden ve Ozdem, 2015, s. 132) gercekleri goz
ontinde bulunduruldugunda yeni Chobani
logosunun, eski logonun hissettirdigi sert
geometrik yapisi ve kat1 goriiniimiine oranla,
tipki markanin satmis oldugu tirtinler gibi
yumusak, kremsi ve tatli bir his uyandirdigini
soylemek miimkiindiir (http-10). Bunun yaninda,
Gorsel 16daki ModCloth firmasinin kurumsal
kimlik tasarimi degisimi de, maksimalist bir
tisluba gegisi 6rneklemektedir. Yeni logo eskisine
oranla daha kalin ve daha kivrimlidir. Chobani
ve Modcloth (Gérsel 16) gibi pek ¢ok firmanin
gosterissizlige, Google'in neseyle sadelestirilmis
goriiniimiine ve digerlerine kargin Didone’lar
tercih etmesinin, reklamcilik baglaminda tasarim
diinyasinda kesinlikle sasaal1 bir his uyandirdigini
soylemek mimkiindiir (Hawley, 2019).

Chobani 6rneginde goriilen ve kurumsal
logolarda yasanilan maksimalist egilimin,
glinlimiizde ambalaj tasarimlarinda da kendisini
gostermeye basladigini sdylemek miimkiindiir.
Uriin ve tiiketici arasindaki zincirdeki son halkay:
olusturmast, satin alma kararini biytik 6l¢iide
etkilemesi ve marka imaji ile satis felsefesini
yansitmast gibi 6zellikleri (Ugar, 1995, s. 28)
bakimindan ambalajlar, satis1 yapilan bir {iriin
i¢in vazgecilmez bir iletisim aracidir. Bu nedenle
rafta kendisini gosteren, tiiketiciyi tiriine
cekebilme giicii yiiksek bir ambalaj tasarimy,
triiniin kendini ifade edebilmesi ve {iriin
satisinin gerceklesebilmesi noktasinda 6nemlidir.

Tiiketicinin tercihlerini bityiik 6lgiide
belirleyebilen ambalaj tasarimi alaninin, 21.
ylzyilda pek ¢ok tasarim alaninda goriilen

e and

Gorsel 17. Pentagram, Fountain i¢in hazirlanan ambalaj tasarimlar,
2020.
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maksimalist egilimden biiyiik bir él¢iide
etkilendigini s6ylemek miimkiindiir. Pek

ok sirket kullandig1 ambalajlarda ilgi geken,
canli renklere sahip ve illiistrasyonlarla bezeli
ambalajlari tercih etmeye baglamistir. Buna
verilebilecek drneklerden biri, Pentagram
sirketinin “fountain” isimli icecek firmasi

adina yapmis oldugu ambalaj tasarimlaridir.
Meyve aromali maden sulari i¢in tasarlanmis
olan Gorsel 17deki drneklerde Pentagram;
ambalaj zemini i¢in {irtiiniin aromasini temsil
eden canli renkler ve geometrik bir doku

tercih etmistir. Renk se¢imlerinde Pentagram,
“ambalajin i¢indeki Griiniin rengini, tiiriini,
tadini, kokusunu belirtebilecek” (http-11) yonde
tercihlerde bulunmugtur. Tasarim ylizeyinde ise
sirketin bag harfi olan “f” harfinden hareketle ve
bir “fiskiyeyi” ¢agristiracak bigimde tasarladiklar:
sirket amblemini, ambalajin tizerinde dinamik
bir etki olusturacak bigimde kullanmiglardir.
Béylelikle Pentagram, sirketin tiriinlerinin
“kategorisindeki diger rakip triinlerden
ayrigmasint” saglamayi amaglamig (http-12),
bunu yaparken de maksimalist bir tasarim dilini
tercih etmistir. Tasarimda simetrik denge unsuru
s6z konusudur. Bunun yaninda maksimalist
tasarimlarin pek ¢ogunda goriilen vurgulama
ilkesi, renk tercihlerindeki ambalaj yiizeyinde
tercih edilen yiiksek kontrastli renkler dolayisiyla
rahatga goriilebilmektedir.

Maksimalist ambalaj tasarimlarinda kontrast
renklerle yiiksek vurgulu enerjik tasarimlar

Von =
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Gorsel 18. Pentagram, Hot Bread Kitchen hazirlanan ambalaj
tasarimlari, 2020.
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gerceklestirilebildigi gibi, bu vurgu illiistrasyon
ve iriintin kendisinin dogrudan ambalaj
tasariminin pargasi yapilmasi gibi yontemlerle
de saglanabilmektedir. illiistrasyonun metin

ve fikirlerin tanimlanmasi ve anlaminin
giiclendirilmesi gayesiyle yapilan resimleme tiirii
oldugu ve temel gorevlerinden birinin de alakali
oldugu konu ve metni tanimlayarak yeniden
algilanmasini saglamak oldugu (Selguk, 2018,

s. 40) disiiniildigiinde; ambalaj tasariminda
illiistrasyon kullaniminin vurguyu arttiran bir
etki birakabilecegini soylemek miimkiindiir. Bu
nedenle ambalajlarinda pek ¢ok sirket ambalaj
tasarimlarinda illistrasyon kullanimini tercih
edebilmektedir.

Gorsel 18de Pentagram tarafindan Hot Bread
Kitchen isimli kar amaci glitmeyen bir firin
isletmesi adina yapilan ambalaj tasarimlar:
goriilmektedir. Ambalajlarin iizerinde

farkl bitkisel-dekoratif dokulardan olusan
illiistrasyonlar ve 6n planda da ambalajin iginde
bulunan {irtinii tanitan bir isim bulunmaktadir.
Isim ile isimin zemininin renkleri arasindaki
zitlik, ekmek isimlerinin vurgusunu arttirarak
ana zemindeki illiistratif desenlerden ayirt
edilebilmesini saglamaktadir. Ayrica ambalajlar
kismen veya tamamen saydam olarak
tasarlanarak, titketicinin {irinii de dogrudan
gorebilmesi amaglanmus, bu yolla {iriiniin
kendisi/dokusu da ambalaj tasariminin bir
pargasi haline donigtirilmistiir. Paketler
tizerindeki desen illiistrasyonlar1 ekmek iireten
farkls kiiltiirlerin geleneklerini ¢agrigtirmakta,
ayrica bu yolla ekmek gesitlerinde kullanilan
malzemeleri yansitmaktadir (http-13).
Mlliistrasyon ve ekmek isimlerinin el ¢izimini
¢agristiran bir tislupla yapilmasi, tasarim
yiizeyindeki gorsel biitiinliigii arttirmaktadir.
Mliistratif 6gelerin ambalaj tasariminda
kullanilma amacinin tiriine duygusal bir bag
eklemek oldugu diisiiniildiigiinde, illiistratif
oriintil tasarimlarinin neden giiniimiiz tasarim
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trendleri arasinda yerini aldigini (Giiran, 2020,
s. 87) anlamak zor olmayacaktir. Tipki Fountain
ornegindeki gibi Hot Bread Kitchen ambalaji
orneginde de Pentagram’in, tekrar eden desenler
ve ayrica driiniin kendisini ambalaja dahil
etmesi gibi tasarim yontemlerine bagvurarak,
maksimalist bir ifade bi¢imini tercih ettigini
soyleyebilmek mimkiindiir.

Uriiniin kendisinin ambalaj tasarimina dahil
edildigi ve ambalajda canli renklerle kurgulanmig
illiistrasyonlarin da kullanildig: bagka bir ambalaj
tasarimi 6rnegi de Gorsel 19da UniqueHub'in

A Handful of Goodies i¢in hazirlamis oldugu
sekerleme ambalajlarinda goriilmektedir.

Beyaz olan tasarim yiizeyinde ilk dikkati ¢eken,
paketin orta kisminda yer alan ve ayn1 zamanda
vurgunun da gergeklestigi renkli alan ile tizerinde
yer alan firma ismi olmaktadir. Beyaz zemin
tizerinde kontrast renk ve renk gegisleriyle
olusturulan alana @iriiniin logosu yerlestirilmistir
ve bu renk sayesinde vurgu tiriiniin logosuna
yapilmustir. Ambalajin {izerine ayrica sekerleme
tiriinlerinin illiistrasyonlar: dokusal bir

oOge olusturacak bicimde serpistirilmistir.
Ambalajdaki saydam bir alandan ise tiriinlerin
icindeki renkli sekerlemeler goriilebilmektedir.
Uriiniin bu sekilde ambalajin iizerinde
gorsellestirilmesi, aliciyr iiriinii denemeden satin
almaya tesvik edebilmektedir (Andrews, 2020,

s. 21). Illiistratif yontemlerle iiriiniin kendisini
paketin tizerinde gostermek, ayrica iiriiniin
kendisini ambalajin bir kismini saydamlagtirarak

| BOODIES

Gorsel 19. UniqueHub, Handful of Goodies i¢in hazirlanan ambalaj
tasarimlari.



gostermenin, aliciy: tesvik amach gergeklestirilen
tasarim tercihleri oldugunu séylemek
miimkiindiir. Gorsel 19'daki tasarimin;
yiizeyindeki illiistrasyonlarla biitiinligii ve renk
alani sayesinde logoya yapilmis vurgusuyla,
arastirmada incelenen diger maksimalist
orneklerin sahip oldugu tasarim ilkelerini tastyan
bir 6rnek oldugunu soylemek mimkindiir.

GORUS VE ONERILER

Grafik tasarim alaninda 6zellikle 21. yiizyilin
ikinci on yilindan itibaren etkileri goriilmeye
baglanan maksimalizm, karsit1 oldugu
minimalizmin tagidig1 pek ¢ok tasarim niteliginin
zitt1 olan karakteristik 6zellikleri igerisinde
barindiran bir tasarim iislubu olarak var oldugu
goriilmektedir. Minimalizmde gériilen yalinlik,
serifsiz ve ince yazitipi tercihleri, kisitli renk
paletleri ve islevsellik gibi modernist 6zelliklerin
aksine, maksimalist tasarimda dinamik ve zengin
kompozisyonlar, kalin ve hareketli yazitipleri

ile canli renklerden meydana gelen dinamik bir
renk paletine sahip postmodernist 6zellikler

6n plandadir. Dolayistyla maksimalizmin
tasarim tUslubunun postmodern niteliklerle
birlikte Viktoryen, Art Nouveau, Art Deco

ve Saykodelike kadar uzanan bir iislupsal
yelpazeden beslendigini séyleyebilmek
miimkiindiir. Bu tslup giiniimiizdeki pek ¢ok
grafik tasarim alaninda kendisini gostermektedir.

Maksimalist iislubunun uygulandigi tasarim
alanlarinin baginda kurumsal kimlik, web arayiiz
tasarimi ve ambalaj tasarimlar: gelmektedir.
Tasarimcilarin minimalizmin sinirlayici
oldugunu diigiindiikleri planh yapisindan
uzaklagmak istemesi ve deneysel bir iislup
arayisina yonelmesi gibi nedenler, maksimalizmin
glinlimiiz tasarimcilar: tarafindan daha sik

tercih edilmeye baslanmasinin temel sebepleri
olarak sayilabilir. Maksimalizmle birlikte

tasarim ylizeylerindeki yazitipleri ¢esitlenmis

ve kalilagmus, illistrasyonlar, canli renklerden
olusturulmus formlar ve dokular ile ambalajlarda
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kullanilan saydam yiizeyler sayesinde iiriiniin
kendisi dogrudan tasarim unsuru olarak
kendisine daha sik yer bulmaya baslamistir.

Ambalaj, kurumsal kimlik, dijital araytizler ve
posterler gibi canli, renkli ve gosterisli tasarim
irtinlerine ihtiya¢ duyulacak her alanda,
maksimalist tasarim tislubunun ilerleyen yillarda
da etkisini siirdiirebilecegi diigiiniilmektedir.

Bu dogrultuda maksimalizmin; pek ¢ok gecmis
tasarim tislubundan beslenen ve yeni bir tasarim
tislubu olarak grafik tasarim akimlar: arasindaki
yerini alan giincel bir tasarim anlayis1 haline
geldigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.

SONUC

Tarihsel siireci incelendiginde 21. yiizyilin
ikinci on yilindan itibaren Maksimalizm,
Post-Modernizm ve Saykodelik tarzlar gibi bir
bagkaldir1 kimligine sahip olmadig1 goriilebilir.
Bunun yerine maksimalizm karsit1 olarak
konumlandigi minimalizmin 6niine karmagik
goriinen ancak kendi i¢inde bir dinamizme
sahip ve ayn1 zamanda islevsel bir tasarim
anlayigini alternatif olarak 6ne siiren, yenilik¢i
bir tislup olarak ortaya ¢ikmigtir. Bagka bir
deyisle maksimalizm bir baskaldiridan ziyade
alternatif bir yaklagim oneren yenilikg¢i bir
hareket olarak goriilmektedir. Tipki modernist
tarz gibi minimalist tarzin mutlak diizen
icindeki islevsellik 6ncelikli ve sadelige

dayali tasarim yaklagimina alternatif olarak
maksimalizim, tasarimin islevsellik 6zelliginden
ayrilmadan, Viktoryen, Art Nouveau, Art Deco
ve SaykodeliKe kadar uzanan bir iislupsal bir
mirastan bir sentez yaratarak, dinamik ve zengin
kompozisyonlar, kalin ve hareketli yazitipleri
ile canli renklerden meydana gelen yenilikgi bir
tasarim tslubu olusturmustur.

Maksimalist tarzin tasarima getirdigi bu
yenilikgi anlays, son yillarda gorsel kimlik,
ambalaj, arayliz tasarimi gibi alanlarda ¢aligan
ve minimalizmin duragan yapisina alternatif
arayan grafik tasarimcilar tarafindan kabul
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goriip bu alanlarda uygulanmasi ile beraber
daha gortintir olmustur. Arastirmada incelenen
gorsel ornekler baglaminda: Maksimalizmle
birlikte tasarim ytizeylerindeki yazitipleri
cesitlendigini ve kalinlagtiginy; illiistrasyonlarin
ve canli renklerden olusturulmus formlar

ile dokularin siklikla tercih edildigini ve
ambalajlarda kullanilan saydam ytizeyler
sayesinde tiriiniin kendisinin de dogrudan
tasarim unsuru olarak kendisine yer buldugunu
soyleyebilmek mimkiindiir. Tasarim
ylizeylerinde, minimalizmde yaygin olan
simetrik kompozisyonun yaninda, maksimalist
tasarimlarda ayrica asimetrik kompozisyon da sik
sik tercih edilir olmus ve tasarimda vurgu gesitli
Ogeler vasitastyla (fotograf, tipografi, illiistrasyon
vb.) 6n planda olan bir ilke haline gelmistir.

Yapilan bu ¢alismada, maksimalizm tislubunun
gecmis tsluplarla baglar: incelenmis, minimalizm
tislubuyla karsit olan 6zellikleri grafik tasarim
ilkeleri ve gorsel tasarim dgeleri baglaminda
irdelenmistir. Ge¢mis tisluplardan gorsel 6rnekler
verilerek bu 6rneklerle maksimalist 6rneklerin
arasindaki benzerlikler, tasarim ilkeleri ve

ogeleri araciligiyla belirtmek amaglanmustr.
Incelenen gorseller ve yapilan aragtirmalardan
hareketle maksimalizmin; pek ¢cok ge¢mis
tasarim tislubundan beslenen, yenilikgi ve
alternatif bir tasarim iislubu olarak grafik

tasarim akimlari arasindaki yerini aldigini ve
giincel bir tasarim anlayis1 haline geldigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Bu ¢aligmada
yapilan arastirmalarin ve betimlemelerin, grafik
tasarim alani bagta olmak iizere diger sanat ve
tasarim alanlarinda maksimalist iislup hakkinda
caligmalar yiiriitecek olan arastirmacilar igin
fayda saglayacag1 ongoriilmektedir.
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