TURKIYE’DEKI DiJITAL PLATFORMLAR VE
DEGISEN ICERIK BiCiMi: TEK SEZONLUK DiZiLER

DIGITAL PLATFORMS AND THE CHANGING CONTENT FORMAT IN TURKEY:
SINGLE SEASON SERIES

Samet Can KOCAGUR
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Ensitiisii
Film Tasarimi Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Ogrencisi

sametcankocagur@gmail.com
ORCID: 0000-0001-9179-8932

OZET

Dijital platformlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte iiretilmeye baslayan tek sezonluk
diziler, televizyon dizilerine kiyasla béliim bekleme sinirlarini kaldirmasi ve boliim siirelerinin
daha kisa olmasi gibi ozelliklerle on plana ¢ikmaya baslamistir. Ayrica bu dizilerin, televizyon
dizilerine oranla daha kaliteli sinematografi, etkili oyunculuk ve 6zenli ¢alisilmis hikdyeler
barindirmasi gibi pozitif ozellikleriyle seyircinin dijital mecralara yonelmesine sebep oldugu
diisiiniilmektedir. Ote yandan bireyler arasinda seri bir sekilde yayilan bu tiiketim aliskanhig,
kendi toplumsal ¢evreleri icerisinde aktif rol oynamak isteyen kullanicilar tarafindan asiri izleme
motivasyonunun da etkisiyle hizli tiiketim nesnesine doniismektedir. Tiim bunlarin yaninda kamu
otoritesi kontroliinden bagimsiz igeriklerin de bu mecralarin igerisinde yer almaya baslamast,
cesitli gelismelere yol agmaktadir. Bu metinde yeni medya araglarindan olan dijital platformlarin
icerisindeki tek sezonluk dizileri televizyon dizilerinden ayiran farkliliklar ve bu farkhiliklarin
ortaya ¢ikigini incelemek amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda betimsel igerik analizi
yontemi kullanilarak Tiirkiye 'de yer alan dijital platform dizileri ve televizyon dizileri incelenmis
olup, dijital platformlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan teknolojik gelismeler arastirilmistir.
Gain isimli dijital platformun tek sezonluk dizisi olan Hamlet dizisi baglaminda tiim bilgiler
analiz edilmektedir. Bu ¢alismanin sonucunda, genel yargilara varilmadan tek sezonluk dizilerin
icerik ve bigim bakimindan televizyon dizilerinden farkli bir yapiya sahip oldugu ve bu sebeple
daha sik tiiketiciyle bulusarak yayginlasmaya basladigr saptanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Platformlar, Tek Sezonluk Diziler, Tiirk Dizilerinde fg:erik,
Hamlet, Internet Televizyonu.
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ABSTRACT

Single-season series, which started to be produced with the emergence of digital
platforms, started to come to the fore with features such as removing the waiting limits for
episodes and shorter episode durations compared to television series. In addition, it is thought
that these serials cause the audience to turn to digital channels with their positive features
such as higher quality cinematography, effective acting and carefully studied stories compared
to television series. On the other hand, this consumption habit, which spreads rapidly among
individuals, turns into an object of fast consumption by users who want to play an active role in
their own social environment, with the effect of excessive watching motivation. In addition to all
these, the inclusion of content independent of the control of the public authority in these channels
leads to various developments. In this text, it is aimed to examine the differences that distinguish
single-season series from television series in digital platforms, which are new media tools, and
the emergence of these differences. For this purpose, using the descriptive content analysis
method, digital platform serials and television series in Turkey are examined, and technological
developments that allow the emergence of digital platforms are investigated and all information
is analyzed in the context of the Hamlet series, which is the only season series of the digital
platform named Gain. As a result of this study, it is determined that single-season series have a
different structure from television series in terms of content and form, and therefore, they meet
with consumers more frequently and become widespread.

Keywords: Digital Platforms, Single Season Series, Content in Turkish Serials, Hamlet,
Internet Television.
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GiRiS

Dijital evrenin tiim diinyada hizla gelismesiyle birlikte sinema ve televizyonda
ortaya ¢ikan yenilikler her gecen giin giindeme gelmektedir. Sinemanin varligindan
giiniimiize kadar olan siirecte izleme aligkanliklari g¢esitli doniigim ve degisimlere
ugramig, Nickelodeon’lardan baglayan gdsterim teknikleri gelisen teknolojik 6zellikler ve
artan firsatlar sayesinde atraksiyonlardan ayrilarak sinema salonlarina doniismiistiir. Bu
siirecin devaminda toplu izleme gelenegi sinema salonlar vasitasiyla ortak bir odak alani
olusturmus ve film izleme deneyimi devasa boyutlara ulagmistir. fkinci Diinya Savasi’nin
ardindan tiim diinyada hizli bir sekilde yayginlasan televizyonlar artik evlerimizin
icerisinden sinema salonu deneyiminin bir kismini elde etmemize olanak tanimisti. DVD
teknolojilerinin artmasiyla birlikte film kopyalar1 artik evlerden erisilebilir hale gelmis ve
bu donemde bireysel izleme deneyiminde hizli bir yiikselis yasanmistir. Bu deneyimin
yayginlastig1 giiniimiizde ise sinema salonu kiiltiiriinii etkileyen baska bir gelisme olan
dijital platformlarin popiilerlesmesi toplu izleme deneyimini azaltarak bireysel izleme
deneyimini artirmaya devam etmektedir.

Sinema salonlarinda film gosterimi bdyle bir tehditle kars1 karsiya kalmisken
televizyonda da durum benzerdir. Louis Althusser’in ‘Devletin Ideolojik Aygitlari® olarak
nitelendirdigi kurumlardan biri olan ve Theodor W. Adorno’nun ‘Kiiltiir Endistrisi’ni
yayginlastirmada en etkili araclardan biri olarak gosterilen televizyon, gelisen
teknolojilerle birlikte izleyici ile etkilesime girmeye baslamis, ayn1 zamanda bir gosterim
arac1 formuna sahip olmustur. Internet teknolojisinin ortaya ¢ikmasi ve yillar iginde
gelismesi ile televizyon i¢in iiretilen diziler de s6z konusu olan bu platformlarda daha
0zgiin ve daha planli bir sekilde sunulmaya baglamistir.

Bu duruma Tiirkiye agisindan baktigimizda, TRT ile baslayan televizyonculuk
gelenegi, 6zel televizyon kanallartyla yavas yavas devlet ideolojisinden ayrilmaya baglasa
da devletin hegemonyasindan hicbir zaman tam olarak kurtulamamigstir. Televizyon icin
iiretilen icerik, genel olarak toplumun tiim kesimlerine hitap edecek, devletin ¢ikarlarina
ters diismeyecek, toplumun kiiltiiriine ve ahlakina da zarar vermeyecek icerikler
olmalidir. Bu dayatma, igerik tireticilerinin ifade 6zgiirliiglinii kisitlarken, igerikte sansiir
uygulamalarini beraberinde getirmistir. Ayrica Tiirk dizilerinde reklam ve reyting kaygilari
nedeniyle 240 ile 270 dakika arasinda degisen boliimlerle diziler, igerikteki kaliteyi ve
izleyicinin alimini diisiirmektedir. Hal bdyle olunca gelisen internet teknolojilerinin
olusturdugu dijital platformlardaki icerikler, kisa siireleri, yiiksek kaliteli gorsel formati
ve sansiire en az maruz kalmasiyla Tiirk izleyicisinin hemen ilgisini ¢ekmistir (Demircan,
2021, s. 3). Yabanci dijital platformlarin iilkemize kars1 artan ilgisi ve yerli yatirimcilarin
izleyici potansiyeli iizerindeki etkisi bu platformlarin hizla yayilmasmi saglamistir. ilk
olarak 2015 yilinda BluTv ile baslayan dijital platform seriiveni 2016 yilinda global
dijital streaming platform olan Netflix’in Tiirkiye’de faaliyete girmesiyle daha kurumsal
bir yapiya kavusmustur. Bu siirecte Dogus Holding’in 6nemli yatirimiyla kurulan Puhutv
iicretsiz ve reklamli olarak yeni bir pazarlama stratejisi ile faaliyetlerine baglamistir. Bu
platformda dizilerin arasma televizyon deneyiminde oldugu gibi reklam kusagi dahil
edilmis, iirlin yerlestirme pazarlama teknigi de yogun olarak dizi atmosferine aktarilmistir.
2020 yilinda ise Beyin Danigmanlik yatirimryla daha ¢ok mobil telefon ve tablet gibi daha
kiiciik ekranlarda daha kisa iceriklerin sunuldugu GAIN platformu pazarda kendisine yer
bulmustur. Bu platform, iceriklerinin bir kismint iicretsiz olarak tiiketici ile bulustururken
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bir kismini ise premium iiyelikle abonelerine sunmaya baglamistir. 1 Ocak 2021 tarihinde
televizyon alaninda olduk¢a deneyim sahibi olan Acun Ilicali, sahibi oldugu TV8 ve
TV8,5 gibi geleneksel medya araglarinin yanina yeni medya araci olan EXXEN dijital
platformunu kurmustur. Bu platform, diger dijital platformlardan farkli olarak dizi ve
filmlerin yaninda global spor igeriklerini canli yayinla abonelerine sunmaya baslamistir.

Tiirk ve diinya izleyicisinin tiiketim aligkanliklarini degistiren bu yeni dizi yapim
tirti, kitlelere tikinircasina izleme denilen doyumsuz bir izleme aliskanligini dayatir.
Bu aliskanlik; toplumsal gruplar arasi kiiltiir paylagim 6gesi konumu haéline gelmistir.
Tikinircasina izleme motivasyonu, bazen de bireysel bir aktivite olmanin digina ¢ikarak
esler, aile ve arkadas ortamiyla ortak olarak da ger¢eklesmektedir (Topatan, 2021, s. 52).
Dijital platformlarin yayginlasmasiyla toplumsal bir olgu haline gelen bu yeni yapim
bi¢imi, izleyiciye daha once sahip olmadigi izleme Ozgiirliigiinii vermektedir. Dijital
platformlardan 6nce dizileri sadece televizyondan izleyebilen izleyiciler, artik istedikleri
icerigi bilgisayar, tablet ve akilli telefonlarindan izleyebilme imkanina erigmistir.
Izleyici i¢in béliim kagirma endisesinden 6tiirii yayin saatini bekleme zorunlulugu da
bu platformlarla ortadan tamamen kalkmustir. Platform kullanicilart istedigi boliimi
istedigi zaman tek tusla izleyebilme avantajina da bu sayede ulagmustir. Kisa izleme
stirelerine sahip olan bu igeriklerin reklamsiz izlenebilmesi de izleyiciler tarafindan
tercih edilmesinin bir baska sebebidir. Tiim avantajlarin yaninda tiiketiciye ¢ok sayida
igerik sunmasindan dolay1 izleyicinin sosyal yasamini kisitlayarak, izleyiciyi tek alana
hapsetmektedir. Yapilan aragtirmalara gore bireysel ve ¢evresel faktorlerden de etkilenen
bu bilingsiz izleme aligkanliginin etkisini daha ¢ok tek sezonluk dizilerde gosterdigi
ortaya ¢ikmistir (Demirkol, 2021, s. 31).

Bucaligmada, yukarida anlatilan bilgiler is1ginda dijital platformlarda yayimlanan
tek sezonluk dizilerin diinyada ve Tiirkiye’de hangi sebeplerle tercih edildigi ve izleyiciye
hangi avantajlar1 sagladigini irdelemek amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda
betimsel icerik analiz yontemi kullanilarak ilk olarak dijital platformlarin ortaya ¢ikisi ve
bu platformlarin Tirkiye’de yayginlasmasi tarihsel siire¢ baglaminda arastiriimaktadir.
Bu arastirma sonucunda elde edilen bilgilerle Tiirk televizyon dizilerindeki igerik {iretimi
ve televizyon dizilerine alternatif olarak ortaya ¢ikan tek sezonluk diziler incelenmektedir.
Son boliime geldigimizde ise yapilan arastirmalar sonucunda GAIN platformu igerisinde
yer alan Hamlet isimli tek sezonluk dizi yapim, tiretim, dagitim ve tiiketim asamalar1 g6z
6niinde bulundurularak incelenmektedir. Tiim bunlarin yaninda dizinin sinematografik
anlatim bi¢imi, oyunculuk performanslari, hikayesi ve hikayeyi referans aldigi toplumsal
ve tarihi gegmisi tetkik edilmektedir.

Calismadaki temel hedefimiz, okuyucuya dijital platformlar igerisinde yer
alan tek sezonluk dizilerin yapis1 hakkinda bilgilendirerek, genel kanilara varmadan bu
dizilerin televizyon dizilerine oranla daha fazla tercih edilme sebebini tartismaktir.

1. Dijital Platformlarin Ortaya Cikis1 ve Tiirkiye Macerasi

P2PTV olarak adlandirilan veri paylasim yazilimlarimin giderek artmasiyla
birlikte internette gorsel dijital igeriklerin iiretilmesi ve izlenebilirligi yayginlasmaya
baglamigtir. 1990’larin sonunda ortaya ¢ikan ve 2000’lerin basinda yayginlasan bu
icerik saglayicilar gliniimiizde en etkin kullanilan medya aygitlarindan biri haline gelmis
bulunmaktadir.
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Bu seriivenin baslangicina bakacak olursak, tarihler bizi 1990 yilina
gotiirmektedir. ABD’deki kablolu televizyonlarda gosterilen Rox (1992-2015) dizisinin,
Nisan 1995°te internette dagitilmasiyla web dizisi kavrami ilk kez hayatimiza girmistir.
Dizi genellikle iki sunucunun birbirleri arasinda yasam, kiiltiir ve toplumu sira dist
bir bakis agisiyla degerlendirmelerini igermekteydi. Sov programi estetigi tasiyan ve
oldukca amator gekilen dizi gren ve diizensiz sesler gibi kusurlartyla da 6ne ¢ikmaktadir.
Dizinin boliim hikayeleri, genellikle barmen karakterini canlandiran Joe Nickell’in
alkollii igecekleri karistirip igmesiyle basliyordu. Boliimler igerisinde gergek hayattaki
siradan insanlarla yapilan roportajlar da yer almaktaydi. Bu roportajlar hem hikayeleri
giiclendiriyor hem de alternatif bir estetik yaratiyordu. Dizi yiiz boliim devam ettikten
sonra politik ve ekonomik nedenlerden dolay1 yaym hayatina son vermek zorunda
kalmistir (Geirland & Kedar, 1999). Bu dizinin ardindan web dizilerinin yiikselisi
yavas yavas baslamis oluyordu. Showtime film dagitim sirketi tarafindan animasyonlu
bilim kurgu dizisi WhirlGirl ilk kez bir sirket tarafindan lisanslanan web dizisi olarak
yayimlanmaya bagladi (Cheng, 2019).

Genis bant hizinin yayginlagsmasiyla internet tizerinden yiiksek kaliteli videolar
sunmak daha olanakli hale geldi. 2000°1i yillarin baginda Japon anime endiistrisi ONA
(Orijinal Net Animasyonlar1) iiretmeye basladi. Bunlarin ilk &rneklerini de Infinite
Ryvius: Hllusion (2000), Ajimu (2001) ve Mahou Yuugi (2001) adl1 diziler olusturdu. Asil
olay ise ADSL veri iletiminin yayginlagsmasiyla ortaya ¢ikan MPEG kodlama formatiyla
gerceklesti. Bu kodlama formatinda goriintiilerdeki kalite kaybi ¢ok aza indirgenmis
bunun yaninda ise video sikistirma orani ciddi 6lgiide basar1 kazanmisti. Bu yeni kodlama
bi¢imi video ve web dizisi iireticileri igin biiyiik bir kolaylik olmustur (Benoit, 2006, s.
75-97).

Sonraki yillarda ise Microsoft’un yarattigt MSN Video yontemiyle ¢esitli diziler
internet ortamindan seyirci ile bulusmaya basladi. 2005 yilinda ise gelecek yillarda
biiyiik bir doniisiime yol agacak olan YouTube kurularak igerik treticiler igin yeni bir
mecra haline geldi. Bu platformda tiretilen Red vs. Blue adli dizi yayimlandiginda seyirci
tarafindan biiylik bir ilgiyle karsiland1 ve yayin siiresi boyunca 100 milyondan fazla
izlenme yakaladi (Eisner, 2007). Bu oranlar artik yeni icerik iireticilerinin de istahini
oldukga kabartmustt. Tlk yillarda diizensiz olarak yayimlanan web dizileri, 2008 yilindaki
ilk haftalik web dizisi olan The Malan Show ile diizene oturarak belli periyotlarda
yayimlanmaya baslandi (The Malan Show Bravo TV Index, 2008).

Web dizisi ve dijital platform olarak mecranin en bilyiik paydaslarindan olan
Netflix ise 1997 yilinda film kiralama sirketi olarak ticari hayatina baslamistir (Hosch,
2022). 14 Nisan 1998’de DVD kiralama {izerinden is modeline karar kildiklarinda
sirketin toplam 30 ¢alisani ve 925 DVD’si vardi. Bu kiralama yontemi sirkete kiigiik ama
diizenli bir gelir sagliyordu. Ardindan Netflix, bu diizenli geliri daha da stabil kilmak
amaciyla 1999 yilinda abonelik konseptini barindiran is modeline gegis yapti (Keating,
2012, s. 47-52). Abonelik sistemiyle artik kullanicilara diizenli periyotlarda belli sayidaki
DVD ulastiriliyordu, bu seyirci i¢in daha uygun fiyatli olmasinin yaninda platform adina
da miisteriyi tutmak bakimindan cazip bir yontem oldu. 2000 yilinin basinda sirket tek
kiralik modelini tamamen sonlandirdi (O’Brien, 2002). 2001 yilina gelindiginde ise
DVD oynaticilarin popiilerlesmesiyle sirket daha taninir hale geldi. Gelirler artmus,
miisteriler ¢ogalmisti, 2005 yilinda sirketin toplam 35 bin farkli filmi ve giinliik 1
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milyon DVD kiralamasit mevcuttu (The Economist, 2005). 2006 yilinda ise yeni bir is
modelini deneyen Netflix, Red Envelope Entertainment boliimiinii biinyesinde olusturdu.
Bu boélim araciligiyla bagimsiz film lisanslama ve igerik tretimine giristi fakat film
kiralamalarin yapildig: stiidyo ortaklariyla rekabetin sirket i¢in son olacagini diisiinen
yetkililer tarafindan bu is modeli 2008 yilinda geri ¢ekildi (Jesdanun, 2008).

2007 yilina geldigimizde Netflix artik internet iizerinden istege bagli video sunan
bir is modeline evrilmisti. Bu dénemde IPTV benzeri bir kutulu internet televizyonu
tarzinda ‘Netflix oynatic1’l1 bir sisteme girigilmek istense de bu projenin basarili olmamasi
rafa kaldirilmasina sebep oldu. Sirket, Kasim 2010 yilinda streaming (gercek zamanli
veri akigi) sistemini tamamladi (Nowak, 2010). Ve ayn1 yil Sony Pictures Television
tarafindan {retilen Breaking Bad (2008) dizisinin yayin haklarini satin aldi (Keegan,
2019). Ulkede oldukga popiiler olan bu dizinin artik Netflix platformunda da bulunmasi
hem mevcut aboneler hem de yeni abone olacaklar igin cazip bir segenek olarak tercih
sebebi goriildii (Benoit, 2006). Sirket kendine 6zgii ilk orijinal yapimini ise 2013 yilinda
House of Cards dizisiyle ortaya koydu. David Fincher yapimciliginda iiretilen dizisinin
bi¢imi ‘Netflix Orijinal Dizisi’ olarak olusturulan kaliplarin belirlenmesinde énemli bir
etken oldu. 6 sezon yayimlanan bu dizi 9 kez Emmy Odiilii adayligina gésterildi (Golden
Globes, 2022). Devaminda ise sirket orijinal dizi ve film {iretimine biiyiik bir pay ayirdi.
Platformun diinya genelinde 2022 yil1 itibartyla ticretli kullanici sayis1 220 milyona ulasti
(United States Securities And Exchange Commission, 2022).

Tiirkiye’deki seyircinin ilk kez kurumsal bir dijital platformla tanigmasi ise 2016
yilinda Netflix sirketi ile beraber olmustur. Bu yilda 6nemli bir karar alip 130 ilkede
faaliyete giren sirket, ii¢ farkli abonelik tipiyle hizmet vermeye basladi. Bunlardan ilki
‘Basit Uyelik’ olarak adlandirilan tek ekranda izleme ve SD yayin kalitesine sahipti,
ikincisi ise ‘Standart Uyelik® olarak ¢ift ekranda izleme ve HD yaym tiiketiciye
sunuyordu, en iist paket olan ‘Premium Uyelik’te ise dort farkli ekranda izleme ve UHD
yaym sunulmaktaydi. Ucretlendirme politikas1 olarak sirket bir sinema bileti fiyatina
yakin bir licretle girig seviyesindeki tiyeligi tiiketiciye sunabiliyordu.

Netflix, Tiirkiye’ye girdigi ilk yillarda yurt dis1 ve yurt i¢indeki bazi dizilerin
yayim haklarini satin alarak onlar1 platformda yayimlamasiyla ise basladi. 2018 yilina
gelindiginde ise platform Hakan: Muhafiz adl1 dizi ile Tirkiye’de orijinal igerik iiretimine
bagladi. 4 sezon ve 32 boliimden olusan bu dizi planli bir sekilde yayin ve iiretim takvimi
belli olarak yaratilmistir. Dizi 4 haftada toplam 10 milyon izlenme rakamina ulasinca
sirket, Tiirkiye pazarinda igerik tiretmenin karliligini diisiinerek yeni ve farkli diziler
ortaya koyma gayretine girismistir. Platformun Tirkiye’de Mart 2020 tarihi itibariyla 3,5
milyon abonesi bulunmaktadir (Cnn Tiirk, 2021).

2015 yilinda kurulan BluTv, Dogan Holding catisi altinda hizmet vermeye
baglamig ve Tiirkiye’nin internet dizisi baglaminda yaym yapan ilk yerli dijital
platformu olmustur. Sirket, 2016 yilinda YouTube {izerinden yayimlanan Kadri Beran
Taskin’in yonettigi Sifir Bir dizisinin yayin haklarini satin almasiyla yiikselise gegmistir.
Tiirkiye nin dijital platforma g¢ekilen ilk dizisi de bu platformun iirettigi Masum dizisi
olmustur. Alef (2020), Dudullu Postast (2018), 7 Yiiz (2017), Bozkwr (2018-2019) gibi
bir¢cok tek sezonluk dizi iireten platform bu yapimlariyla da tiiketici tarafindan ilgi ile
takip edilmistir. BluTv platformu, 2021 yilinin ocak ayinda hisselerinin bir kismini
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962,231 Dogan Holding’te kalmak {izere Discovery’e %35, Twozero Ventures’e ise
%2,77 oraninda satmistir (Ulukan, 2021).

2016 yilinda da iyelik tcreti almayan fakat igeriklerin arasinda reklam
bulunduran puhutv, Dogus Holding gatis1 altinda yayin hayatina baglamistir. Platformun
tirettigi ilk orijinal yapim olan Fi (2017-2018) adli dizi biiyiik ilgi toplamis ve sirketin
popiilaritesini artirmigtir. Platform devam eden yillarda Dip (2018), Sahsiyet (2018),
Seyyar (2021) gibi tek sezonluk diziler liretmeye girigmistir.

Tiirkiye’de bir parazite benzeyen bu dijital platformlarin yayginlasmasi ve pazar
payindaki ciddi artis farkli sirketlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 2020 yilinda Beyin
Danigmanlik biinyesinde kurulan GAIN adli platform yayin hayatina baglamistir. igerik
bakimindan siire yapisinin diger platformlara gore daha kisa olan diziler iiretmeyi tercih
eden platform daha ¢ok cep telefonu, tablet gibi mobil cihazlarda etkin izlenebilecek
bir platform yapisiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Sirket, i¢eriklerinin bir kismini iicretsiz
yayimlarken bir kismin1 ise ‘Premium Uyelik’ araciliiyla abonelerine sunmaktadir. Bu
platform da Bizi Aywan Cizgi (2021), Metot (2021), Hamlet (2021), 500T (2021), Orta
Kafa Ask (2021), Ayak Isleri (2021) gibi tek sezonluk kisa dizileriyle dikkat cekmektedir.

Ote yandan 1 Ocak 2021 tarihinde Acun Medya sahibi ve kurucusu Acun Ilicali
tarafindan EXXEN adi1 verilen dijital platform yaym hayatina baglamistir. Genel igerik
bi¢imi itibariyla bu platform televizyon dizilerini andiran, komedi agirlikli tiirler ile 6n
plana ¢ikmaktadir. Platformun abone sayist Temmuz 2021 tarihi itibariyla 1 milyona
yaklagsmugtir (T24, 2021). Bu platform da reklamli ve reklamsiz olarak iki farkli abonelik
tipiyle hizmet vermektedir.

Giderek sayilari artan bu platformlar Tiirk seyircisi agisindan oldukga tercih
edilen ve izleme aligkanliklarinin doniistiigli mecralar olarak dikkat g¢ekmektedir.
Amazon Prime gibi yabanci kaynakli platformlarda iilkeye giris yapmis ve bu pazarm
karliligina duyarsiz kalmamiglardir. Amazon Prime ise heniiz Tiirkiye’de orijinal bir
igerik liretmemistir.

2. Tiirk Televizyon Dizilerinde icerik Uretimi

Tiirkiye’de ilk kez 1968 yilinda TRT vasitasiyla yaym hayatina baslayan
televizyon, devlete bagli olarak yayin yapmaktaydi. Devlet kanali olarak hizmet veren
TRT, yayimlanan igeriklerini de devlet politikasina gore belirlemekteydi (Giinalp, 2007,
s. 42). 1980’lerin Tirkiye’sinde darbeler, kiiltiir emperyalizminin hizli etkisi, serbest
piyasa ekonomisine tamamen gegis gibi yasanan gelismeler Tiirk televizyonlarimin igerik
yapisini da belirlemekte biiyiik etken olmustur. Ali Nihat Yazici o yillart sdyle anlatir:

[...] TRT, 1986°da ikinci Tv yaymnina baslamis ancak kanal sayisindaki
artisa ragmen yeniden yapilanmaya girmemis, onun yerine daha fazla
kisi ige alinmig ve bu da gereginden fazla galisan olmasiyla verimsizlik
ortami yaratmig 1990’larda bu durum TRT’nin en biiyiik sorunu haline
gelmistir. Bununla beraber, TRT genel miidiirlerinin siyasi durumlari
nedeniyle bagimsiz davranamamasi, her hiikiimetin TRTyi propaganda
araci olarak kullanilmasina sebep olmustur. TRT ye yapilan siyasi atamalar
nedeniyle kurumun siyasi etkileri artmig ve bir kamu kurulugunun yerine
getirmesi gereken iglevlere eleman kalitesindeki diisiikliilk nedeniyle
ulasamamuslardir (Yazici, 1999).
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1974 yilinda yayimlanan Kaynanalar isimli dizi ilk Tirk dizisi olmustur
(Ayerdem, 2019, s. 45). Sitcom tarzinda tretilen bu dizi Anadolu’dan Ankara’ya gog
eden Nuri Kantar ve ailesinin biiyiik sehirde ayakta kalabilme miicadelesini siirdiiriirken
geleneklerinden de kopamama gabasini anlatmaktadir. Kaynanalar dizisinden sonra Tiirk
dizisi liretme seriiveni TRT nin edebiyat eserlerinden uyarladigr Ask-1 Memnu (1975),
Kartallar Yiiksek Ugar (1983), Calikusu (1986) gibi dizilerle devam etmistir.

1990’11 yillara gelindiginde 6zel kanallarin agilmaya baslamasiyla birlikte Tiirk
dizi sektorii sekillenmeye baglamistir (Ayerdem, 2019, s. 46). Bu yillardaki dizilerde Tiirk
toplumunu yansitan mahalle kiiltiiriiniin islenmesi izleyici ile baglant1 kurma agisindan
onemli yer edinmistir. Perihan Abla (1986-1988), Mahallenin Muhtarlar: (1992-2002),
Bizimkiler (1989-2002), Sasifelek Cikmazi (1996-2001), Siiper Baba (1993-1997)
gibi yapimlar, doneminde oldukca ilgi gdren yapitlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu dizilerde komsuluk ve aile gibi Tiirk kiiltiiriiniin 6gretileri diziler icerisine entegre
edilmistir.

TRT’nin trost oldugu dénemde reyting kaygisinin olmamasi sebebiyle icerikler
genellikle toplumun her kesimi tarafindan izlenebilecek, genel izleyiciye hitap eden
tarzda tiretilmistir. Bu izleyicinin alistig1 igerik tarzini, 6zel kanallar da siirdiirmeye devam
etmistir. Genel ahlak yargilar1 ve toplumsal uzlasi diizeninin temel olarak anlatildig1
dizilerde iyilik, onur, birlikte olmanin giicii gibi iyimser hikayeler ve mutlu sonlarin yer
aldig1 konular bulunmaktaydi.

2000’1 yillar popiiler kiiltiir dgelerinin yayginlasmast Tiirk dizilerini de
oldukga etkilenmistir. Tung Ismail Ayerdem’e (2019, s. 47) gore “2000’li yillarla birlikte
popiiler kiiltiir kavrami da iilkede bag gdstermistir. Popiiler kiiltiiriin hizli yayilmasini
saglamakta 6nemli bir yer tutan televizyon, bu sayede kiiltiir emperyalizmini de ¢ok
hizli gergeklestirmistir”. Bu acidan bakildiginda ‘Batililagsma’ ve ‘modernizm’ olarak
nitelendirilen yeni diziler kadmn-erkek iliskilerinde kadinlarin daha ‘esit’ diizeyde s6z
hakkinin oldugu, Batili spor ya da eglencenin sikca yer aldig1 “Tiirkiye’de boyle aileler
de var mi1?” sorusunu sordurtan konularla karsimiza ¢ikmistir. Bu konulari isleyen
dizilere ornek olarak Evdeki Yabanct (2000), Ayrilsak da Beraberiz (1999), Kogum Benim
(2002), Cocuklar Duymasin (2002) gibi yapimlar verilebilir. Genellikle diisiik biitgelerle
cekilen sitcom agirlikli bu dizilerin senaryolarinda popiiler kiiltiir gelerinin sik¢a
islendigi gozlemlenir. 2000°1i yillarin basinda baslayan popiiler kiiltiir etkisi kiiltiirel
korunmaci yaklagimlarda delikler agmaya baglamistir. Bu konu ile ilgili Ayerdem (2019,
s. 49), “2000°1i yillar itibariyla tiretilen dizilerdeki entrika, mafya, liikks hayat gibi daha
u¢ kavramlarin yer buldugu yapimlar géze carpmaktadir” ifadelerini kullanmistir. Bu
donemde iiretilen Kurtlar Vadisi (2003), Bir Istanbul Masali (2003), Yaprak Dékiimii
(2005), Asmalit Konak (2002), Avrupa Yakasi (2004), Dadi (2002), Yabanct Damat (2004)
gibi diziler bu konuda 6rnek olmanin yaninda ‘Batililagsma’ olarak tabir edilen bu etkilerin
doruk noktalarina ulastigi yapimlar olarak da dikkat cekmektedir. Tiim bunlar olsa da bu
dizilerde yine TRT déneminde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinii yansitan, kiiltiirel korunmaci
yapimlar da bulunmaktadir. Bu yapimlara Ekmek Teknesi (2002), 7 Numara (2000),
Yeditepe Istanbul (2001) vb. diziler 6rnek verilebilir.

2010’lu yillara geldigimizde ise diziler konusunda farkl stratejiler izlenmeye
baslanmistir. Ornegin diziler artik prime-time kusaginda ge¢mis boliimiin dzetiyle
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yaklagik 240 ila 270 dakika araliklarinda yayinlanmaktadir. Bu diizenlemenin gerekgesi
ise reklam pastasinin gézetilmesi ve diziyi tiim geceye yaymakti (Ayerdem, 2019, s. 49).
Bu donemde oyuncu kadrolar1 da dizi iiretimini sekillendiren 6nemli kriterler arasinda yer
almaktaydi. Bazi oyuncularla 6zdeslesen tiplemelere uygun diziler tiretilmekte, romantik
komedi tarzindaki dizilerde yakisikli erkek ve giizel kadin olgusu kiiltiirel emperyalist
sistemin tam da istedigi 6l¢iide seyirciye aktarilmaktaydi. Bunun en giizel 6rnegi 2009
yilinda GENAR tarafindan yapilan arastirmada ortaya ¢ikmaktadir. Bu arastirmada en
begenilen dizi oyuncularinin Kenan Imirzalioglu (Ezel), Necati Sasmaz (Kurtlar Vadisi)
ve Halil Ergiin (Yaprak Dékiimii) oldugu belirlenmistir. S6z konusu oyuncularin oynadigi
dizilerin ise AGB Nielsen Media Research’in izleyici 6l¢iimlerinde, yayimlandiklari giin
itibariyla agik ara en ¢ok izlenen dizi olduklarinin tespiti yer almaktadir (ilhan, 2015, s.
105).

Bir televizyon kanalinin bir dizi i¢in 6ng6rdiigii minimum siire 120 dakika
civarindadir. Ayrica uzun soluklu, birkag sezon siiren diziler de ticari agidan
bakildiginda, daha fazla reyting demek oldugu igin yine televizyonlarin
tercih edecegi bir durum. Fakat bugiine kadar yapilmis ve halkin biiyiik
begenisini kazanmisg dizilerin bir kisminin sadece 2 sezonluk diziler olmasi,
ayn1 zamanda minimum 120 dakikalik boliim siirelerinin, dizinin yapim
maliyetine ve icerigine etkisi nedeni ile siire konusu televizyon yoneticileri
acisindan muglak bir konu olmaya devam ettigi gdzlenmektedir. Dizilerde
boliim siirelerinin uzamasi ve boliim sayisinin artmasi hikayelerin oldukga
karmagik bir yapiya biirlinmesine neden olmaktadir (Dimaggio, 2012, s.
89).

Reyting vasitasiyla kanallara akan reklam gelirleri olduk¢a dnem tagimaktaydi
fakat bu durum seyircinin izleme deneyimini siirekli bélmesi ve gerilim noktalarinda
verilen reklam aralari nedeniyle Tiirk dizisi seyircisini ekrandan uzaklagsmaya
yoneltmekteydi. Seyirciler ilerleyen yillarda televizyondaki yayimlanan dizilerin internet
arayiciligtyla reklamsiz takibini yapabilseler de bazi1 yaym organlari bu dizileri sadece
televizyonda yayimlama dayatmasina devam etti. Ote yandan televizyonda icerik iireten
yapimcilar ve yonetmenlerin en biiyiik sorunlarindan biri de toplumsal konulara politik
bir tutumla yaklasmada karsilagacaklar: sansiir ve ceza baskisi olmustur.

Bu konuda ise RTUK 6n plana ¢ikmaktaydi. 1994 yilinda kurulan Radyo
Televizyon Ust Kurulu, 1983 yilindan beri iilkede radyo ve televizyon alanini diizenleyen
Radyo Televizyon Yiiksek Kurulunun gorevine son verdirerek kapsamini genisletmistir.
RTUK, televizyonda {iretilen igeriklerde; insan onuru ve yasam hakki, siddet,
miistehcenlik, ayrimcilik, mahremiyet, cocuk haklarinin korunmasi, hukukun iistiinligi
ve genel ahlak konularinda baslica kisitlamalar getirmistir. Yillar icerisinde RTUK *iin
uygulamalarinda ve yapilan diizenlemelerde genel ahlak ve miistehcenlik kisitlamalari
tartigmalara neden olmus, ayrica dizilerdeki politik géndermeler de kurul tarafindan cezai
isleme tabii tutulmustur. Ornegin, 10 Subat 2021 tarihinde RTUK tarafindan aciklanan Ust
Kurul Karari’'nda 23 Ocak 2021 saat 20:55’te yayimlanan Sen Cal Kapim: adli dizideki
jakuzi sahnesi, 6112 sayili Kanun’un 8’inci maddesinin birinci fikrasinin (f) bendinde yer
alan; “Toplumun milli ve manevi degerlerine, genel ahlaka ve ailenin korunmasi ilkesine
aykir1 olmaz” ilkesinin ihlali nedeniyle 1 milyon 478 bin 977 lira idari para cezasina
carptirilmistir (Radyo Televizyon Ust Kurulu, 2021). Ote yandan Bir Ankara Polisiyesi —
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Behzat C. dizisi hakkinda da RTUK tarafindan tartismali ceza kararlari alinmistir. Dizinin
14 Ocak 2012 tarihinde yayimlanan boliimiinde ‘17 dakika boyunca igki i¢ildigi’ i¢in 270
bin lira ve dizide yer alan polis karakterinin kiifiir, argo gibi sdylemlerinin kotii 6rnek
olmasi gerekgesiyle yayin saatinin degistirilmesi gibi yaptirimlar uygulanmistir (Yilmaz,
2012).

Tiim bu uygulamalar seyirci tarafindan tepki ¢ekmis, cezai igleme tabii tutulan
dizilerdeki iceriklerin mesru ve toplumsal gergekleri yansittigi yoniinde olmasi sebebiyle
ifade ozgirliigii kapsaminda degerlendirilmesi gerektigi gibi elestiriler almistir. Bir
kisim seyirci ve politik kurumlar ise bu igerikler karsisinda baskici ve totaliter yapilar
sergileyerek icerik tireticilerine ¢esitli tehditlerde bulunmus ve dizi iireticilerin otosansiire
evrilmesine sebebiyet vermistir. Bu konuya devlet kurumu igerisinde elestiri getiren
Leyla ile Mecnun (2011-2014) dizisinde ¢esitli metaforlarla tiitiin mamullerinin ve alkol
tiriinlerinin gdsteriminin yasaklanmasina karsi alternatif gostergeler gelistirilmistir.

3. Alternatif icerik: Tek Sezonluk Diziler

Televizyon dizileri ve internet dizileri arasinda igerik, hedef kitle, prodiiksiyon,
yapim, mali planlamalar ve oyunculuk gibi pek ¢ok farklilik bulunmaktadir. Bu
farkliliklarinin temel sebeplerinden biri olarak televizyon igin iretilecek dizilerin
daha kisitli biitgelere sahip olmasindan dolayr masraflarin minimalize edilmesi oldugu
sOylenebilmektedir. Ayrica televizyon dizilerinin dizilerin kag sezon olacagi, finalin ne
zaman yapilacagi, sezon i¢indeki boliimlerin sayisinin ne olacaginin belli olmamasindan
dolay1 yatirnmlar da c¢ogunlukla reyting bagimliligi altinda ve tahmini Olgiilerde
yapilabilmektedir. Televizyon mecrasina iretilen diziler i¢in yasanan bu zorluklar
karsisinda dijital platformlardaki tek sezonluk dizilerin daha planli ve mali gergevesinin
belirgin olmasi, tek sezonluk dizilerin temel iiretim sebeplerinden olmustur. Televizyon
dizileri ve tek sezonluk dijital platform dizileri arasindaki hedef kitle biyiik 6l¢iide
farklilik gostermektedir. Ornegin televizyon dizilerinde hedef kitle reyting sistemine
odakli ve sosyoekonomik statiilere ayrilan 5 farkli kategori igerisinden belirlenerek
olusturulmaktadir. Bu kategoriler A/B, C1, C2 ve D/E’dir, ayrica tiim gruplarin ortak
sonucu da Total izleyici grubunu olusturmaktadir (Ayerdem, 2019, s. 58). Televizyon
dizilerine igerik iireten yapimcilarin temel amacini izlenebilirligi artirma ve kitleler
arasinda tutundurmay1 saglamak olusturmaktadir. Bu sebeple de televizyon yapimcilari
total adi verilen genel izleyici grubuna igerik tiretmeyi daha ¢ok tercih etmektedirler.
Dijital platformlardaki igerik yapimcilar ise izleyici kitlesini platformlarini tercih eden
kullanicilarin demografik yapisina gore olusturmaktadirlar. Bunun baslica sebebi dijital
platformlarin kullanicilariin teknolojik gelismelerle daha cok ilgili olmasi ve izleme
deneyimi i¢in iicret 6deyebilecek ekonomik duruma sahip olmalaridir. Bu sebeple dijital
platformlarin hedef izleyici kitlesi genellikle, teknolojik gelismelerle dogrudan bulusan
geng ve orta yastaki izleyicilerdir.

BluTv Ozel Yapimlar Miidiirii Sarp Kalfaoglu ile yaptig1 gériismeyi aktaran
Ayerdem (2019) onun sozleriyle sunlari ifade etmistir:

Cok ciddi bir geng niifus artik ana akim denen free to air denen ulu-
sal kanallardan timidini kesmisti. Etrafimizda Game of Thrones, Walking
Dead, True Detective gibi dizilerin adint duyuyorduk. Bu kesim igeriklerini
bilgisayarda tiiketiyordu. D-Smart’1 baglatmak aylik belki 50-60 liralik bir
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meblaga tekabiil ediyor... Bir de bunun {izerine minimumum 3 aydan 1
yila kadar taahhiit etmeniz gerekiyor. [...] Ugiincii bir tehlike olarak bizim
gordiiglimiiz reklam tarafi var. Ana akim televizyon igerisinde bu reklamlar
bizim izledigimiz igerigi ve deneyimi siirekli bolmekteydi. Puhutv, daha
cok Tiirk dizilerine 6n yargi ile yaklasan kitleyi hedefliyor. Fi ve diger 6z-
giin igeriklerle aslinda Tiirk dizilerinin de ne kadar kaliteli ¢ekilebilecegini
gostermeye ¢alisip kuskuyla bakan kisilerin 6n yargilarini kirmaya caligi-
yor. Benzer sekilde BluTV de basta Masum dizisi olmak {izere tipki Fi’de
oldugu gibi ¢ok saglam bir oyuncu kadrosu ile basarili bir siire¢ giziyor ve
ayn1 zamanda yabanci igerikler de sunuyor. BluTV, Dogan Medya kuru-
lusu oldugundan daha ¢ok Kanal D’de yayimlanan dizileri gérmek miim-
kiinken; puhutv’de ise Dogus Medya Grubu nedeniyle Star TV igeriklerini
gormek miimkiin (Ayerdem, 2019, s. 59,60).

Ote yandan prodiiksiyon ve yapim konusunda ise geleneksel televizyon dizileri
yonetmen ve senaristlerin hikayelerini iiretim maliyetleri sebebiyle biiylik Olciide
kisitlamaktaydi. Ayrica dizilerin her hafta ¢ekilip yayimlanmasi zorunlulugu sebebiyle
hizli, uzun ve etkili prodiiksiyon imkénlarinin saglanmasi temel ihtiyagti. Bu durum
dijital platformlar ve icerisinde yer alan tek sezonluk diziler arayiciligiyla basi ve sonu
belli olan; maliyetlerin minimalize edildigi, ¢ekim takviminin daha planl hazirlandigi
iceriklerin karsimiza ¢ikmasini saglamaktadir. Oyunculuk konusu da aslinda tam bu
konuyla ilintilidir. Her hafta ortalama 150 dakika iiretilen televizyon dizilerinde konular
ve hikaye ¢ikmaza siiriiklenmekte, oyuncular da genel ezberlerini tam yapamamaktaydilar
(Ayerdem, 2019, s. 75). Bunun yaninda siire tutturmak amacli uzun bakismalar, anlamsiz
yavas ¢ekimler, miizikal klip tarzinda goriintiiler de diziyi olumsuz etkilemekteydi.
Diinya’nin farkli ilkelerinde iiretilen dizilerin dakika olarak 40 ila 60 dakika arasinda
degisen siirelerde olmasi1 hem izleyiciler tarafindan daha tiiketilebilir olarak goriilmiis
hem de set calisanlar1 tarafindan daha insancil ¢alisma kosullarinda {iretilebilmesi
acisindan 6nem goérmiistlir. Bu konuda yetenekli ve sanatsal bicemini gdstermek isteyen
yonetmenler de daha 6zenli ve planli dizilerle tek sezonda anlatmak istedikleri hikayeyi
hayallerindeki ¢ekim ortami ve tarza gore tasarlayabilir hale gelmislerdir. 2010 yilinin
aralik ayinda senarist, ydnetmen, oyuncu ve set ¢alisanlarinin Taksim’de yaptiklar “Yerli
dizi yersiz uzun!’ eylemi de dizi siirelerinin kisaltilmasinda ve alternatif olan tek sezonluk
dijital platform igeriklerinin dogmasinda etkili olmustur.

Tiirkiye’deki dijital platformlar1 tlirler baglaminda inceleyecek olursak
kargimiza ilk sirada fantastik tiirii ¢gikacaktir. Tiirkiye’de kisitli bir kesim tarafindan ilgiyle
izlenen fantastik tiiri aslinda dijital platformlarin Tiirkiye’deki ilk denemeleri olmustur.
Netflix’in ilk Tiirkce dizisi Hakan: Muhafiz bu tiirde ¢ekilmis bir dizidir. Stiper kahraman
dizisi olan bu yapimda 6zel efekt kullanim1, mekéanlar, renk ve 151k tam profesyonellikte
yapilmis olup izleyici 6zdeslestirmesi {ist seviyeye c¢ikarilma amaci taginmistir. Netflix
dizilerindeki renk icerigi yine platformun tercihiyle ortaya konulmaktadir. Bu diziye
baktigimizda fantastik tiiriniin 6nemli renklerinden yesil, mavi ve turuncu etkin olarak
kullanilmistir. Ayni platformun yine fantastik olarak c¢ektigi Atiye (2019) dizisinde de
soguk mavi ve gri tonlarindaki renkler tercih edilmistir. Bu dizideki fantastik dgeler ise
daha ¢ok semboller iizerinden kurulmustur. Goébeklitepe kesfinin ve tarihi varliginin
simgesel bir aurasindan dolayi1 hikdye 6nem kazanmistir. BluTv ise Yasamayanlar (2018)
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isimli dizisinde bu fantastik hikayeyi vampirler {izerinden kurmustur. Bu dizinin renk
tonu da vampir filmleriyle 6zdeslesen mavi, kirmizi, pembe ve siyah ile biirtinmistiir.
BluTv’nin renk yapisina baktigimizda ise soguk renkler kullanilmis olsa da ton olarak
canlilik hakimdir. Isik kullanimi da yine dogal aydinlatma tercihleriyle 6n plana
¢ikmaktadir.

Televizyon dizilerine baktigimizda ise fantastik dizi furyasi olarak ortaya ¢ikan
2000’11 yillar bu tiirtin yogunlugu acisindan dikkat ¢cekmektedir. Televizyonda gosterilen
donemin dizilerinde fantastik yap1; sihir, bilyii, cadilik gibi hikdyelerle kurulmus, 6zel
efektler basite indirgenmis, renk diizeni ise tamamen diiz bir sekilde yansitilmistir. Bu
bakis agisiyla inceledigimizde yalnizca Selena (2006-2009) dizisinin fantastik boyutta
renk icerigi olusturmaya calistigi fakat hikdye boyunca bunu etkili kullanamadig:
ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan diziler fantastik boyutlarda gekilse de tiimiinde aslinda
giildiiri ve komedi 6gelerinin daha baskin oldugunu gérmek miimkiin olacaktir. Tim bu
incelemelerle platform dizilerinin yapim siiregleri aslinda film yapim siirecindeki teknik
ve gorsel Ustiinliigli yakalamaya baglamasinin gostergeleridir.

Diger bir tiir olan ve Tiirkiye’de en ¢ok tiiketilen tiirlerin baginda gelen dram da
tipki televizyon dizilerinde oldugu gibi tek sezonluk dizi ve dijital platformlarin igeriginde
konular1 yine en ¢ok islenen tiir olmayr basarmustir. Ozellikle Netflix igeriklerine
baktigimizda tek sezonluk iiretilen Fatma (2021), ve Bir Baskadir (2020) gibi yapimlar
ve su anda tek sezon olup devam sezonu gelmesi beklenen Kuliip (2021) gibi diziler
bu drami toplumsal gergeklerden yola g¢ikarak {iretmeyi amaglamiglardir. Tiirkiye’nin
yillardir siyasi ve toplumsal konularindan olan; siyasal Islam, basortii meselesi, Kiirt
sorunu, mafya-kara para iliskisi, uyusturucu vb. konular bu dizilerde sikga politik ve
toplumsal elestiri unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu dizilerde RTUK ve yayindan
kaldirilma korkusu en aza indirgendigi i¢in igeriklerde kismen 6zgiirliik ve agir elestiriler
bulunmaktadir.

Tiirk seyircisi tarafindan bir baska en ¢ok tiiketilen tiir ise siiphesiz komedidir.
Bu tiirde dijital platformlarin icerisindeki dizilerde ¢ok biiyiik bir degisim s6z konusu
olmamaktadir. Televizyonda tutan durum komedileri yine bu platformlarda kendisine
yer bulmustur. Inceledigimiz dijital platformlardan 6zellikle EXXEN platformu komedi
dizilerinin yogun olarak {iretildigi bir mecra olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak
bir renk paleti, 151k kullanim1 gibi formlar bu platformda s6z konusu degildir. EXXEN’de
diziler genellikle televizyon komedi dizilerinin siireleri kisaltilmis versiyonlar1 gibidir.
Bu dizilere Gibi (2021), Adim Basi Kafe (2021), Ilgin¢ Bazi Olaylar (2021) 6rnek
gosterilebilir. Ote yandan BluTv’de iiretilen Bartu Ben (2018) isimli dizi ise otobiyografik
tarzda bir komedi olmasinin yaninda dram, varolussal sancilar ve escinsellik gibi
konularin da giildiirii icerisinde asagilanmadan sunulabilecegini gostermesi bakimindan
dikkat ¢cekmektedir.

Dijital platformlarda yine sikca iiretilen tiirlerden biri de genclik dizileridir. Her
ne kadar bu tiir televizyonda iiretilmeye calisilsa da toplumsal ahlaki normlar ve RTUK
engellemesiyle siklikla karsi karsiya kalmaktadir. Bu bakimdan dijital platformlar bu
tiir acisindan uygun bir mecra gibi goziikkmektedir. Teenager (ergen) olarak adlandirilan
kitlelerin tiiketimi i¢in yapilan bu yapimlarda genellikle cinsellik, escinsellik, bohem
hayat, uyusturucu ve alkol temel nesneler olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Netflix’te yer
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alan Agk 101 (2020) ve BIuTv yapim1 Ciplak (2020) bu tiire 6rnek gosterilebilir. Her iki
tiir de RTUK ve toplumun bir kesimi tarafindan gesitli baskilara maruz kalmstir.

Dijital platformlarda tek sezonluk dizi olarak en ¢ok {iretilen tiir olan dramin
ardindan Sug¢-Gizem ve Gerilim temal1 diziler gelmektedir. Ilk yerli yapim tek sezonluk
dijital platform dizisi olan BluTv yapim1 Masum (2017) ile baslayan bu tiire olan ilgi
giderek artmistir. Aydinlatma, hikdye ve gorsel estetigin 6nemsendigi bu yapimlarda kisa
siiren hikayeler ‘olay tadinda birakmis’tir. Ayrica bu tiirii barindiran dizilerde 6zellikle
karakterlerin psikolojik altyapilar1 da o6zenli bir sekilde hazirlanarak, tiplemelerden
genellikle uzak durulmustur. Netflix yapimi 50 M2 (2021), BluTv yapimi Alef (2020) ve
Sokagin Cocuklar: (2020), puhutv yapimi Sahsiyet (2018) ile Fi (2017), Exxen yapimi
Hiikiimsiiz (2021) ve Gain yapimi Hamlet (2021) bu tiire 6rnek diziler olarak gosterilebilir.

Ote yandan dijital platformlardaki ‘igerik iiretme ozgiirliigii’ baglaminda
en kritik adimlardan biri 1 Agustos 2019 tarihinde gerceklesmistir. Resmi Gazete’de
yayimlanan yeni yonetmenlik ile dijital platformlar da arttk RTUK tarafindan denetlenme
yetkisine tabii tutulmustur. Dijital platformlara yayin lisansi ve Tirkiye’de ofis sarti
bulundurma zorunlugu da bu yonetmelik ile hayata ge¢mistir. Bu karara ilk basta tiim
dijital platformlar sansiir gerekgesiyle yanagmasa da sonrasinda tiimii yayin lisans1 satin
almistir. Yonetmeligin ardindan bazi yabanci dizilerin boliimleri kaldirilmustir.

Asir1izleme olarak adlandirilan binge-watching kavrami tek sezonluk diziler i¢in
6nemli etkiye sahiptir. Dijital platformlarin yayginlagmasiyla birlikte sosyal olgu haline
gelen bu durum seyircilere daha 6nce sahip olmadiklari bir 6zgiirlikk saglamaktadir. Asirt
izleme ile ilgili arastirmalar1 degerlendiren Berk Cayc1 (2021) sunlari ifade etmektedir:

Aragtirma bulgularindan ulasilan sonuglara gore, geleneksel televizyon
izleme bi¢iminde izleyiciler, belirli bir yayin akisina bagl kalarak igeriklere
ulagsmaktadir. Dijital platformlardaysa kullanicilarin izleme deneyimi
tizerinde kontrol sahibi olmasi sebebiyle, kullanicilarin ardin ardina izleme
kararlarinin arkasinda yatan motivasyonlar degismektedir. Bu arasgtirmayla
kullanicilarin asir1 izleme kararlari ardindaki motivasyonlarin bireysel
ve cevresel faktorler oldugu sonucuna ulasilmistir. Bireysel ve cevresel
faktorlerin ise, ¢ok boyutlu oldugu tespit edilmistir. Kullanicilarin agir
izleme motivasyonlari, dijital platformlardaki izleme deneyimi tlizerinde
kontrol sahibi olmalarindan ve bu platformlarin kisisel begenilerine 6zel
igerikler 6nermesinden pozitif yonde etkilenmektedir. Aragtirma verilerinde
de goriildiigi gibi kullanicilar her giin dijital platformlara giris yaparak
ard1 ardina izleyecek yeni diziler arama motivasyonuna sahiptir. Ayrica
geleneksel medyada izleyicilerin, belirli bir giin ve saat dilimi igerisinde
medya iceriklerini izleyebildikleri i¢in duygusal faktorlerin belirleyiciligi
bu noktada son derece kisithidir. Aragtirma bulgularina gére, Netflix gibi
dijital platformlarda izleyiciler stres altinda olduklarinda, moralleri bozuk
oldugunda, giindelik sorunlardan kagmak istediklerinde, fiziksel olarak
yorgun oldugu esnada asir1 izleme motivasyonlarinin tetiklendigi sonucuna
ulagilmigtir. Elde edilen bulgular, kullanicilarin asirt izlemeyi olumsuz
duygular1 noétralize etmek icin gergeklestirdigini ortaya koymaktadir
(Cayci, 2021, s. 420).
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Ayrica bu izleme deneyiminde c¢evresel faktorlerin etkisi de oldukga fazladir.
Asirt izleme motivasyonuyla kullanicilar ¢evrelerini gelistirmek ve sosyal gevrelerde
etkin roller alabilmek amaciyla bu tiiketim bigimine yonelmektedir. Bu tiikketim bigimi
de onlarin kolayca izleyebilecegi kisa siirelerdeki tek sezonluk dizilere yonlenmesinde
6nemli etken haline gelmektedir.

4. Degisen Icerik Baglaminda Hamlet Dizisi Incelemesi

Bir dizinin hikayesini iyi bir 6lgiide irdelemek i¢in yasamdan alinan ilham
pargalarina bakmak gerekir. Hamlet (Dogramact & Kaya, 2021) dizisi agisindan
baktigimizda da ayni sekilde tarihsel arka plan ile ise koyulmamiz gerektigini sdylemeliyiz.

2017 yilinda Istanbul’un Adalar ilgesinin merkezi Biiyiikada’da ‘Truva At’
ismi verilen biiyiik bir operasyon diizenlenmistir. Bu operasyonda haklarinda ‘tefecilik’,
‘yagma’, ‘tehdit’ gibi suglar bulunan 17 kisi i¢in 300 polisin katilimiyla 17 ayri adrese
baskin yapilip 19 faytona el konulmustur. Diizenlenen bu operasyonun ardindan adalarda
yasanan at O6limleri de sosyal medyada yankilanarak biiylik tepki toplamistir. Bunun
sonucunda hem bu mafyatik olaylarin giindeme ¢ikmasi hem de hayvan haklari ihlali
iddialar1 beraberinde faytonculuga kars: biiyiik bir tepkinin baglamasina sebep olmustur.
23 Haziran 2019 tarihinde gerceklesen Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi segimleri de dahil
bu konu tartismalarin odaginda yer almistir. Dénemin belediye baskani adaylarindan
Ekrem Imamoglu, adaylik kampanyasi kapsaminda “Oylarimiz Hayvanlar igin!”
adinda bir slogan gelistirerek adalarda faytonlarin kaldirilacaginin ve yerine akiili
ulasim araglarimin konulacaginin soziinii vermistir. Ardindan 20 Aralik 2019 tarihinde
Adalar’da 81 atta ruam hastaligiin tespit edilmesi ve bu atlarin itlaf edilmesi bardag:
tagiran son damla olmustur. Yasanan bu olay sonrasinda Adalar’da ii¢ aylik siirecte
faytonlar yasaklanmis, faytoncular ise bu karara tepki olarak aglik grevi yapma ve
atlar1 salma gibi otoriteyi tehdit eden sdylemler gelistirmisti. Se¢imlerin ardindan Ocak
2020°de belediyenin konu hakkindaki raporu tamamlanarak kamuoyu ile paylasilmistir.
Raporda yilda 400 atin 61diigii, 20-25 y1l 6mre sahip olan atlarin 2 yil igerisinde hayatini
kaybettigi tespit edilmistir. Ardindan 16 Ocak 2020 tarihinde ise Istanbul Biiyiiksehir
Belediye Meclisinde faytonlarin kamulastirilmasi karar1 onanmistir (Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi, 2020). Bu siire¢ sonunda 9 Haziran 2020 itibariyla Adalar’da ulagim elektrikli
araglarla yapilmaya baslanmigtir.

Kaan Miijdeci yonetmenliginde ¢ekilen dizi, William Shakespeare tarafindan
XV. yiizyilda ayni1 isimle yazilan trajedi oyunundan uyarlanmistir. Shakespeare oyununda
hikaye edilen konu; Danimarka’da yasayan Prens Hamlet’in kral olan babasini 6ldiirdiikten
sonra annesi ile evlenen amcasi Claudius’tan aldigi intikami temel almaktadir. Dizi de bu
hikayeyi yeniden ireterek, giincel yasanan olaylar baglaminda diizenlemistir.

Hamlet dizisi, 81 atin toplu olarak itlaf edilecegi gecede baslar. Gece sahnesinde
yer alan gizem ve gerilim hem miizik vasitasi hem de ¢ekim agilariyla seyirciye aktarilir.
Atlarm gemilerle karaya gelisinde kullanilan profesyonel prodiiksiyon imkanlari ve 15181
dogal ve atmosferin karanlik yapisini yansitan plan televizyon dizilerinde goriilmesi zor
bir sekans olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 1). Ote yandan karakterlerin argo, kiifiir
kullanimi ve sigara i¢gmeleri de denetim aygitinin sagladigi bagimsiz imkan bakimindan
yalnizca dijital platformlara 6zgii bir yapi1 olarak goriilmektedir. Tamamen karanlik
bir hikdyenin karanlik bir renkte anlatildig1 bu sahnenin ardindan giiniin ilk 1siklariyla
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aydinlanan bir sahne kendisini 6ne ¢ikartir. Devam sahnesinde yer alan atlarin gémiilme
planlar1 genellikle televizyon dizilerinde géremeyecegimiz ¢iplaklikla yansitilmis olup
yonetmenin dramatik gerceklik olgusu yaratma istegi basariya ulagsmistir. Drone ¢ekimleri
ve karamsar havay1 veren miizigin devami bir 6liim hikayesinin metaforu olarak seyirciye
aktarilmigtir (Sekil 2). ilerleyen dakikalarda ise gerilimin doruga ulastigi atmosferde
cinayet aktarilir.

Sekil 1: Atlarin Adaya Getirildigi Plan

Sekil 2: Atlarin Gomiildiigii iki Farkh Plan

Dizide yonetmen cinayette Olen adam ile atlar arasinda baglanti kurarak
gdmiilme sahnelerini pes pese gostermistir. Ote yandan cenazeye giden siirecte ise yine
gizemin siirdiiriildiigii ve mistik bir hikaye tad1 veren 6geler (6rnegin cenaze konvoyu)
seyircinin merakinin canli tutulmasini saglamistir. {1k béliimiin sonlarma dogru bu mistik
hava Hristiyanlik motifleri ile bezenmis biiyiilii bir evrene evrilmistir. Farkli tiplemeler
ve farkli hayatlar gizemli kilmak bu noktada 6teki olan yani bizden, bize ait kimlikten
olmayan karakterlerle yaratilmaya baslanmisgtir.

Ote yandan dizi karakterlerin psikolojik altyapisimi giiclii kurmasi bakimidan
da televizyon dizilerinden farklilagsmaktadir. Zira televizyon dizilerinde ¢ogunlukla
gordiigiimiiz tiplemeler bu dizide neredeyse bulunmamakta ve her oyuncu ayri bir karakteri
yansitmaktadir. Katil olarak abisini 6ldiiren Kadir (Erdal Besik¢ioglu) karakterinin kendi
benligini sorgulamalar1 6zellikle dizi igerisinde Lacanci bir gonderme olarak aynalar
tizerinde gosterilir (Sekil 3). Ayrica beden konusu da hazlar ve diirtiiler baglaminda dizi
igerisinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle RTUK baskisi nedeniyle televizyonda
asla gosterilemeyecek sevisme ve bedene dair sahnelerin de bu dizide seyirciye
aktarildigint gorebiliriz (Sekil 4). Beden ve benlik hakkinda Nazan (Hatice Arslan)’in
ayna {izerinde kendi viicudunu kontrol ettigi ve kizinin i¢ camasirini ¢aldigi sahne ikinci
bolimde yer alan ihanetin altyapisini olusturmanin yaninda kadinin cinsel diirtiilerine

84




kilad -« sametcan kOCAGUR

dair de ipuglart sunmaktadir. Bu sahnelerin devaminda gelen ihanetin gergeklestigi
amca ile annenin birlikte olduklar1 sahne ise seyirciyi rahatsiz etme derecesindeki bir
uzun sekansla aktarilmaktadir. Bu sahnenin ¢ekim planlari ve uzun siirmesinin sebebini
yine ihanetin verdigi rahatsizligi yonetmenin seyirciye aktarmadaki istegi iizerinden
okuyabiliriz. Bu gii¢lii altyapiy1 diisiindiigiimiizde de dizinin her sahnesinin ne kadar
planli oldugunu tahmin etmemiz gerekir.

Sekil 3: Dizideki Lacanc1 Metafor Gostergeleri Olarak Aynalarin Kullanimi

--

Sekil 4: Bedene Dair Televizyonda Gosterilmesi Imkansiz Olan Sahneler

Dizide toplumsal elestiriler ve sosyal gerceklere gondermeler de sikca
kullanilmigtir. Ornegin cep telefonlarinin yayginlasmasiyla en uygunsuz durumlarda dahi
fotograf ¢ekilme istegindeki insanlarin ironik durumu evlilik sahnesinde, televizyonda
sunulan Reality Show (Giindiiz Kusag1 Programlari) tarz1 gercekligi carpitan popiiler
kiiltir aygitlar1 Nigar Tan (Sebnem Bozoklu) adi verilen sunucunun yarattigi kendi
sov diinyasinda ortaya ¢ikmistir. Hatta siyasi bir gosterge olarak tiirban ve milliyetcilik
konusundaki kar amacghi tutum da dizinin elestirel bakis acisiyla ortaya koydugu
gondermeler olarak yorumlanmaktadir (Sekil 5). Dizide televizyona elestirel yaklasimi
sozsel boyutun yaninda bigimsel olarak da gormekteyiz. Ornegin tiirban sahnesinde
televizyon boyutunu yansitan tam ekranli 16:9 bir c¢erceve tercihi ve stiidyoya gelis
sahnesindeki ekrani pargalama bu bigimsel elestirileri yansitmaktadir. Tiim bunlarin
yaninda yine polislik kurumunun igerisindeki elestirel yaklagimlar ve riisvet gibi konulari
da dizide gormek miimkiindiir.
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Sekil 5: Televizyon iceriklerine Yonelik Dizi icerisindeki Nigar Tan Gondermesi
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Bigimsel estetigin bir yansimasi olarak dizideki renklendirme dikkat
cekmektedir. Televizyon dizilerinde gormeye alisik olmadigimiz isiklandirmalar ve
renkler bu dizi icerisinde yer almaktadir. Atmosferdeki duygu durumuna baghh mavi,
yesil, turuncu gibi renkler sahne yapisina bagl olarak farkli farkli diizenlemelerle dizi
icerisine yerlestirilmistir (Sekil 6).

Sekil 6: Dizideki Giiclii Renk ve Isik Kullanimlari

Tiim bunlara baktigimizda her planin programli bir sekilde ¢ekilmesi, oyuncularin
boliim siirinin farkinda olarak her sahne i¢in 6zel hazirlanabilecek zamanlarinin olmasi
bu sebeple de giiclii oyunculuk performanslarinin ortaya ¢ikmasi, gorsel ve sozsel
elestirilerin acik bir sekilde yapilabilmesi bakimindan tek sezonluk diziler televizyon
dizilerinden ayrilmaktadir. Doniisen bigimsel estetik sayesinde yonetmenler sanki bir film
cekiyormuscasina her boliime 6zen gostererek kaliteyi iist seviyeye tasimislardir. Bunun
sebeplerinden biri de prodiiksiyon imkanlaridir. Zira dizinin biit¢esinin igin basindan
belli olmas1 ve buna gore dijital platform tarafindan onay almasi yonetmen ve c¢ekim
ekibine biiyiik bir kolaylik saglamaktadir. Bu durumda ydnetmen hayalindeki gercegi
hicbir engel olmadan seyirciye yansitabilmekte ayrica yayindan kaldirilma gibi endiseleri
gerisinde birakmaktadir.

Giglii ses, 151k, renklendirme, oyunculuk ve kurgu gibi dizilerin temel yapisini
belirleyen bu faktorlerin 6zenle ve degisen estetik formlariyla sunulmasi seyirci tarafindan
da olduk¢a begenilmektedir. Yaratilan atmosferin biiyiisiinden etkilenen seyirci hem
gorsel bir tatmine hem de kullanicisi oldugu platformdan aldig1 hizmet tatminine olumlu
yonde bakmaktadir. Bu etkiler dijital platformlar1 daha kalitede igerikler tiretmeye tesvik
ederken, tek sezonluk dizilerin de yayginlasmasina ve tercih edilir kilinmasina biiyiik
Olciide katki sunmaktadir.
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20. yiizyilda diinya iizerinde etkisini artiran teknolojik gelismeler iletigim
alaninda da 6nemli degisimlere sebep olmustur. Bu gelisimlerinden en dnemlilerinden
bir tanesi olarak internet teknolojisini gdstermek miimkiindiir. Internet, iletisim alaninda
yarattig1 farklilikla kiiresel sinirlari ortadan kaldirmis ve kisilere sinirsiz iletisim 6zgiirliigii
sunmustur. Bu sayede bilgiye erismek de oldukca kolaylasmistir. internet teknolojileri
cok farkli alanlari etkiledigi gibi dizi yaymciliinda da etkisini gostermektedir. Uzun
yillar televizyonun hegemonyasinda varligi siirdiiren diziler, yasanan bu teknolojik
devrimle birlikte dijital platformlar adi verilen yapiya biiriinmiistiir. Web 2.0 teknolojisiyle
televizyonda iiretilen dizilerin internet ortaminda yayilmasi ve daha fazla izleyici ile
bulusmasi bu yeniligin etkisini kisa bir siiregte kitlelere gostermistir. Netflix dnderliginde
dizi iiretiminin geleneksel medya aygiti olan televizyondan koparilarak dijital ortamlara
yonelmesi bu siirecin kirilma noktasi olmustur. Ortaya ¢ikan bu dijital platformlar, bireyi
on planda tutarak izleyicinin istek ve beklentileri oraninda yapilarini sekillendirmistir.
Bu sayede igerikler, daha kaliteli ve biitiinlesik bir yapiya doniiserek iiretim ve tiiketim
kalitesini artirmustir. izleyiciye farkli izleme olanaklar1 ve cesitli firsatlar sunan dijital
platformlar geleneksel seyirci aligkanliklarinin da degismesine sebep olmustur.

Ozellikle Binge-watching kavrami ile hizli tiiketim araci olan tek sezonluk
diziler igerdigi gorsel, metinsel ve hikayedeki farklilasmalar sebebiyle farkli bir igerigi
izleyiciye sunmaya baglamislardir. Bu gelismeler gerek yapim gerek dagitim gerekse de
tiikketim bicimini daha verimli bir sekle getirmistir. Ulkemizde ise bu icerik tiirii RTUK
kontroliinden daha az etkilenmenin bir yontemi olarak icerik iireticisine daha fazla
bir 6zgiirlik alani tahsis etmistir. Bu avantaj, hikdye anlaticilarinin projeleri iizerinde
daha fazla s6z sdyleme imké&nini saglamasi agisindan da 6zgiin bir anlatim formuna
kavusmasini saglamistir.

Geligen dijital teknolojiler ve yapimci kavramimin degismesiyle birlikte dizi
siirelerinden yayin mecralarina, klasik dizi kaliplarindan gorsel efektlere kadar bir¢ok
konuda yeni bir estetik yaratilmigtir. Bu doniisiim sonucunda televizyonlarda iiretilen
dizi tiirleri, dijital platformlarda daha da giiclenerek genel izleyiciden ziyade ‘A+’
olarak adlandirilan, tiikettigi maddeye parasini veren/verebilecek izleyici ile bulugmay1
amaclamaktadir. Tiirk dizi sektoriiniin hikdye anlaticilifiyla diinyaya pazarlanmasini
saglayan sektorel giic, tek sezonluk dizilerle ¢agin modern tarzimi yakalayan, film
formunda igerikler iireterek bu pazarlamay1 giderek biiyiitmekte ve geng yonetmenlerin
hayallerindeki igerigi bu platformlarda televizyondan daha kolay iiretmelerini
saglamaktadir.

Makalemize konu olan Hamlet dizisi de bu 6lgiide yapilmis bir tek sezonluk
dizi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul’da hayvanseverler tarafindan en ¢ok tepki
gosterilen konulardan biri Adalar ilgesinde athi faytonlarin kullanimidir. 2017 yilinda
emniyet giicleri tarafindan ‘Truva At1’ isimli operasyon diizenlenmistir. Bu operasyon
sonucunda 17 ayr1 adrese baskin yapilip, yasa dis1 suca karigan ¢ok sayida kisi gozaltina
alimarak bu kisilerin sahip oldugu faytonlara el konulmustur. Bu operasyonun ortaya
koydugu etkiyle, Adalar’daki atlarin kotii sartlarda yasamasi ve birer birer telef olmasi
hayvanseverler tarafindan yeniden giindeme getirilmistir. Bir siire tartisilmasinin ardindan
¢oziime kavusmayan bu sorun, iki yil sonra Adalar’daki ¢ok sayida atta Ruam hastaliginin
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tespit edilmesiyle tekrardan yanki bulmustur. Bu hastaliga sahip atlarin itlaf edilecegi bir
gecede baslayan Hamlet dizisi, William Shakespeare uyarlamasindan esinlenerek dijital
platformda yayimlanan bir icerige doniismiistiir.

Bu dizi isledigi konu, yer alan sahneler ve diyaloglar bakimindan televizyon
ekraninda gosterimi oldukca zor olan bir yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Politik bir
yapilya da dayanan tartigmalari edeb bir uyarlamayla birlestiren geng yonetmen Kaan
Miijdeci, ilk dizisi olan Hamlet’i daha 6zgiir bir ortam olan dijital platform icerisinde
iretme imkanina bu sayede erigmistir. Daha once dizi yonetmemis olan bu y6netmen,
gerek dijital platformun ise gerekli biit¢eyi saglamasi, gerek yapimcinin ¢ekim zamanti
sinirlandirmasinin daha esnek olmasindan 6tiirii her boliimii bir film estetiginde yonetmeyi
basarmistir. Bu sebeple de dizi; 1siklandirma, kompozisyon, oyunculuk, mekan tasarima,
6zgiin miizik yaratimi ve planli boliimleriyle televizyon dizilerine oranla daha 6zenli
ve biitiinlesik bir yapiya sahip olmustur. Yapim kalitesi ve her boliimiin sanki bir film
gibi tretilmesi anlayisi bu dizide de kendisini gostermis ve anlati sinirlarinin belirlenmis
olmasindan dolay1 gereksiz sahnelerden, uzun siiren ikili diyaloglardan uzak kalmistir.
Hal bodyle olunca da seyirci tarafindan daha tercih edilir ve hizli tiiketilebilir bir dizi
olarak platformlarda yer almay1 basarmistir.

Bu calisma sonucunda dijital platformlarin sagladigi avantajlarin yalnizca
tiketiciye yonelik degil ayni zamanda igerik ireticisine de yodnelik oldugu tespit
edilmistir. Tek sezonluk dizilerin biitiinlesik bir yapiyla gorsel ve anlatisal estetigini giicli
kilmasi sebebiyle tiiketiciye olan olumlu etkisinin sonucu olarak daha fazla tercih edildigi
saptanmis olup, bu agindan tiiketiciler tarafindan belli bir ticret karsilig1 satin alinmasinin
saglandig1 anlagilmistir. Bu ¢alisma bir bakimdan da bu igeriklerin pazarlanmasinda etkili
olan icerik bicimine deginmektedir. Bu igerik bi¢imi geleneksel medya araglarindan olan
televizyondan farklilagarak kendisine daha 6zgiin bir yap1 bulmustur. Renklendirme,
kurgu, miizik kullanimi, hikdyenin basi ve sonunun tamamen belli olmasi televizyon
ve dijital platform dizilerinin birbirlerinden ayrisan bigcimsel 6zellikleridir. Yazimizda
okuyucuya verilmek istenen temel olgu hikdyenin gereginden fazla uzatilmayarak temel
bir sonugla finale ulastig1, anlati amacindan sapmayan bu dizilerin izleyiciler tarafindan
daha fazla tercih edildigini ortaya koymaktir. Son olarak bu platformlarin belli bir iktidar
erki tarafindan kontrol altina alinamamasi da 6zgiir bir yapiya sahip olma &zelligini
ortaya koymaktadir.
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