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Sinema Elestirmeni, Kuramcisi ve Yonetmen
Jean-Louis Comolli’nin (1941-2022) Anisina

1 —
Tunc Yildirim [ YORUM-ELESTIRI / COMMENTARY — CRITICISM |

Sinema sanati hakkinda yuksek seviyede tefekkir eden, nitelikli elestiriler kaleme alan, gercekgi
sinema kuramina ciddi elestirel katkilar sunan ve nihayetinde kamera arkasina gegerek kurmaca ve
belgesel filmler geken gok yonll buytk bir yazar Jean-Louis Comolli 19 Mayis 2022’de vefat etti. Comol-
Ii'nin entelektlel olarak en verimli oldugu 1960’lar ve 1970’lerde yazdiklarini bilmek, eserlerini tanimak
Fransiz (ve dolayislyla Bati-merkezli) sinema miiktesebatini anlamak igin olmazsa olmazdir. isin ilging
tarafi; sinemanin politik, ideolojik ve teknik meselelerinde makaleler yazarak uzmanlasan Comolli’nin
angaje yonetmenligi de ¢ok dnemlidir ¢linkl klasik ve modern sinemanin estetik evrimini hareket ve
zaman nosyonlarindan faydalanarak filozofgca ¢ézimleyen Gilles Deleuze’e goére L'ombre rouge’un
yonetmeni Comolli gergek bir politik yonetmendir (Bkz. Deleuze, 2021, s. 268). 1981 tarihli bu film, kanl
ispanya i¢ savasi tarihinin 1937 yilina odaklanir. Anarsistlerin ve Komintern ajanlarinin gdziinden bu
tarihsel anlasmazligi filme alir (Bkz. Rauger, 2022, s. 27). Sinemaci olarak Comolli'nin en bilinen filmi,
La Cecilia (1975) olur. Eser, XIX. ylizyilda italya’y: terk ederek Brezilya’ya yerlesen kiigiik bir anarsist
toplulugun yasadigi basarisizligi anlatir (Rauger, s. 27).

Comolli'ye adanan bu kisa anma yazisinda, onun yénetmen olarak ¢ektigi filmlerden ziyade arkasinda
biraktigi blyuk elestirel ve kuramsal kulliyata deginerek ufak bir hatirlatma yapmakla yetinecegim. Peki,
kisaca Ozetlemek gerekirse Jean-Louis Comolli kimdir? Sinema teorisi ve sinema tarihi sahalarini
ilgilendiren neler yazmistir? Sinemanin buginkld durumu dasindldiginde yazdiklari nigin énemlidir?
Dogdugu Cezayirde sinema kullibl Uyesi olarak sinemaseverce baslayan sinema meraki, Paris’e
yerlestikten sonra Fransiz Sinematedine gitmesiyle daha gelisir ve Comolli, 1963-1973 arasinda
Cahiers du Cinéma dergisinde dnemli gorevler Ustlenir (Bkz. de Baecque, 1997-a, s. 312). Hizla ylksel-
en ve bu meshur sinema dergisinin genel yayin yénetmenine dénidsen Comolli, sinema tenkitlerinin
kuramsal ve kavramsal gergevesini genigletir. Tarih, siyaset ve ideolojinin sinema teknigine katkilarini
Marksist ve materyalist yaklagimlardan hareket ederek ¢ézimlemeye girisir. Kendisi gibi Cezayir
dogumlu olan ve tip egitimi géren yakin arkadasi Jean Narboni ile birlikte Jacques Rivette yonetiminde-
ki Cahiers du Cinéma dergisinin “modernist” déniisiimiine katilir. iste bu tarihsel baglamda dergi, ideo-
lojik olarak 6nce Komiunist sonra Maoist bir yéne evrilir (Bkz. de Baecque, 1997-b, s. 370). 1951°de ilk
olarak ¢ikan, auteur sinema elestirisinin/teorisinin besigdi olarak diinyaca Unlenen ve klasik sinemayi
bicimci bir estetik tavirla yerle bir eden Yeni Dalga hareketini Fransa’da doguran bu derginin uzun tarih-
sel evrimini ¢bzimleyen arastirmacilara gére 1968-1973 arasindaki Marksist ¢izgisi sebebiyle Cahiers
du Cinéma’nin bu kisa evresi, “Kizil Yillar’ olarak dénemsellestirilebilir (Bkz. Fairfax, 2021).

Comolli, Fransa’da 68 bagskaldirisi sonrasinda agikga sol egilimli bir dergiye déntsen Cahiers du Ciné-
ma’da, 1971 ve 1972 yillarinda, seri makaleler seklinde yayimlanan ve teknik ile ideoloji arasindaki
iligkileri tartisan tezleriyle blylk dikkat gekmistir. Ortiik sekilde Louis Althusser'in diisiincesinden ve
ilkelerinden ilham alip acgikga Marksist bir kavramsal gerceve icinde hazirlanmis bu uzun yazilarda;
gercekgi sinema elestirmeni ve kuramcisi André Bazin’in esasen “alan derinligi”, “perspektif”,
“‘plan-sekans” ve “yasak kurgu” Uzerine kurulu UnlU seffaflik estetigi konseptini dinyanin idealist bir
temsilini sundugu ve burjuva sinifinin ideolojisini yaydigi gerekcesiyle sikica elestirir (Bkz. Aumont &

Marie, 2001, ss. 154, 158, 166, 210). Burada s6z konusu olan elestiri, Bazin’'in sinemanin gercekligi
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yeniden Uretme gliciine olan saf inancindaki idealizmdir. iste tam da bu yiizden Comolli’'nin hedefinde
sinemanin yarattigi gerceklik izlenimi vardir.

Kidemli sinema tarihgileri Georges Sadoul ile Jean Mitry’i de tam manasiyla materyalist bir sinema
tarihyazimi inga edemedikleri gortistiyle Comolli'nin elestirilerini maruz kalirlar. Comolli’ye gére matery-
alist tarihgi sinemasal temsile hilkmeden iktisadi ve ideolojik gu¢lere duyarli olmalidir (Bordwell, 1997,
s. 159). Comolli; sinema tarihinin bir dizi bilimsel kesif veya estetik atiimdan meydana gelmedigini
savunur, Usluptaki (stildeki) herhangi bir degisimin de seffaf gergekgilik ideolojisini mutlaka destekleye-
cegini veyahut ona karsi ¢ikacagini dile getirir (Bordwell, ss. 93-94). Ulusoétesi bir kapsamdan yola
cikarak sinemada derinligin tarihini ve derinlemesine sahnelemeyi stilistik eksende incelemek isteyen
sinema estetikgisi David Bordwell, Comolli’'nin ileri strdigut derinligin tarihini en iyi sekilde ideoloji
nosyonuna basvurarak agiklama fikrini yeniden ele almis ve alan derinligi (yani perspektif) mese-
lesindeki salt ideolojik vurguya karsi ¢ikmistir (Bkz. Bordwell, ss. 158-163). Bordwell’'in dnce iddia sonra
da ispat ettigi gibi 1s1gin davranisindaki duzenlilikler Rénesans himanizmi veya burjuva ideolojisi
tarafindan insa edilmemis ama sanatgilar, zanaatkarlar ve bilim insanlari tarafindan kesfedilmistir (Bor-
dwell, s. 181). Comolli’'nin sinemada teknigin ideolojik olarak belirlenmesi fikrine karsi Bordwell, henliz
1910’larda sinemacilarin perspektif kullaniminda izleyicinin dikkatini, tiyatroda mimktn olmayan, bir
sekillendirme firsati gordiklerini not etmistir (Bkz. Bordwell, s. 182). Comolli’'nin goérusiine gére burjuva
ideolojisine dogustan bagh olan alan derinligi stili tahlilinde daha ileri giden Bordwell igin bu teknik,
henliz 1920’lerden itibaren SSCB sinemasinda canli bir sekilde ortaya ¢ikmistir (Bkz. Bordwell, s. 209)
Comolli igin sinemanin gergekte kaydettigi sey egemen ideolojinin dinyasidir (Stam, 2014, s. 151).
Demek ki; sinema, ideolojik Ustyapilara cesitli dizeylerde katilir ve bu dizeylerden biri de tekniktir.
Comolli igin metonimik sekilde sinemayi temsil eden bir arag olan kamera, 6zgul bir ideolojiyi yayar
hatta Uretir. Iste bu bakis acisindan resim tarihinin ve Rénesans’tan itibaren resmin temsil kodlarinin
doruk noktasi olan kamera ile sinemasal imge, bu temsil tarihi boyunca ilerleyen ideolojiye yani burjuva
ideolojisine kapilir (Aumont & Marie, 2001, s. 103). Sinema icin alternatif denilebilecek bir estetik ve
tarin arayisi icinde olan “Teknik ve ideoloji” isimli makale serisi Tirk sinema basininda hemen
yankilanir. Erden Kiral'in yayin yonetmeni oldugu sinemaya salt ideolojik gozlikten bakmaya girisen
Cagdas Sinema dergisinin birinci sayisinda Yakup Barokas tarafindan yirmi sayfalik ¢ok kisaltiimis
eksik bir hilasa yayimlanir (Comolli, 1974-a, ss. 9-29). Belgesel sinemanin distnsel, teknolojik ve
estetik gelisimine damgasini vuran Dogrudan Sinema bigemi hakkinda Comolli'nin yazdiklari da izzet
Yasar tarafindan Tirkgeye cevrilmistir (Comolli, 1974-b, ss. 39-59). Comolli dogrudan sinema (Fr.
cinéma direct) ile hakikat sinemasi ( Fr. cinéma-vérité) terimlerini birbirlerinden ayirt ederek nesnenin
filme alinmis imgesiyle nesnenin kendisi arasindaki kaginilmaz farki arastirir (Williams, 1980, s. 224).

Sonraki yillarda Marsilya kenti Gzerine ardi ardina politik belgeseller (Marseille contre Marseille,
1989-2001) geviren Comolli; denemeci, elestirmen ve teorisyen yonini unutmamis, gosteri kavramina
meydan okuyarak sinemayi savunmus, 6zgurlesmis bir elestirel seyirci konseptini yaratmis, alti pargalik
teknik ve ideoloji makale serisini tekrar yayinlamistir (Comolli, 2009). Bu 6nemli kitap ile kitaba konulan
Comolli'nin esas killiyatini meydana getiren eski Cahiers du Cinéma makaleleri genigletiimis ve
aciklanmis sekilde Iingilizceye Daniel Fairfax tarafindan yakin bir tarihte gevrilmistir (Comolli, 2015).
Comolli sonraki teorik, ideolojik gdziimlemelerini internet'ten yayimlanan, gergek cinayet sahneleri
iceren, terér orguti DAES’in propagandasini yaparken klasik Hollywood sinemasinin uzlasimlarini
kullanmaktan kaginmayan kanli dehset video kliplerine yoneltmistir (Bkz. Albera, 2016, ss. 225-227).
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