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C")zet

Mehmet Kavukcu, cagdas sanatin énemli performans ve enstalasyon sanatcilarindan biridir. Calismalarinda géze
carpan espas durumunun uzantilari, tuvaldeki figiirlerden kamusal mekanlarda olusturulan enstalasyon islerine
kadar farklilik gésteren mekanlarda devam etmektedir. Kavukcu espas durumunu; cagdas, modern ve geleneksel
ruha sahip mekdnlara nesneleri yerlestirerek espasin sinirli ve sinirsizlik ilkesi iizerine sorgulama yapmaktadir.
Bu yaklasim cercevesinde calismanin ilk kisminda espas ve mekan kavramlarinin disiplinler arasi alanlardaki
tanimlari iizerinden degerlendirmede bulunulmustur. Calismanin devaminda ise espas kavraminin gercek mekdnla
olan iliskisi tizerine bir degerlendirme olarak Mehmet Kavukcu’nun ¢alismalarina yer verilmistir. Sanatginin
calismalari ¢agdas ifade bicimleri ile giincel konu veya sorunlari dile getirerek izleyiciye diisiinsel olarak farkindalik
kazandirmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, espas olgusunu birey ile mekanlarin kiiltiirel degerleriyle olan devinimi
lizerine yeni bir yorum ve espasi etkileyen etkilesimleri analiz etme amaci tagimaktadir. Bu amag cercevesinde
ele alinan konu yani, Kavukcu’nun kamusal ve kiiltiirel mekdnlarda gerceklestirdigi calismalari, espas ve mekan
kavramlari iizerinden ele alinarak incelenmesi, literatiire ampirik bir katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: enstalasyon, uzam, mimari yapi

PLACE-SPACE RELATIONSHIP IN ART:
EXAMPLE OF MEHMET KAVUKCU

Abstract

Mehmet Kavukeu is one of the important performance and installation artists of contemporary art. The extensions
of the space situation that stand out in his works continue in spaces that differ from the figures on the canvasto
the installation works created in publicspaces. Kavukcu spacestatus; by placing objects in contemporary, modern
and traditional spaces, he questions the limit edandun limited principle of space. Within the framework of this
approach, in the first part of the study, thedefinitions of space and space concepts in interdisciplinary fields
were evaluated. In thecontinuation of thestudy, Mehmet Kavukcu’s works areincluded as an evaluation on there
lationship between the concept of space and realspace. The artist’s works raise intellectual awareness to the
audience by expressing contemporary issues or problems with in contemporary expressions. In this context, the
study aims to analyz ethephenomen on of space with a new interpretation on the movement of the individualand
the places with the cultural values and the inter action sthat dffect the space. The subject discussed within the
frame work of this purpose, namely Kavukcu’s studies in public and cultural spaces, will be examined through the
concepts of space and space, will provide an empirical contribution to the literature.
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Giris

Fransizca “espace” kelimesinden dilimize gecen espas kavrami, kelime anlami
olarak “Alan, biitiin objeleri (varliklart) cevreleyen ve icine alan sinirsiz alan. Ya
da; genislik, sinirli alan, bir noktadan diger bir noktaya olan uzaklik. Onceden
yerlestirilen noktalar arasindaki aciklik. Olciilebilir uzakliklar. Zaman goster-
me. Yazi egitiminde harf araliklari arasindaki 6lcti” (Artut, 2013:365) olarak
ifade edilmektedir. Tanimdan da anlasilabilecegi gibi, bircok alan icin deger-
lendirilmesi bulunan espas kavrami, bilimde “sinirsiz ve siirekli” olarak kabul
edilmektedir. Geometride ise espas, Oklid geometrisinin {ic boyutluluguna
dayanarak sinirsiz kabul edilmistir. Bunun yani sira, miizikte notalar arasindaki
bosluk icin kullanilirken, grafikte yazi karakterlerinin etkisini azaltip artirmak
icin birakilan uygun bosluklar olarak degerlendirilmektedir. Espas (Uzam), ayni
zamanda kendi icerisinde; keskin ve giderek azalan detay, boyut, pozisyon,
ust Uste binme, seffaflik, gecisme, pargali temsil, birlesen paraleller, dogrusal
perspektif ve sezgisel uzam gibi uzamsal géstergelere sahiptir. Bu gostergeler
icerisinde cizgi, sekil, deger, doku ve renkle biitiinleserek kendini tamamla-
maktadir.

Espas kavrami, gecmisten glinimize bircok alan igin arastirilan bir kavram ol-
mustur. Bu durum ayni zamanda her alan icin farkli bir tanimi gerekli kilmakta-
dir. Bunun sonucunda ise espasi aciklamada basit bir kavram degerlendirilmesi
yapilamamaktadir ve sonsuz sayida var olan espas kavraminin varligini kabul
etmek gerekir. Espas kavrami tizerindeki yaklasimlarin cesitliligi ayni zamanda
farkli yaklasimlardaki diistiniirlerin ve bilim adamlarinin espas hakkindaki dii-
stinceleri, espasin temel bir taniminin yapilamayacagini destekler niteliktedir.
Bu noktada;

Locke, espasin goriilir ve dokunulabilir oldugunu, Leibniz, madde ile karismayaca-
gini, madde ile espasin durumlarinin diizenli oldugunu, Clark bagimsiz ve mutlak
olan espasin varliklara bagl oldugunu, Newton uzay ve zaman ayr oldugundan
madde ile hareketin esit olmadigini, birbirlerinden soyutlanmis olduklarini, Kant
espasin duygusalligin formu oldugunu, Einstein uzay, hareket ve zamani kapsayan
espasin bir madde oldugunu ve icinden gecilen zamanin da espas oldugunu sdyle-
mislerdir (Ulker, 2014:28).

Distiniirlerin ve bilim insanlarinin espas kavramina olan farkl yaklasimlari,
ayni dogrultuda sanatcinin da irdeledigi bir konu olmustur. Bu noktada sanat-
cl, espas lzerindeki degerlendirmesini yaparken ihtiyac duyacagi mekanin ve
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boslugun bilgisine de basvurmaktadir. Bu durumda calisma icerisinde espasi
anlamlandirabilmek icin, espasin yani sira mekan ve bosluk gibi kavramlarin da
tanimlariyla birlikte degerlendirilmesi ve birbirleri ile olan iliskilerin de irde-
lenmesi gerekmektedir. Ayni zaman da galisma bireyin gevresini nasil algiladigi
sorusuna cevap olarak ulasacagimiz yanitin bir parcasini olusturmaktadir.

I. Mekan, Bosluk ve Espas (Uzam) Kavramlari

Bireyin cevresini algilamaya baslamasi ile birlikte farklilasan, degisen ve gelisen
kavramlar silsilesi, bu kavramlarin kendi icerisindeki soyut ve somut diinyala-
rinda; mekan, bosluk, nesne, 6zdek, perspektif ve espas gibi kavramlarla bii-
tlinleserek bireyin algi diinyasini gelistirmektedir. Bireyin cevresini algilamasi
noktasinda ise Lacan’in da ifade ettigi gibi boslugun kavranilmasi ile miimkiin-
diir;

Lacan'a gére 6zneyi ontolojik bir diizlem ile kesistiren ana unsur, bosluktur. Bosluk,
6znenin 'yapilanmaya basladigini’ gosteren ilk 63edir. Her seyden 6nce bilinmelidir
ki, Lacanyen ontolojide bosluk bir arkhe ya da t6z degildir; bosluk, coklugun ilk
belirlenimidir” (Kacar, 2019:80).

Bu baglamda bireyin algilama siireci dogrudan boslukla baslarken nesnelerle
iliskili olarak devam edebilmektedir. Bu siirecte birey, nesneler ve 6zdekler-
le biitiinlesen “mekan” kavramini anlamlastirir. icerdigi cisimlerle biitiinlese-
rek algilanan ve sinirliigini dogrudan duygular ve kavramlarla belirlenebilen
mekan, “bir biitlindiir, bu biitiin icinde bulunan tiim elemanlarla birlikte onla-
rin arasindaki iliskileri ve boslugu kapsar” (Ulker, 2014:5).

Mekan terimi, bircok alan icin kendine ait anlamsal farkliliklarla tanimlanabil-
mektedir. Bunun sonucu olarak da mekan terimi icin genel bir tanim kullan-
mak zordur. Gergek ortamda olusan mekan ve bosluk gercek uzami olusturur.
Gercek uzamda realite diinyasi varken betimsel uzamda yanilsamalar diinyasi
vardir. Gercek mekandaki nesneler ile bosluklar birbirlerinin tasinabilirligini
ortaya cikarir. Gercek mekan ve betimsel mekan arasindaki fark belirtildigi
gibi kavramin tanimlanmasinda cesitliligi de artirmaktadir. Bu noktada Mimar
Neutra’nin goriisiine gére mekan ele alinirken vurgulanan nokta daha cok ya-
pinin gériinen yapisi ile iliskili olarak degerlendirilmektedir. S6yle ki; “Mekanin
simetrik olmayan, lakayt olmayan bir istikameti vardir. Sag, sol degildir. Gozle-
rimizle idrak edilen 6nimiizdeki mekan, arkamizdaki gériinmeyen mekandan
farklidir” (Neutra, R. Aktaran; Yilmaz, A.Nahide, 2020:177). Diger taraftan
Lefebvre ise mekani algilama noktasinda, bireyin biitiin duyu varliginin mekan
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ile etkilesime gecmesiyle miimkiin oldugunu 6ne siirmektedir. Lefebvre’nin bu
yaklasimi ile birlikte mekani ele alirken, su sekilde degerlendirmektedir:

Mekan Gretimi ve mekanin Gretimi stireci varsa, tarih de vardir... Mekanin tarihi,
mekanin “gergeklilik” olarak Gretiminin, bicim ve temsillerinin tarihi, “tarihsel”
(belli bir tarihe bagl) olgularin nedensel zincirlenisiyle, ya da gelenek ve yasalarin,
fikir ve ideolojilerin, sosyo-ekonomik ya da kurumsal yapilarin (Ustyapilar)-erekli-
likli ya da erekliliksiz- ardisikhigiyla kanstinimamalidir. Uretici giicler (doga, calisma
ve calismanin érglitlenmesi, teknik ve bilgiler) ve elbette tretim iliskileri, mekén
Uretiminde-belirlenmesi gereken-bir role sahiptirler. Bir Giretim tarzindan digerine
gecis cok biiylik dnem tasidigi dnceden belirtilmisti; ¢linkl bu, mekani altiist ede-
rek mekana dahil olabilen toplumsal tiretim iliskileri icindeki etkisidir. Her Gretim
tarzi-hipotez geregi-kendine uygun mekana sahip oldugundan, bu gegis sirasinda
yeni bir mekan tretilir (Lefebvre, 2014: 75).

Mimari alanda ele alinan mekan teriminde ise “insani, cevreden belli dlclide
ayiran ve iginde yasam, etkinlik ve eylemlerini stirdiirmesine elverisli toprak,
hava ve sudan olusan cevre” (Giilovali, 201 1:816) olarak tanimlanmaktadir.
Fakat diger alanlarda her ne kadar zorunlu olarak gériilmese de mekan, mi-
marlikta temel yapinin 6ziinii olusturmaktadir. Ayni zamanda mimari yapilar
diger alanlardan farkl bir getiri olarak “bir ic mekana sahiptir ve tek basina ya
da baska yapitlarla birlikte bir dis mekanin olusmasina katkida bulunur” (Tan-
yeli, 2008:1020).

Resim sanatinda, iki boyutlu diizlem lizerinde bulunma durumunun asiima ca-
basiyla esdeger olarak goriilen mekan kavrami, resimde kompozisyonun ta-
mamini kapsayarak “betilerin, hep birlikte liclincli boyut yaratacak bicimde
olusturup konumlandirilmalari” (Giilovali, 201 | : 816) olarak tanimlanmaktadir.
Bunun yani sira mekani belirlemek icin resimde gerekli olan “nesneleri ba-
kis noktasindan uzaklastikca kiictilmiis gibi goriilmeyi saglayan optik yanilgiyi
resim diizlemi ustiinde yeniden ulretmekle basarilabilir. Bu amagla kullanilan
ilk teknik Ronesans’in gelistirdigi tek kacish perspektif olmustur” (Tanyeli,
2008:1019). Resim yiizeyindeki mekan, temsili ve yanilsamali olarak degerlen-
dirilmektedir. Bunun sonucu olarak resimdeki mekani tanimlamada; resim, yi-
zey ve derinlik (perspektif) ile birlikte biitlinlesmektedir. Ayrica bireyin resim
ylizeyi lGizerindeki mekani algilamasi, tiretilen calismanin farkli zamanlarda ya
da farkli anlayislar igerisinde tretilmis olmasina gore sekillenen bir yaklasima
neden olabilmektedir. Bu noktada resim yiizeyi lizerindeki mekan, dokunsal
veya yanilsamaci olarak iki farkli tutum ile de tanimlanabilecektir.
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Resimde derinlik yanilsamasi iki temel bicimde ifade edilebilir: dokunsal tslupta
soyutlama ile bicimler ele alinir, yanilsamaci Gslupta ise dykiinme yoluyla temsil
gerceklesir, soyutlama, G¢ boyuttan iki boyuta indirgeme anlaminda kullanilir. Her
iki Gsluba ait araclar, soyutlama igerir ve tarihsel donemlere ya da akimlara gore
birbirlerine tercih edilebilir. Mark Rothko, dokunsal anlayista, havanin adeta kati bir
cisim gibi bigimlerin aralarinda bulundugunu séyler. Ona gore soyutlama yoluyla
derinlik gérme, goziin fizyolojisinden kaynaklanan yanilsamalara bagli olarak, ken-
diliginden, 6zellikle de renge bagli olarak gerceklesir (Ulker, 2014:16).

Mimari ve resim alanlarindaki “mekan” yaklasimi disinda metafizikte mekan
terimi, bu iki alanda da iliski kurabilecek bosluk kavramiyla birlikte degerlendi-
rilebilmektedir. Ahmet Cevizci ise mekani aciklarken ingilizce: Space, Alman-
ca: Raum, Fransizca: Espace karsiliklarini vererek; “var olanin iginde yer aldig,
tim sinirh buyiklikleri icine alan ugsuz bucaksiz buyiikliik. Sinirsiz ortam, son-
suz biiyiik kap ya da hazne. Ug boyutlu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacim”
(Cevizci, 2017:1302) olarak tanimlamaktadir. Mekan konusunda i temel yak-
lasim 6ne siiren Cevizci; ilk yaklasimda mekani, icinde bir sey olup olmadigina
bakilmaksizin var olan ve icine seylerin konulabilecegi boslugu barindiran kap
olarak degerlendirmektedir. ikinci yaklasim olarak seylerin bulundugu yerde
mekanin varligindan s6z edilebilen bagintisal mekan goriisiinden bahsetmek-
tedir. Bu goriiste “mekéanin yalnizca birlikte var olan seyler arasindaki dissal bir
baginti oldugunu séyler. Buna gére mekan araliklarinda higbir sey olmadigi za-
man var olanlar arasindaki seydir” (Cevizci, 201 7) yaklasimini sunar. Bunun so-
nucu olarak seylerin var olmadig| ortamda zamanin ve mekanin var oldugu ileri
stiriilememektedir. Ugiincii yaklagim olarak Cevizci, ilk gériisteki “kap olarak
mekan” ile ikinci goriisteki “bagintisal mekan” yaklasimlarini birlestiren mekan
anlayisini sunmaktadir.

AL

ile seylerin birbirlerini tamamladigi “cok yonlii mekan

Mekan, bosluk ile bir biitiin olarak degerlendirilebilmektedir. Mekanin deger-
lendirilmesinde karsimiza gikan nesnelerin durumu boslugu ele alirken de kar-
simiza ¢cikmaktadir. “Bosluk nesneleri taninir hale getirirken nesnelerde bos-
lugu goriiniir kilar. Boylece bosluk sayesinde diinyayi algilayabiliyoruz” (Kara,
2012:14). Boslugun tanimlanmasinda ve iizerinde durulmasi noktasinda He-
idegger, mekani nesne ile iliskilendirerek vermektedir. Bu noktada boslugun
kavranmasinda giicliiklerin olusacagi aciktir; ¢linkii bireyin dogada algilayabile-
cegi boslugun bulunmadigl sonucuna ulasilabilmektedir.

Heidegger'in bazi metinlerinde mekan, ‘nesnenin kapladigi yer’, ‘kaplanan bosluk’
olarak gecer. Kaplanan yer ve bosluk meselesi cetrefillidir, clinkli aslinda felsefi
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anlamda ve fiziksel olarak dogada bosluk yoktur. icinde hicbir 6zdegin bulunma-
digi uzaya bosluk denir, ancak uzay veya hava da bir 6zdek oldugundan ‘bosluk’
varsayimi, doga ile celisiktir. Bunun mantiksal sonuglar, dogada ‘bosluk’ buluna-
mayacag ve iki '6zdek’in ayni anda ayni yeri kaplayamayacaklaridir. Bu mantik,
resim yiizeyinde bicimin disinda kalan alanlarin mekan olarak algilanmasini ve bir
nesneden eksilen parganin, diger bir nesnenin parcasi olarak tamamlanmasini getirir
(Ulker, 2014:6).

Heidegger iizerinden “bosluk” kavrami, nesne, mekan ve kaplanan bosluk
yaklasimi ile degerlendirilirken, Cevizci tarafindan metafizik agidan 6zellikle
“ilk cag yunan felsefesinde icinde bir seyin bulunmadigi mekan; Demokritos
ve Epikuros gibi atomcularin ‘varlik’ adini verdikleri, ezeli-ebedi, maddi ve bs-
linmez atomlarin icinde hareket ettiklerini var saydiklari bos mekan” (Cevizci,
2017:355) olarak aciklamaktadir. Atomcular maddenin en kiiglik boliinmez bi-
rimi olan atomun hareketlerini ve degisimlerini gerceklestirmelerini saglamasi
nedeniyle boslugu ilke olarak kabul etmislerdir. Bunun sonucu olarak bosluga,
varlikla ayni anlam icerisinde var olmayan sey ya da yokluk adini vermislerdir.
Platon ve Aristoteles tarafindan tutarsiz bir kavram olarak degerlendirilip red-
dedilen bosluk ya da bos mekan “her ne tiirden olursa olsun, hicbir nitelige,
hicbir giice ve hicbir potansiyele sahip degildir. O icinde mutlak olarak icinde
higbir seyin bulunmadigi bos mekandir” (Cevizci, 2017:355).

Mekan ve bosluk kavramlari; resim ve mimari gibi bircok alanda farkli tanim-
larla karsilik bulsalar da anlamsal olarak birbirlerini tamamlamaktadirlar. Bunun
yani sira mekan ve bosluk kavramlariyla ic ice degerlendirilen espas (uzam) da,
birey, nesneler ve 6zdeklerle biitiinliik olusturmaktadir. Espas, mekan kavrami
gibi her farkli alan icin yeni tanimlari beraberinde getirmektedir.

Giinliik yasantimizda espas, nesnelerin bize yakin-uzak olma durumlariyla ala-
kali olarak nesnelerin belli hacimlerini algilamamizi saglamakta olan bir kavram
olarak karsimiza cikmaktadir. Bu durumu Nese Erdok; “Figiiratif Resimde Ba-
kis Diyalektigi, Bakis Espas iliskisi” kitabinda “cevremizde algiladigimiz nesne-
ler bize belli bir alana, belli bir hacme, belli bir bicime sahip ve bize nazaran ve
birbirlerine goére belli uzaklikta yer almis olarak géziikiirler” (Erdok, 1977:11)
olarak agiklamaktadir. Bunun sonucunda Erdok, deneysel olarak ii¢ boyutlu
espasin bulunup algilanabilecegini sunarken, iki boyutlu bir ylizeyi espas agisin-
dan degerlendirilemeyecegini vurgular.

Espas (uzam) kavrami Sanatin Temeli kitabinda “Dekoratif Uzam” ve “Plas-
tik Uzam” olarak ikiye ayrilmistir. iki boyutlu diizlem izerinde biiyiik oranda
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ylikseklik, genisligin oldugu kiiciik bir oranda ise derinligi kapsadigi “Dekoratif
Uzam” uzam kaygisi olmadan resmin diizliigii ile sinirli gériilen gériintiilerin ya
da 6gelerin cok diiz yiizeyler olarak islenmesinden kaynaklanir. Plastik uzam
ise lic boyutlu bir yanilsama vermesi icin bicimlenmis ya da yapilmis olani ifade
etmektedir. “Sig Uzam” ve “Derin Sonsuz Uzam” olarak ikiye ayrilan plastik
uzam, sanatcl calismasinda derinlik yaratmak isteyip bununla beraber alim-
layicinin resimsel uzami kavrayisini sinirlamaya calismasiyla olusur. Derin ve
sonsuz uzam da ise sanat yapitindaki izleyicinin bakisini resimsel alandan daha
uzaklara dogru gotiirme cabasi vardir. Atmosferik perspektifle birlikte sonsuz
uzam kavrami Rdnesans’in basindan on dokuzuncu yiizyila kadar bati sanatina
egemen olmustur. Bu dénemde Boticelli, Ruisdael, Rembrandt ve Bierstadt
gibi sanatcilarin bircogu gorsel gerceklik uyum icinde olan uzamsal derinlik
yanilsamasini gelistirmislerdir (Ocvirk, 2015: 225-227).

2. Mehmet Kavukcu’nun Calismalarinda Espas-Mekan iliskisi
2.1. Bir Bireyin Mekani Algilama Durumu

Kelime anlami, “bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma, idrak”
(TDK, 2005:5) olarak tanimlanan “algi” bireyin bulundugu yeri tanimlayabil-
mesinde onemli bir nokta olmaktadir. Bireyin belli bir siire¢ icerisinde bulun-
dugu mekani algilayabilmesi bulundugu konuma gore farklilik géstermektedir.
Bununla birlikte insanin bilingli ve bilin¢disi zihinsel siireci, algilamanin seyrini
degistirmektedir. Bu yaklasimla uyku ve uyaniklik arasindaki fark algilamadaki
durumu ozetler niteliktedir.

Uykudan uyanmaya basladigimizda yani; bilingsiz olma durumundan bilincin
acilma anina gegme sirasinda bulundugumuz yeri ve durumu algilama ¢abamiz,
glin icerisinde uyku hali disindaki herhangi bir zamanda cevremizi algilama du-
rumundan c¢ok daha farkli bir yapiya sahiptir.

Bilincin acilmasi sirasinda bulunulan yeri algilama durumu, ¢evremizde tanidik
nesnelerin bulunup bulunmamasi ile iliskili olarak farkl algilama seviyelerin-
de olabilmektedir. Bu algi durumu ¢evremizdeki nesneler ile iliskili iken ayni
zamanda nesnelerin; bize yakin ya da uzak olmalari, karanlik yada aydinlik
bir mekanda bulunmasi gibi durumlara gore degisebilmektedir. Bu farkliliklari
algilamamiz boslugu (espas) kavramakla miimkiin olabilmektedir.

Karanlik bir ortamda gézlerimizi agmis olmamiz ¢evreyi algilamamizi azaltirken
ayni zamanda boslugu kavramamizi da oldukea giic bir duruma getirmektedir.
Yakinligi veya uzakligi ayirt edemememiz ve bunun sonucu olarak boslugu al-
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gllayamama durumunda bizi gercege baglayan, kisacasi bizi bosluktan ayiran
tek temasimiz, bir zemin Ulzerinde bulunuyor olma durumumuzdur. Boslu-
gun buradaki ince cizgisi biling ile bilingdisi arasindaki konumudur. Baudelaire
gore, “tlim goriinir evren, sadece hayal gliciiniin olanak ve géreceli bir deger
kazandiracag bir imgeler-isaretler vitrini hale gelir” (Read, 2018:111) insanin
boslugu algilama bicimi tamamen zihinsel yetilerinde yatmaktadir.

Zihinselsel olarak goziin karanliga alismasi ile birlikte boslugu algilama duru-
mumuz giderek artmaktadir. Bu durum bireyin bulundugu yeri daha dnceden
biliyor veya bilmiyor olusuna gére farkliliklar gosterecektir. Nesnelerin yerle-
rine ve ortama asina oldugumuz karanlik bir ortamda gézlerimizi actigimizda,
karanhga az bir miktarda alismis gézlerle bulundugumuz ortamin bosluk (es-
pas) ya da derinlik algisini kavrayabilmemiz olasidir. Fakat bilinmeyen bir or-
tamda gozler acildiginda, karanhga az bir miktarda alismis gézlerle bakmamiz,
mekandaki boslugu algilamamizda farkliliklar olusturacaktir. Bu durumda yine
kurtarici olarak zemine temas etme durumumuz, bu mekani algilamada ve
espas algimizdaki farkindaligimizi artirmaktaki en 6nemli bagimiz olacaktir. Bu
durum géremeyen birinin boslugu (espas) anlamlandirabilmesi igin gosterdigi
caba gibidir. “kor birisi icin espas kavrami dokunma duyusu hareket, ses ile ilgili
bir kaynaktan gelir” (Erdok, 1977: 11).

Bilinen ya da bilinmeyen bir mekan da nesnelere temas ile olusan tahmin ede-
bilme duygusu ve zemin ile temasimiz olmayan, nesnelerin bulunmadigl ka-
ranlik bir bosluk icinde gézlerimizi agtigimizda hissedecegimiz bosluk (espas)
algisi ayni olmayip sonsuz olacaktir. Gozlerimizi acip acmadigimizi fark ede-
meyecegimiz bu karanlk ortamda zihnimiz acisindan daha farkl bir algilama
durumu ortaya cikacaktir. Yani hareket etme ihtiyaci hissetmekle birlikte her
hareketimizde viicudumuzun herhangi bir yerini bir seye carpacakmis hissinin
uyanmasi durumudur. Bu durum sinirli bir mekan icerisinde bulunup bulunma-
mamiz olgusuna da baglidir.

Boslukta herhangi bir nesne ile temasimiz bulunmadig karanlik bir ortamda
gozlerimizi actigimizda, boslugu (espas) ya da mekani algilama durumumuz ne
olur? Sonsuz bir bosluk (espas) ya da mekéan mi? Yoksa bunlarin aksine, hic ha-
reket edemeyecek kadar dar bir alandaymis gibi hissetmenin sonucu ¢ok sinirli
bir bosluk algist mi? Bu durumda zihnimizde espas algisinin bir sekilde olusmus
olmasi gerekmektedir. Farkli yaklasimlarla aciklayabilecegimiz bu durumdaki
espas algisini ti¢ kissmda degerlendirebiliriz:

|. Sadece gérme duyumuz ile algilamaya calistigimiz espas algisi. Ka-
ranlk ortamdaki espasin sonsuz bir bosluk ya da sinirli bir bosluk olarak algi-
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lanmasi gibi her iki durumda da ayni sonuca ulasmamizi saglayacaktir. Yani goz
duyusu ile karanlk ortamda algiladigimiz espas ister bizi ¢cok yakindan tama-
men cevreleyen bir ortamda olsun ister olmasin géz ile algilayacagimiz espas
(bosluk) hissi veya algisi sonsuz olacaktir. Hicbir seyin var oldugunu gérmedigi-
miz bu karanlik durumdaki bosluk “her ne tiirden olursa olsun hicbir nitelige,
hicbir giice ve hicbir potansiyele sahip degildir. O icinde mutlak olarak hicbir
seyin bulunmadigi, bos mekandir” (Cevizci, 2017:355).

2. Zihin ve goz organi birlikte degerlendirildiginde espas algisi, zihni-
mize gore sekillenerek bilme durumu ortaya ¢ikacaktir. Karanlk ortamdaki
hicbir nesneyi gorememe sonucunda; ya cok yakindan cepecevre sarili oldu-
gunu diistinerek ¢ok sinirli bir espas icerisinde hissedecek ya da yine sonsuz bir
espasin icerisinde oldugunu kabul edecektir.

3. Zihin, géz ve dokunma birlikte degerlendirildiginde, algilamaya ca-
listigimiz ayni ortamda, espas algimizdaki degisiklik dokunabilir bir nesne ya da
sinir buluncaya kadar farklilik gostererek devam edecektir.

Espasi algilama durumu tizerinden belirtilen, (g6z organi, zihin-géz organi, zi-
hin-g6z organi-dokunma duyusu) ti¢ algilama yaklasimi; yapay ya da dogal isik-
la aydinlatilmis bir mekandaki (gériiyor olma durumumuzla birlikte) boslugu
algilama durumunun, karanlik bir ortamdaki espas algisina gére farkli olmasi
sonucunu ortaya koyacaktir.

Espasi algilama noktasinda, belirtilen yaklasimlar cercevesinde sanatgilar ta-
rafindan irdelenmesi ise kacinilmaz olarak s6z konusudur. Bu kapsam cerce-
vesinde sanatcilar tarafindan olusturulan calismalar, nesne, mekéan, ve espasin
birbirleri ile iliskisi Gizerinden irdelenmektedir. Bu noktada calisma kapsaminda
ele alinacak olan Mehmet Kavukcu eser ornekleri, bu li¢ kavramin bir biitiin
olarak goriilebildigi bir yaklasim sergilemektedir.

2.2. Mehmet Kavukcu’nun Calismalari Uzerine Bir Degerlendirme

Giin 1sigryla gérebildigimiz ve etkilesime gectigimiz tiim nesneler bizdeki espas
algisini olusturmakta temel kaynak durumundadir. Bu durumda yine bulun-
dugumuz konum yani mimari bir i¢ mekanda ya da bunun disindaki bir yerde
olma durumumuza gére espas farklilik géstermektedir. Bu yaklasim icerisinde
ele alinan Mehmet Kavukeu’nun isleri bosluk (espas) kavraminin sorgulanmasi
adina etkili bir 6rnek olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
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Mehmet Kavukeu’nun ilk calismalariyla birlikte espasa olan vurgu géze carp-
maktadir. Espas kavrami lizerinden ele alacagimiz Kavukcu’nun calismalarinda
tuval yiizeyi icerisinde ele alinan figliriin varlig etrafindaki boslukla birlikte 6ne
cikmaktadir. Calismalariyla birlikte yiiksek lisans ve doktora tezinde ele aldig
espas konusu, ilk isleri olan tuval yiizeyinde olusturulmus ti¢ boyutlu kiigiik
figiirlerle birlikte belirginleserek olusan boslugun derinligine izleyiciyi cekmek-
tedir. Figlirleri tuval yiizeyinde siyah ve beyaz zemin lizerine minimal boyutta
yapmasi izleyiciyi diistinsel anlamda bosluga birakmaktadir. Bu durumla birlikte
figlirtin, belli bir mekan icerisinde bulunmamasi ve bosluk icerisindeki konumu,
etkisini daha da artirir. Bu bilinmez bir boslugun icerisindeki figtirler dinamik
halleriyle sonsuz boslukta yilizen bir nesne ile 6zdeslesmektedir. Sanatcinin fi-
guratif yaklasiminin yani sira devam eden calismalarinda ise uzamsal mekanlar-
da yer verdigi yerlestirmeleriyle de 6zellikle tuval disinda gercek mekani tercih
etmesi, zaman ve izleyicinin hareket durumuyla degisen algi durumu sanatta
yeni ifade olanaklarini sorgulatmaktadir.

Kavukeu, tuval calismalarinda yer alan bosluk icerisinde yiizen figlirlerinin ar-
dindan Erzurum’da bir is merkezinde gergeklestirdigi “Géndermeler” (1997)
ve bir muadilini de Ankara’da Kizilay tesisleri insaatinda “Enstalasyon” (1998)
(Gorsel 1-2) adiyla uyguladigi yerlestirmelerinde oldugu gibi beyaz boslugun
icerisinde ytizen kiiciik figlirlere yer vermektedir. Sonraki ¢alismalarinda 6zel-
likle yerlestirmelerinde agik veya kapali mekanin espasini gézlemleyebilecegi-
miz ve sorgulayabilecegimiz calismalara yonelmistir.

Gérsel 1.Mehmet Kavukcu, Enstalasyon, | 998 Kizilay Sosyal ve Rant Tesisleri ingaati
Kizilay Ankara (Sanatginin lzniyle)
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Gorsel 2. Enstalasyon detay, (Sanatcinin izniyle)

Kavukeu, genellikle tarihi mekanlarin icinde veya disinda geometrik form olan
kireleri kullanarak espas-mekan iliskisi Gizerine bir bag olusturmaktadir. Sec-
mis oldugu mekanlarin atmosferik yapisini kullanmasi, dis faktérlerle (riizgar,
iIsik, ses, yagmur, karanlik, aydinlik vs) isin hareket etmesi espasin durumunu,
glinliik hatta saatlik olarak degistirmektedir. Mekéanlarda yapilan isler espas ce-
sidi olarak “sinirsiz espas” icerisine girmektedir. Bunun yani sira sinirsiz espas
boyutu, sanatcinin galismalarinda kullanilan 1sigin yardimiyla beraber daha da
derin bir etki birakmaktadir. Bu baglamda sanatgi, gercek mekandaki sinirsiz
espasi gercek nesnelerle birlikte kullanarak cagdas bir ifade bicimine doniis-
tiirmistir.Gercek mekan icerisinde sinirsiz boslugun boyutunu algilanabilir
hale getirebilmek icin mekan icerisinde konumlandirilmis nesnelerin arasindaki
espasi dogru bicimlendirmek gerekmektedir. Bu yaklasim icerisinde, sanatci-
nin calismalarinda yakaladigimiz geometrik yapilarla olusturulmus nesnelerin
birbirlerine olan yakinhgi, uzakhg, alcak veya yiliksek olusu mekan icerisinde-
ki espasi daraltmakta veya genisletmektedir. ic mekénlarda konumlandirilan
nesneler, fiziki anlamda duragandirlar. Ancak mekan icerisindeki alimlayicilarin
hareketliligi, mekéanda sabit olarak konumlandiriimis olan nesnelerin arasinda-
ki espas durumunu degistirerek farkliliklara sebep olmakla birlikte algilamada
gesitlilik sunmaktadir. Dolayisiyla sanatginin ¢alismalarinda gercek mekanda
konumlandiriimis olan nesneler, kiireler ve mimari yapiyi olusturan bélmele-
rin icerisindeki boslugu dolduran espas algisi alimlayicinin konumu, bakis agisi
ile bir biitlin olarak degerlendirilmektedir. Bu durumu yukarida bahsettigimiz
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Demokritos ve Epikuros gibi ilk cag felsefecileri icerisinde yer alan atomcularin
kabul ettigi bosluk ilkesiyle de baglantilidir. Bu baglantiyi kiirelerin cevresi ve
boslukla olan iliskisi icerisinde degerlendirip yorumlamak miimkiindiir.

Kavukecu’nun bu kapsam icinde ele alinan, 2000 yilinda Erzurum’da tarihi bir
mekan olan Cifte Minareli Medrese’de gerceklestirdigi “Arayis” (Gorsel 3-4)
isimli calismasinda, mekanin hem kapali alanini hem de medresenin ortasinda
yer alan acik avlusunu kullanmistir. Mekan icerisinde kullanilan kapali ve agik
alanlar “espas”a olan iki farkli yaklagimi (sinirli-sinirsiz espas) belirgin bir sekil-
de ortaya koymaktadir. Bu noktada dis mekanda, sanatgi tarafindan kullanilan
kiirelerle yeni bastan ele alinan espasin durumu, kapali mekandaki sinirli olan
espas algisindan farkl bir bicimde agik avluda gokyiiziiniin sinirsiz espasi ile
bitiinlestirerek vurgulamis ve alimlayicrya daha genis bir espas algisini agikca
hissettirmistir.

Gorsel 3. Mehmet Kavukcu, Arayis, Cifte Minareli Medrese, 2000, Erzurum (Sanatcinin
Izniyle)
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Gorsel 4. Arayis Detay, (Sanatginin [zniyle)

Gercek, tarihsel ve anitsal bir mekan olmasiyla birlikte giincel sanatin yeni do-
kunuslariyla biitiinlesen Cifte Minareli Medrese’deki bu calisma; “ilk yurt, Ara-
yis, Yenicag Cumbhuriyet” kapsaminda gerceklestirilen ikinci sergi olarak kar-
simiza cikmaktadir. Calismanin galeri mekanindan uzakta tarihsel bir mekan
icerisinde gerceklestirilmis olmasi Kavukcu'nun da “diislem giicii devreye
sokuldugunda, icinde bulundugumuz zaman ve mekanin disinda, gercekligin
anitsal diizlemine cekiliriz”' (Kavukcu, 2001) ifadesiyle bir buttinliik kazanma-
si, imgesel anitsalligin sinirsiz espasi ile birlikte gercek mekandaki anitsallikla
vurgulanan espasi alimlayicinin karsisina ¢ikarmaktadir. Bu yaklasimla birlikte
hem anitsalligin hem espas sorgulamasinin hemde tarihi bir mekanin bir araya
getirildigi biitiinliik, sanatc tarafindan Cifte Minareli Medresede olusturulan
“Arayis” calismasinda ortaya konulmustur.

Enstalasyon, Cifte Minareli Medrese'de 1000 adet beyaz topla olusturulmus, med-
resenin oda ve eyvanlarinda tuval, sac ve maket kartonu tizerine minimal yaklagimli
rakursi figlirlerin beyaz yiizeyde yer aldigi resimlerle tamamlanmistir. Tarihsel meka-
nin yaklasik 700 yillik gecmisi, avluya asilan 700 adet topla temsil edilmis, 300 adet
top ise mekanin i¢ kisminda kullanilmistir. Bu agidan etkinligi tarihsel yapinin bitiin
cagnsimlanyla glinimuz anlayiginin Grlinli olan miidahalenin ortak hareketi olarak
ya da tarihsel mekanin gliniimiz anlayisiyla alimlanmasi olarak degerlendirmek
miUmkin(Utku, 2012:64).

! http://minesanat.com/mehmet-kavukcu-sanat-eylemi
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Kar yagisi ile de 6zdeslestirilen beyaz kiirelerle 6n plana cikan calisma ayni
zamanda uzayin sonsuzluguyla bitiinlesirken

kar yagisi asaglya inen uzaysal mekan, ayni objelerle adeta insani yukari ¢cekmek-
tedir. Kavukcu'nun alan kurgusu tuvale yansiyan rakursi figlirlerin beyaz ylizeyde
yer almasiyla, yani i¢ doganin ylizeye yansimasiyla ti¢ boyutlu gercek malzemenin
mimari mekanla birlikteliginin sundugu kompozisyonla yeni bir evren olusturmak-
tadir? (Kavukcu, 2001).

Dis mekéndan ic mekéana gecis veyahut kopus ile birlikte sinirlanan espas algisi
mekanin mimari yapisinin gevreyle iliskili olmasi, medrese avlusunun gokyiizi
ile biitlinlesmesi disarida biraktigimiz sonsuz espasla tek baglantimiz olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu durum (sonsuz espasin varligina ulasabilmek icin yu-
kari dogru bakma zorunlulugu) calisma ile bir biitiin olusturarak espasin varli-
gint hem kapali alan icerisinde hem de dikdértgen avlunun agik tst kismiyla bi-
tlinlesmesi alimlayiciyi sinirli espastan sonsuz espasa ulasmasini saglamaktadir.

Giin icerisindeki 1s1gIn etkisi, mekan icerisinde bulundugumuz konumla bir-
likte espas algimizi sekillendirmektedir. Beyaz renkle olusturulan kireler ve
mimari yapinin diizenli araliklarla yerlestirilmis siitunlari “mekan icerisindeki
espas algimizi” nesneler ile birlikte degerlendirmemizi gerektirecegi icin iki
boyutlu bir diizlem tizerindeki calismalarindan farkli olarak algilanacaktir. Yani
bu durum diiz bir zemin tizerindeki yanilsamali alanda bulunan temsili mekan
anlayisini ve espasi algilama durumumuzdan daha farkhdir. Yakin veya uzak ola-
rak goriip degerlendirdigimiz nesne durumundaki kiireler arasindaki bosluk,
mimari yapiyla birlikte bulundugumuz ortamdaki espasi aciklamada gerekli
veriyi saglamaktadir. Nesnesiz galeri mekanindaki espas algimiz, dolu olandan
daha fazladir. “Arayis” adli yerlestirme icerisindeki espas durumu, izleyici ile
mimari yapinin duvarlari arasinda olusan mesafe ile agiklanabilmektedir. Bunun
yani sira yukari dogru baktigimizda bize yakin ve uzak bircok kiirenin ardin-
da belirginlesen gokytizli espasin sonsuz halini bize sunmaktadir. Bu durumda
mimari mekanin yapisi ve kiireler yani etrafimizda bulunan tiim bu nesneler
bosluk icerisinde kendilerinden cok boslugun (espasin) anlamlandiriimasi igin
yerlestirilen birer imge konumundadir.

Bulundugumuz konumda isigin bulunup bulunmamasina gore espas algimizda
farkhliklar olusmaktadir. “Arayis” adli ¢alisma icerisinde bir bireyin giindiiz bu-
lundugu konum ile gece vakti bulundugu konumu arasindaki farkhliklar espas
algisini degistirmektedir. Yapay isiklandirmaya ek olarak ay isiginin ve yildiz-

2 http://minesanat.com/mehmet-kavukcu-sanat-eylemi
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larinin olusturdugu 1sik uzaysal bir biitiinliik saglamaktadir. Kiirelerin ve dort
bir yanimizi kaplayan karanligin varligi espas durumunu degerlendirmemize
sebep olmaktadir. Sonsuza uzanan bu espas algisi icerisinde kiireler yardimi ile
belli bir alani kapsayan boslugu kavramamiz miimkiin olmaktadir. Bu gergeve
icerisinde lizerine bastigimiz zeminle birlikte kapal bir alandan gokytiziine agi-
lan bir sonsuzluk vurgusuyla, sanatcinin arayisinin espasla birlikte sekillendigini
vurgulayabiliriz.

Kavukcu, Cifte Minareli Medrese 'de yapmis oldugu calismanin bir benzeri-
ni de Istanbul’da Ayasofya Cami’nin giineyinde yer alan Yerebatan Sarnic’'n-
da gerceklestirmistir. Yerebatan Sarnici, tarihi ve sanati icerisinde barindiran
onemli bir kiiltir imgesi ve mizesidir. Kavukcu, “Alan Kurgu” (Gorsel 5-6)
isimli enstalasyonun yerlestirilmesinde galeri mekanini kullanmayip yerine tari-
hi bir mekani kullanmasi sanat algisinda alimlayicinin farkli deneyim yasamasina
sebep olurken sanat nesnesinin mekanla iliskisini tarihi bir baglantiyla sunmus-
tur. Yerebatan Sarnici, tarihi yapisi icerisinde yer alan sanatsal imgeleriyle bir
bitiin olarak glinimiize ulasmis 6nemli bir kiiltiirel miras olarak hizmet ver-
mektedir. 2004 yilinda Yerebatan Sarnicinda olusturdugu “Alan Kurgu” isimli
isiyle Kavukeu, tarihi yapinin glinlimiize ulastirdigi kiiltiir kodlari ile glinimiiz
diinyasinin kdltiir kodlarini bagdastirarak kapali bir mekan icerisindeki yapay
isiklarla biitiinlesmis kiirelerin varligiyla espasin goriinirliigiine vurgu yapmak-
tadir.

Gorsel 5. Mehmet Kavukcu, Alan Kurgu Sergisi, 2004, Yerebatan Sarnici, Istanbul
(Sanatginin Izniyle)
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Gérsel 6. Alan Kurgu Sergisi, Detay (Sanatginin izniyle)

Sanatgi, “Arayis” ve “90. Yil Alan Kurgu” adli enstalasyonlarin da mekani doldu-
ran dogal i1sig1 daha goriinir bir sekilde 6n planda iken, “Alan Kurgu” sergisinde
mekanin aydinlanmasini saglayan yapay isiklardan yararlanmistir. Bu calisma-
sinda kullanilan yapay isik, kiirelere yol gosterirken mekan icerisindeki boslugu
degerlendirmemiz icin de bosluk hissi verir. Yerlestirilen kiirelerin varligi ve
bosluk durumu 1sigin yardimi sayesinde algillanmaktadir. Isik ortamin ruhunu
degistiren bir aractir. Ornegin; bu mekéanda kullanilan isik ortama dinginlik
katmistir. Bu dingin atmosferin gizemli vurgusu ile birlikte mekanda kullanilan
farkli boyutlardaki kiireler los isikla birleserek yiizen bulutlara benzemekte-
dir. alimlayici ise yanilsamalardan dolayi kendisini sonsuz bir mekan icerisinde
bulmaktadir. Olusan bu sonsuz mekan algisinda tarihi mekanin yapisal 6zel-
likleriyle birlikte yerlestirilen kiireler bir biitlnliik olusturmaktadir. Bitinliik
durumu, tarihin silinmez izlerini bir kez daha giincellemistir. Alimlayicinin tarih
ile glincel arasindaki hissettigi hissiyat alan kurgu sergisiyle birlikte insanoglunu
her zaman tarihi kiiltlrle bir iliski icerisinde oldugunu géstermektedir.

Kavukecu’nun calismasini tarihi binanin yapiminda calisan insanlarla da iligkilen-
direbiliriz. Kavukcunun kullanmis oldugu kiirenin rengi, boyutu, sayisi, yerles-
tirme bicimleri tarihi mekanin yapisiyla iliskili olarak yerlestirilmistir. Kavukcu,
gercek tarihi bir mekanda gercek bir nesne kullanarak bir bitiinlik olustur-
mus, elde edilen derinlik algisiyla daalimlayiciya farkh bir bakis acisi ile bakma
firsati sunmustur.
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Kavukcu, Yerebatan Sarnici ve diger yaptigi yerlestirme isleri hakkindaki ifade-
leri ise su sekildedir:

Benim aktivitelerim kendi hayat mantigimi ortaya koyuyor. Yani ben is yapmaz-
sam rahatsiz oluyorum. Hayat amacimin iginde dogrudan yer alan bir durum. Eger
dogrudan yer almasa ben baska bir meslekte bunlari devam ettiriyor olabilirdim.
Tabi, bu sadece Erzurum icin yeterli degil ama birkag boyutlu calismalarim oldu.
One cikanlardan birisi Yerebatan Sarnici istanbul'da orda Sarnica yedi bin kiireyi
yerlestirmistim. Bir anda algiyi degistiriyor. Tabi mekan icinde algiyr degistirmek gibi
bir cabam var. Amacim algiyi degistirirken mekani bozmak degil, ¢linki orasi tarihi
bir mekan. Ya da TBMM'de, llkemizin en 6nemli yapilarindan birisi o mekanda da
mekani bozmadan algiy1 degistirmek, mekanla batiinlesen bir algidan bahsediyo-
rum. Bu dis mekanda da ayni, i, mekdnda da ayni. Dis mekanda da iklim sartlarini
kullaniyorum 3

Kavukecu’nun bir mekan icerisinde yerlestirilen kiirelerle olusturulmus calisma-
larindan bir {iclinciisii olarak ele alinan TBMM binasindaki “90. Y1l alan kurgu”
calismasi, (Gorsel 7-8) modern mimari yapisal 6zelligi ile yukarida bahsettigi-
miz diger iki tarihi mekan yapisindan farklilik géstermektedir. Bulundugumuz
¢agin mimari ozelliklerinin bir getirisi olarak icinde yer aldigimiz mekanin et-
rafini saran goérsel diinyada ilgimizi ceken objeler cogunluktadir. Yapay halde
bulunan bu kiireler, ilgimizi uyandirmanin yani sira estetik algimizi ve davranis-
larimizi sekillendiren objelerdir.

Gorsel 7. Mehmet Kavukcu, TBMM 90. Yil Alan Kurgu, 2010, TBMM Seref Holii ve Dig
Kulisler, Ankara (Sanatginin izniyle)

3 Tekin, S. (2016, 25 Ocak), Calismazsam Rahatsiz Olurum, Pusula haber Biilteni, Erisim Adresi:https://
www.gazetepusula.net/2016/01/25/25620/,erisim tarihi:22.10.2020
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Gorsel 8. Mehmet Kavukcu, TBMM 90. Yil Alan Kurgu Detay (Sanatcinin izniyle)

Kavukcu Ankara’da neoklasik bir yapi olan TBMM binasinda gerceklestirdigi
“90. Yil Alan Kurgu” isimli yerlestirmesi, alimlayicinin ilgisini ve estetik algisini
etkileme de onemli bir ifade araci olmakla birlikte, bu calisma cagdas ile klasik
Uslubu temsil etmede 6nemli bir yer kaplamaktadir. Kavukcu, TBMM Meclis
Binasi icerisinde TBMM’nin 90. yil Etkinlikleri icin, 9 bin adet kirmizi ve beyaz
renklerdeki kiirelerle enstalasyon kurgulamistir. Sanatci, kiirelerin kirmizi ve
beyaz renklerden kullanmis olmasini, renklerin birbirleri icerisinde ayrilmaz
bir biitlin oldugunu ve ulusal milli renkler olan kirmizi ve beyaz renklerin Bay-
rak ve Cumhuriyet ile olan iliskisi oldugunu séyler. Yine 9 bin adet kiirenin alan
kurguda yerlestirilmis olmasi da mekan icerisinde kompozisyona uygun olarak
yeterli say1 oldugunu ve kiirelerin gecmisten glinimiize kadar mecliste gérev
almis olan milletvekillerini temsil ettigini ifade etmektedir.*

TBMM binasi kapali bir mekana sahip oldugundan dolayi belirli sinirlliklar ice-
risinde bulunmaktadir. Bu sinirli espas yapisi mekanin mimari yapisi geregi pen-
cereler ile genisletilmis ve mekanin dar anlamdaki espasini daha sinirsiz hale
getirmistir. Bu 6zellik alan kurguda diizenlenen kiirelerle mekan arasindaki es-
pasi sonsuz boyutta genisletmistir. Ayrica, mekanda bulunan objelere daha ya-
kindan ilgilenirsek arasindaki bosluklarin mesafesini uzaklik yakinlik iligkisini ve
biitiiniin icerisinde olusan pargalari gorebiliriz. Kapali mekanda bireyin etrafini
saran kiireler, meclis binasinin zemininde bulunan geometrik yapilar ile denge
saglayarak alimlayicida ti¢ boyutlu mekan algisi olusturmaktadir.Alimlayicida bu

* Mehmet Kavukecu, (2010.5.0cak), TBMM’ye 90.yil Sebebiyle 9 Bin Kiire, Haber 7, internet haberi, Eri-
sim Adresi: https://www.haber7.com/siyaset/haber/468969-tbmmye-90-yil-sebebiyle-9-bin-kure, erisim
tarihi:7.12.2020
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alan kurgunun ayrilmaz bir parcasidir. Nesne, mekan ve alimlayicibir biitiin
olarak hareket eder. Kiirelerin birbirlerine olan mesafeleri uzun-kisa ve ya-
kin-uzak olarak ayarlanmistir. Kiirelerin farkli konumlarda yerlestirilmis olmasi
her birinin kendi icerisinde etrafini saran espasini da 6zellestirir. Bu anlamda
nesneler mekan icerisinde birbirlerine ne kadar yakin olursa o kadar espas
daralir. Bu calismada birbirlerine yakin olan kiireler, hem mekan icerisindeki
espasl azaltmistir hem de kendi aralarindaki boslugu doldurmustur.

Sonuc

Dustiniirler, bilim adamlari ve sanatgilarin farkli yaklasimlariyla gelisen espas
kavrami, bireyin cevresini nasil algiladigi sorusuna cevap olarak ulasacagimiz
yanitin bir parcasini olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Birey her daim merak ige-
risinde yeni arayislara yonelirken hareket ettigi boslugu yok saymamis, bunun
lizerine arastirmalarda bulunmustur. insan var oldugundan beri icinde bulun-
dugu mekanda etrafini saran nesneler ile siirekli bir iletisim halinde olmustur
ve bulundugu mekanda bilingli ya da bilingsiz olarak siirekli bos olan bir yerleri
doldurmaya calismistir. insan konumlanmis oldugu ortam icerisinde etrafini
saran bosluk mekanlar, nesneler, mimari yaplilar ile beraber cesitli blmeler,
parcalanmalar, birlestirmeler, sinirlandirmalar ile mekan icerisinde espas ala-
nini daraltmis veya genisletmistir. Espasin nesne ile olan iliskisi ve bu iliski ile
bagintili olarak ortaya koydugu diisiinceler, farkli zamanlarda felsefi, edebi
veya sanatsal gibi yeni anlamsal yaklasimlari ortaya koymustur. Bu yaklasimlar
espasl kavramanin ne oldugu bilgisine ulasma gayesi yaninda, lizerine yiiklenen
yeni anlamlari yorumlamada 6zellikle sanat gibi farkli yorumlama araglarini kul-
lanmaya itmistir. Bireyin cevresini algilamaya baslamasi ile sekillenen ve degi-
sen kavramlar icerisinde yer alan espas; enstalasyon, resim, heykel, mimari ve
kaligrafi gibi bircok alanda yer almistir Mehmet Kavukecu’nun calismalarinda
bu bagintilar ile kavramlari enstalasyon icerisinde iliskilendirildigi gériilmis ve
biitiin olduklari sonucuna varilmistir.

Sanatginin enstalasyon calismalari, yerlestirdigi nesne ile baglamin yanina
mekanin da ¢alismaya dahil olmasi yeni dil olanaklarini tetiklemektedir. Mekan
kimliginin kullanilmasi sanat yapiti olarak baglamin da kendisiyle bitiinles-
mesinde onemli bir etkendir. Bu doniisiim, sanat nesnesine doniisen mekan,
sanat yapitini saran gercek bir espas, mimari dil icerisindeki gerceklik, sanat
yapiti ile birlikte sekillenmistir. Mehmet Kavukecu’nun ¢ boyutlu nesneler ile
mekan arasinda kurdugu iliskide iletmek istedigi kavram ve diistincenin 6nemli
oldugu sonucuna varilmigtir. ifade edilecek diisiince mekanla birlikte iligkilen-
dirilir. Yerebatan Sarnici ve Cifte Minareli Medresede oldugu gibi mekan-nesne
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fikrin dilidir. Diistince; mekan, nesne ve sehirle 6zdestirilir. Birbirlerine yabanci
olmazlar. Sanatgi, enstalasyonlarinda izleyicinin algilama durumunu anlik sas-
kinhga ugratir veya mimari ve sehirsel yapinin atmosferiyle birlikte izleyicinin
diistinmesine sebep olur. Sanatgi séylenilmesi gereken sdylemi sanat baglamin-
dan koparmadan dile getirmeye calisir. Mekan icerisinde espas alanini algilama
durumu bireyin mekan icerisinde nerede, nasil konumlandigi veya mekanin
icerisinde ya da disarisinda nesnelere olan yakinlik-uzaklik iliskisi ciddi derece-
de 6nemlidir. Bu calismalar, alimlayicinin da kendi icinde bulundugu “mekan”la
butiinlesmesi, belli bir mekan icerisinde-disarisinda ya da karanlik-aydinlk or-
tamin etkisiyle veya yapay-dogal 1sik arasindaki farkliliklarla yorumlanip hisse-
dilen espasin, sanatgl tarafindan yorumlanmasini gériiniir kilmaktadir. Ayrica
birey, espasi kendi duyulari araciligyla dis diinyay: fiziksel olarak algilamanin
yani sira zihinsel olarak da espas durumunu tasarlayabilir. Ttim bu yaklasimlarin
gozlemlenebildigi Kavukcu’nun calismalari, bireyi ve cevresini algilama duru-
munu sorgulatmaya itmektedir.

Bu kapsamda; tarihi mekanlarin her zaman islenmis bir ruhu, ifadesi, gecmi-
si gelecekle bulusturma mantigl vardir. Sanatgi, gelenegin ¢agdas dilini kulla-
nip mekanin yasanilmisligini yerlestirme isleriyle birlestirilerek diisiinceyi giin
yiiziine ¢ikarmaktadir. Bu noktada sanatgi,toplumsal degerleri ve kavramlari
vurgulamaya ¢alismaktadir. Mekan, sehir, espas, nesne gibi elemanlari kullanip
enstalasyon araciliglyla diistinceyi alimlayiciyla bulusturarak hem gorsel hem
de zihinsel anlamda alimlayiciyi diistindiirmektedir. Bu da, mekan, nesne ve es-
pas arasindaki etkilesimin daha kalici bir sanatsal iislupla alimlayicininzihininde
kalici olarak yer edinir.
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