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Arapgada hayir dua igeren pekgok kavramu ihtiva eden salati kisaca; “Hz. Muhammed’e
(s.a.v.) merhamet, magfiret, feyz i bereket vs. hayirlar ihsan etmesini Allah’tan (c.c.)
dilemek” seklinde tanimlamak miimkiindiir. Dini naslar (ayet ve hadisler) icabi her
miisliimanin sdylemesi gereken saldt metinlerini musiki esliginde okumak, dini Tirk
musikisinde “salat” tlirlinii meydana getirmektedir. Miisliiman Anadolu insaninin en fazla
ragbet ettigi dini Tirk masikisi tiirlerinden biri olan salat, “salatiiselam” veya
“salavat/salavat-1 serife” olarak da adlanlandirilmig, ibadet mekanlar1 olan camilerde ve
tasavvufi diislincenin pratige doniistiigli yerler olan tekkelerde biiyiikk bir istiyakla icra
edilmis, insan hayatinin hemen her O6nemli sathasinda teberriiken okunmugtur. Bu tiire
gosterilen bilyiik ragbet, pek ¢ok salatin ortaya ¢ikmasina vesile olmus, bunlardan bir kism1
kayit altina aliarak giiniimiize gelebilmis, ancak bir kismi da kayit altina alinamadigindan
dolayr maalesef unutulmustur. Ancak Anadolunun birgok yoresinde geleneksel olarak
varligini siirdiirmesine ragmen heniiz kaydedilmemis salatlar da vardir ve bunlardan biri de
Elazig yoresinde icra edilen Ussak makamindaki “salatiiselam” adli eserdir. Calismamizin
konusunu da olusturan bu eser, bolgedeki tasavvuf gevreleri (6zellikle de Kadiriler) tarafindan
okunmaktadir.
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ABSTRACT

Salat, which contains many concepts that contain blessings in Arabic; It is possible to define
as "wishing Allah's mercy, forgiveness, blessings and all kinds of goodness to be upon
Prophet Muhammad" briefly. Reading the prayer texts, which every Muslim should read in
accordance with the religious texts (verses and hadiths), accompanied by music constitutes
the "salat" type in religious Turkish music. Salat, which is one of the religious Turkish music
types most preferred by the Muslim Anatolian people salat, is also called "salavat/salavat-1
serife", 1t was performed with great enthusiasm in dervish lodges which are places where sufi
thought turns into practice and in mosques which are places of worship and it has been read
in order to sanctify almost every important phase of human life. The great popularity shown
to this genre has led to the emergence of numerous saléts and some of these salats have been
recorded and have come to the present day, but some of them were unfortunately forgotten
because they could not be recorded. However there are also salats that have not been recorded
yet, although they continue to exist traditionally in many regions of Anatolia and one of them
is the work called salatiiselam in the Ussak mode, performed in Elazig region. This work,
which also constitutes the subject of our study, is read by the mystic circles (especially
Kadiriler) in the region.
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1. Giris
Calismamizin konusunu teskil eden “Ussak salatiiselam”, cami ve tekkelerde ortaklasa icra edildigi i¢in dini
Tiirk misikisinin “ortak” tiirlerinden (formlarindan)? olan salat tiiriine ait bir eserdir. Binaen aleyh konunun
daha iyi anlagilmasi i¢in evvela dini Tiirk misikisi ile bu misikinin subeleri, 6zellikleri, tiirleri ve bu tiirlerden
salat kavrami hakkinda kisa ve 6zlii bilgiler vermek gerekmektedir. Kisaca; “Tiirklerin kendi dini yasayislariyla
Islam dinini uzlagtirmalar1 sonucu ortaya ¢ikardiklar1 bir dini misiki gesidi” olarak tamimlanan (Akdogan,
2003: 369) dini Tiirk masikisinin daha genis tanimi1; “Hz. Peygamber (s.a.v.) ve sahabenin tatbikati ile Islam
tasavvufunun gorisleri dogrultusunda ortaya ¢ikan Tiirklerdeki dini hayat, zamanla camilerde, tekkelerde ve
cesitli tarikat toplantilarinda yapilan ibadet ve zikir esnasinda, birtakim vesilelere binaen ve ¢esitli kaideler
cercevesinde icra edilen ve dinil misiki adini alan bir misiklyi meydana getirmistir, buna da ‘Tirk din
misikisi’? ad1 verilmistir” seklinde yapilmistir (Ozcan, 2000: 565-566).
Dini Tiirk misikisi de umumiyetle cadmi ve tekkelerde icra edildigi i¢in “cami” ve “tekke misikisi” olmak
lizere ikiye ayrilmaktadir: “Camide ifa edilen ibadetler dncesinde, esnasinda ve sonrasinda, ¢ogu zaman serbest
olarak icra edilen ses miisikisine” ya da “hafizalardaki melodi kaliplarina belirli ibarelerin désenmesi seklinde
ortaya ¢ikan insan sesine dayali misikiye” cdami miisikisi; “Islam dini ¢ergevesi icinde kurulmus olan bircok
tarikatta, oturarak ya da ayakta olmak iizere degisik bicimlerde, agir ve yiiriik usullerle yapilan ayinlerde, gerek
raks i¢in, gerekse kesin bilgiye ulagsmak ve kendinden gegip diinyay1 unutmak gayesiyle bestelenmis eserlerin
biitiiniinden olusan misikiye” de tekke miisikisi denmektedir (Ozcan, 1982: 10-11; Ozalp, 2000: 111). Bir¢ok
benzer 6zelliklere sahip olan bu iki misiki tiiriinii birbirinden ayiran baz1 6zellikler de mevcuttur ki, onlar1 da
su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:
1-) Cami masikisinde giifte olarak adlandirdigimiz metinler, Tiirk¢e olan mevlid ve tevsih giifteleri diginda
dini zaruretler icab1 Arapga iken; tekke misikisinde ise Farsca olan Mevlevi dyini ile Arapga olan sugul héric,
giifteler umumiyetle Tiirkgedir.
2-) Cami masikisinde herhangi bir misiki aetine yer verilmemisken tekke musikisinde ise neredeyse tiim Tiirk
misikisi sazlarindan istifade edilmistir.
3-) ifa edilen ibadetler esnasinda ortaya ¢ikan cAmi misikisine ait eserlerin biiyiik bir kismini - ilahi ve tevsihler
harig - ritimsiz (usulsiiz) eserler olustururken; tertip edilen zikir meclislerinde, zikir 6ncesinde, esnasinda ve
sonrasinda ortaya ¢ikan tekke misikisindeki eserlerin biiyiik bir kismint da - usulsiiz na’tlar, miinacatlar ve
kasideler harig - ritimli (usullii) olan eserler teskil etmektedir.
4-) Yine ifa edilen ibadetlerin etkisinden olsa gerek cami mdsikisine ubudiyet, ziiht, takva ve dua gibi duygular
hakim iken; tekke misikisine de daha ziyade tasavvufi lirizm kavrami biinyesinde yer alan ask, vecd, cezbe,
istigrak vs. duygular hakim olmustur (Ergun, 1942: 11-13).
Cami, tekke ve muhtelif amaglarla tertip edilen toplantilarda icra edilen dini Tirk musikisi birgok tiirii
biinyesinde barindirmaktadir ki, bunlart “cami misikisi tiirleri”, “tekke misikisi tiirleri” ve cami ile tekkelerde
ortaklaga icra edilen “ortak tiirler” olmak {izere ii¢ ana baslik altinda tasnif etmek miimkiindiir:
a-) Cami Musikisi Tiirleri: Ibadet dncesi, esnas1 ve sonrasinda gerek cAmi iginde, gerekse caAmi diginda
(minarede) icra olunan Kur’dn-1 Kerim, ezan, kdmet, saldt, tekbir, tesbih, temcid, meviid ve miraciye ile hem

! Fransizca bir kelime olan ve “bigim, sekil” anlamima gelen form kelimesi (Tiirkge Sozliik, 2011: 2400); “igerik, bigim ve
amag yoniinden birbirinden ayrilan boliimlere verilen isim” demek olan #ir (cins, ¢esit) kavramina (Akdogu, 2003: 1)
nispetle daha dar bir manay: ifade etmektedir. Mesela; “mobilya tiirii” denilince insanin aklina, kitaplik, masa, sandalye
vb. zanaat iriinlerinden herhangi biri, “mobilya formu” denilince de herhangi bir mobilya iirliniiniin (mesela;
sandalyenin) sekli gelmektedir (Tiragg1, 2018: 207). Tiir ile form arasindaki farki gosteren bu 6rnekten yola ¢ikarak
Mevlevi ayini, durak, savt, ilahi vs. gibi dini Tiirk misikisi ¢esitlerine “tiir” demenin daha uygun olacagi kanaatindeyiz.
Zira bunlar, igerik, bigim ve amag yoniinden birbirinden ayrilmaktadirlar. Bunu; “dini Tirk masikisi tiirlerinden olan
Mevlevi ayininin formu su sekildedir: ‘Selam ad1 verilen dort béliimden olusur, giiftesi Farscadir’” ciimlesiyle 6zetlemek
mimkiindiir.

2 “Tiirk din miisikisi”, “dini masiki”, “Tiirk dini masikisi” ve “dini Tiirk mdsikisi” gibi isimlerle anilan bu giizel sanat dali
i¢in en uygun ismin, Tiirk misikisinin diger subesine isim olan ve genel kabul goren “la-dini Tiirk misikisi (dini olmayan
Tiirk misikisi)” kavraminin zit anlamlist “dini Tiirk musikisi (dini olan Tiirk misikisi)” oldugu kanaatindeyiz. Zira;
“adlardan once gelerek onlari niteleyen, nasil olduklarini gosteren veya ¢esitli yonlerden belirten sdzlerin “sifat” oldugu
ve bir isme “nasil?” sorusu soruldugunda verilen cevap ile sifatin bulundugu” (Korkmaz, 2009: 333) noktasindan
hareketle; “nasil bir Tiirk miisikisi?” sorusuna verilecek cevap ya “klasik” ya “tasavvufi” ya “askeri” ya da “dini”
olacaktir ki, bu da, alana verilebilecek en isabetli ismin “dini Tiirk misikisi” olacagini gostermektedir.
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camilerde hem de tekkelerde icra edilen, dolayisiyla da “ortak™ tiirlerden olan na'’t, tevsih ve ilahi tiirlerini
ihtiva etmektedir.

b-) Tekke Miisikisi Tiirleri: Tekkelerde icra edilen zikre ara verildigi zaman okunan durak, zikirlerini ayakta
(kiyami) yapan Rufaiye, Sazeliye, Diisukiye ve Sadiye gibi Arap kokenli tarikatlarin zikirlerinde okunan sugu!,
vefat eden bir din veya tasavvuf 6nderinin arkasindan okunan mersiye, yine bir din ve tasavvuf 6nderini 6vmek
amacityla okunan kaside, saz esliginde icra olunma zorunlulugu bulunan Mevievi dyini ile nefes tiirlerini ihtiva
etmektedir.

¢-) Ortak Tiirler: Her ne kadar bazi kaynaklarda na’t ve ildhi “ortak tiirler” olarak zikredilmis olsa (Kaplan,
1991: 86) da bu sayinin ¢ok daha fazla oldugunu soyleyebiliriz. Zira durak, sugul, mersiye, kaside ve sazlarla
icra edilme zorunlulugu bulunan Mevievi dyini ile nefes gibi tekkelere mahsus tiirlerin diginda kalan dini Tiirk
msikisi tiirlerini, cami ile tekkelerde ortaklaga/kargilikli olarak icra edildikleri i¢in “ortak tiirler” baslig
altinda tasnif etmek daha dogru olacaktir (Tanrikorur, 2003: 47).

Giris mahiyetindeki bu bilgilerden sonra simdi ¢alismamizin esasini teskil eden Ussak salatiiselam konusuna
gegiyor ve bu eserin bagli oldugu salat tiiriine dair bilgilerle ciimlelerimize basliyoruz:

2. Dini Tiirk Misikisi Tiirlerinden Salat

2.1. Tanim

Yukarida da belirtildigi tizere dini Tiirk masikisinin “ortak™ tiirlerinden olan salat, ¢cok anlamli Arapga bir
kelime olup, vahiy siirecinde 1stilah anlamini kazanarak kavramlasmis ve Tiirk¢ede “namaz” ibadetine
indirgenerek, anlam daralmasma ugramistir. Cahiliye déneminde, Ibranicedeki “dua” anlamiyla Arapgaya
gecen salat kavrami, zamanla birgok manay1 daha ihtiva etmistir ki, “sirtin ortasi, uyluk kemikleri, saygi i¢in
egilip-biikiilmek, rahmet, bereket, istigfar, keramet, tezkiye, giizel anma, tespih, kiraat, din, ibadethane, destek”
bunlardan bazilaridir (Karaalp, 2018: 173). Salat, istilahta da; “Hz. Muhammed’e (s.a.v.) Allah’tan (c.c.)
rahmet dilemek, ona siginmak, onu ve aile fertlerini hiirmetle anmak, sefaatini istemek maksadiyla yazilmig
dua climleleri ile sevgi ve 6vgii ifade eden s6zleri ihtiva eden Arapga metinlerin bazen bir beste ile bazen de
serbest (irticall) olarak okunmasiyla olusan bir dini Tiirk masikisi tiiri” anlamina gelmektedir (Harmanci,
2013: 154). Bestelenmis Salatlar’m kahir ekseriyetinin usilsiiz oldugunu, bununla birlikte usillii olanlarinin
da mevcit bulundugunu bu vesileyle belirtmek istiyoruz (Koca, 2013).

2.2. Ortaya Cikisi

Gerek Yiice Allah’in (c.c.) Kur’an-1 Kerim’de inananlara Hz. Peygamber’e (s.a.v.) saldtliselam getirmeyi
emretmis olmasi® gerek hadis kaynaklarinda Hz. Peygamber’in (s.a.v.), kendisine salatiiselam getirmenin
faziletleri hakkinda bir¢ok soziiniin bulunmasi, gerekse iimmetin Hz. Peygamber’e (s.a.v.) bilyiik sevgi ve
saygl gdstermesi, Islam aleminde pek cok salatiiseldm metninin ortaya ¢tkmasina vesile olmustur. islamiyet’in
zuhtlirundan sonra gegen ilk iki yiizyilda gesitli vesilelerle bir araya gelen insanlar, sohbet ve zikir meclislerinde
sadece Kur’dn’dan bazi ayetleri okurken, IX. yiizyildan itibaren zikirlerinde raks etmeye, zikir dncesine,
esnasinda ve sonrasinda misiki icra etmeye baslamiglardir. Mesela; Nizamiye medreselerinin Selguklular
tarafindan 1067°de kurulmasinin ardindan tertip edilmeye baslanan mevlid merasimlerinde salatiiselamlar*
okunmaya, kurulan zikir meclislerinde de sema térenleri icra edilmeye baslanmistir. Yine sifilerin, defler
esliginde zikirlerini yaparken ilahiler, tevhid, salat, tesbihat yaptiklart bilinmektedir ki, buna 6rnek olarak
Ahmed Yesevi'nin (6. 1166) “Divan-1 Hikmet” adl1 eserinde yer alan hikmetlerin okundugu zikir meclislerinde
na’tlar ve salatiiselamlarin miisiki esliginde ve belirli bestelerle okunmasini verebiliriz (Koca, 2013: 122-123).
Soziin 6zl salatiiselam metinlerini yazan ve bu metinleri misiki esliginde okuyan milletlerin baginda Allah
(c.c.) ve Resilii’ne (s.a.v.) tim safiyetiyle bagl Tiirk milleti, devletlerin baginda da Tiirk milletinin kurmus

3 “Muhakkak ki Allah (c.c.) ve melekleri, Peygamber’e (s.a.v.) salat ederler. Ey iman edenler, siz de O’na salat edin ve tam
bir teslimiyetle selam verin!” (Ahzab, 33/56).

4 “Salat” ve “selam” kelimelerinden olusan “salatiiselam” terkibi, “Hz. Peygamber (s.a.v.) igin okunan ve Allah’m (c.c.)
rahmet ve selaminin O’nun (s.a.v.) iizerine olmas dilegini ifade eden dualara” denir. Salavat, salat kelimesinin ¢oguludur.
Hz. Peygamber’e (s.a.v.) en kisa sekilde; “Allahiimme salli ald Muhammed” veya “Sallallahii aleyhi ve sellem” ya da
“Allahtimme salli ala Seyyidina Muhammedin ve ald alihi ve sahbihi ve barik ve sellim” diye ve istenildigi kadar
salatiiselam getirilebilir (Diyanet Haber, “Salatiiselam nedir? Hz. Peygamber’e (s.a.v.) nasil ve hangi lafizlarla
salatiiselam getirilir?, diyanethaber.com.tr (Erigsim 08.09.2021).
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oldugu cihangiimul Osmanli Devleti gelmektedir. Osmanli kiiltiiriinde ortaya ¢ikmis olan ¢ok sayidaki
salatiiselam, okunduklar1 yer ve zamana gore farkli isimlerle isimlendirilmis ve birbirinden farkl: tiirleri haiz
olmustur ki, bunlarin neler oldugunu 6zetle asagiya altyoruz.

2.3. Tesmiyeleri

Dini Tirk musikisinin 6nemli ve ortak tiirlerinden olan salat, Anadolu’da “sala”, “salatiiselam” ve ‘“‘salavat”
olarak da tesmiye edilmektedir. Anlam bakimindan aralarinda herhangi bir fark bulunmamasina ragmen bu
kavramlarin az da olsa nev-i sahsina miinhasir bazi 6zellikleri mevcuttur. Soyle ki; “sald” denilince,
“miiezzinin, giizel bir sesle minareden Hz. Peygamber’i (s.a.v.) medh u send etmesi, O’na salatiiselam
getirmesi” anlasilmakta, ‘“salavat” kavramindan da, “6zellikle cami ve tekke icerisinde okumak icin
bestelenmis, Hz. Peygamber’e (s.a.v.) olan bagliligin simgesini sembolize eden, ayni nagmelerle bazen bir kisi,
bazen de topluca icra edilen salatiiselam” anlasilmaktadir. Yani, daha uzun seslerle ve ritimsiz olarak
minareden okunan salatiiseldma “sald”; cami ve tekke icerisinde, genellikle bir ritme bagl olarak okunan
salatliselama da “salavat” denmektedir (Koca, 2013: 125).

2.4. Cesitleri

2.4.1. Cami Salatlar:

2.4.1.1. Cami Disinda (Minarede) Okunan Salatlar

[Ik olarak Tolunogullar1 zamaninda (868-905) icra edilen miiezzinin minareden sald okuma gelenegi
Osmanlilar zamaninda (1299-1923) daha da zenginleserek giiniimiize ulasmistir. Minareden okunan salanin,
bir 6liimii haber verme, kilinacak cenaze namazii halka duyurma, meydana gelen olaganiistii hadiseler
karsisinda Hz. Peygamberimiz’e (s.a.v.) salatiiselam getirilerek Allah (c.c.) ve Resulii’nden (s.a.v.) yardim
isteme, miibarek giin ve geceleri hatirlatma, Miisliimanlar1 bayram ve cuma namazlarina davet etme amacina
matuf oldugu hemen her Miisliimanin malumudur (Koca, 2013: 124). Mesela; sabah ezanindan 6nce okunan
salaya sabah salasi, cuma ve bayram giinleri okunan saldya cuma ve bayram salasi, cenazelerde okunan saldya
da cenaze saldsi, 15 Temmuz 2016 tarihinin gecesinde gergeklesen darbe girisiminde ve Covid-19 salgininin
yogun olarak devam ettigi giinlerin gecelerinde okunan salalari 6rnek olarak verebiliriz.

2.4.1.2. Cami i¢inde Okunan Salatlar

Minareden okunan saldlarin disinda cami igerisinde okunan ve sayilar1 da saldlara nazaran daha fazla olan
salavatlarin icerisinde mevlidin “veladet” bahrinde Hz. Peygamber’e (s.a.v.) hiirmeten ayaga kalkildiginda,
sakal-1 serif ve hirka-i saadet ziyaretinde ve teravih namazlarinda okunan “salat-1 immiye” ile mevlidin veladet
bahrine girmeden evvel ve teravih namazlarinin sonunda yer alan duaya gegmeden evvel miiezzinlerin cumhur
halinde okuduklart “mahur salat”, ¢cokga icra edildikleri i¢in agina olunan salatlarin basinda yer almaktadirlar.
Yine bu ikisi kadar olmasa da baz1 yorelerde icra edilen mevlid merasimlerinde, kilinan vakit ile teravih
namazlarimin dncesinde, esnasinda ve akabinde okunan ydresel agizlara gore bestelenmis bir¢ok salatiiselam
da mevcuttur ki, bunlarin bir kismi ya yeni yeni kesfedilmekte ya da kesfedilmeyi beklemektedir (Koca, 2013:
147-151). Bunlardan biri, aym1 zamanda ¢alismamizin konusunu da teskil eden “salat-1 daiyye ve devaiyye”
adli eserin bir bagka versiyonu olan ve Amasya ile Erzurum’daki baz1 camilerde icra edildigi ifade edilen
“Ussak salavat” adli eserdir ki, bu eser 20 Haziran 2017 tarihinde, Diyanet TV deki iftar programinda Fatih
Koca tarafindan seslendirilmistir.

2.4.2. Tekke Salatlar

Salat, tekke icerisinde en fazla icra edilen dini Tiirk misikisi tiirlerinden birini teskil etmektedir. Bunda, ayet
ve hadisler geregi hemen her tarikatin evradinda yer alan Hz. Peygamber’e (s.a.v.) salatiiselam getirme
ameliyesinin mithim bir rol oynadigim diigiinmekteyiz. Zira hemen her tarikat, zikir meclislerinde mutlak
surette salavat-1 serifelere yer vermis, bu ibarelerle Peygamber (s.a.v.) vesile kiliarak Allah’a (c.c.) yapilan
dualarin kabul edilmesi amaclanmustir. Mesela; tekkelere mahsus salatlardan biri olan “Salat-1 Kemaliye™® adli

5 Salat-1 Kemaliye: Arapga metni Halvetiyye’den Mustafa Bekri Efendi’ye (6. 1749) ait olan ve Kadiri zikri esnasinda
okunan bu eser, TRT Ankara Radyosu Tasavvuf Miizigi Korosu’nun kurucu sefi Ahmet Hatipoglu tarafindan Hiiseyni
makaminda notaya alinarak yeniden diizenlenmistir (Koca, 2013: 124-155).
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eserin Ozellikle namazlardan sonra okunmasiyla biiylik sevap kazanilacagina, rizkin genisleyecegine ve gam
ile endisenin giderilecegine inanilmaktadir. Ancak oldukca fazla sayida olduguna inandigimiz tekke
salatlarindan (salavatlardan) pek cogu, viicut bulduklar1 tarikat meclislerinin disinda okunmadiklar1 igin
maalesef genis halk kitleleri tarafindan bilinmemekte, dolayisiyla da mahalli (yoresel) olarak varliklarim
stirdiirmektedirler. Pek ¢ogu heniiz giin yiiziine ¢tkmamig bu salatlar, izerlerinde ¢alismalar yapildik¢a peyder
pey taninir hale gelmektedirler ki, yukarida bahsettigimiz salat-1 kemaliye ile minareden okunan sala icrasina
benzer bir sekilde icra edilen “Biiyiik Kadiri Salavati”® ve “Selamlama”’ adl eserler bunlardan birkagim teskil
etmektedir. Gerek miizikal 6zellikler bakimindan benzerlik arz etmeleri gerekse Ahmet Hatipoglu’nun
Elaz1g’daki Kadiriler’in kurmus oldugu Takva Vakfi ile olan yakin ilfeti (ki, bu iilfet neticesinde bu vakifta
icra edilen birgok ilahi ve salati notaya alarak eserlerinde yayinlamistir) bu salatlarin Elazig’da icra edilen
Kadiri salatlarindan olduguna isaret etmektedir. Yine bu salatlarin disinda seyh tarafindan tarikata intisap eden
dervige arakiyenin toérenle giydirilmesi esnasinda okunan bir¢ok salatiiseldm da mevcuttur. Yeri gelmisken
Salat kavraminin tekkelerde fikhi ve misiki boyutundan 6te bir manay1 (davet/cagri) da icerdigini, mesela;
Mevlevihanelerde “lokmaya sala” denilerek muhibbanlarin yemege; “Destlir! Tennlreye sald, ya ha!”
denilerek de mukabeleye davet edildigini belirtmek istiyoruz (Koca, 2013: 124-155).

2.4.3. Cami fle Tekkede Okunan “Ortak” Salatlar

Dini Tiirk masikisinin en 6nemli tiirlerinden olan salat, bir¢ok alt tiiriiyle cdmilerde oldugu gibi tekkelerde de
icra edilmektedir. Mesela; daha 6nce de belirttigimiz gibi Tiirk miisikisinin sah eserleri arasinda yer alan ve
mevlid merasimlerinde, zikir meclislerinde, mukaddes emanetlerin ziyaretine ve teravih namazlarinda okunan
saldt-1 timmiye ile mdhur saldt, camilerde oldugu kadar tekkelerde de ¢okga okunan salatlar arasinda yer
almaktadir. Hakeza cami ve tekkelerde kilinan teravih namazlari ile icra edilen mevlid merasimlerinde okunan
salatiiselamlar1 da bu konuda 6rnek gosterebiliriz. Binaen aleyh tekke kaynakli bircok salatiiselamin bazi
yorelerin bazi camilerinde icra edildiklerine de sahit olunmaktadir ki, bir dnceki maddede ismi gegen salatlar
bu konuya 6rnek olarak verebiliriz (Koca, 2013: 147-152). Bunda, vakit, teravih ve bayram namazlari gibi dini
ibadetler ile mevlid, miraciye, regaibiye gibi dini merasimlerin cdmi ve tekkelerde ortaklasa icra edilmeleri ile
cami gorevlilerinden pek ¢ogunun, sesli zikir yapan, dolayistyla da misikiden ¢okga istifade eden tarikatlardan
birine, 6zellikle de Anadolu cografyasinda yaygin olan Kadiri tarikatina mensup olmalarindan miitevellid
tekkelerinde okunan salatlari, gorevli olduklari cadmilerde de icra etmeleri mithim bir rol oynamistir diye
diistinmekteyiz.

3. Ussak Salatiiselaim

3.1. Eserin Giiftekar

Yapmig oldugumuz bu c¢alisma ile giin yiizline ¢ikarilan “Ussak Salatiiselam” adli eser, yukarida sozii edilen
tasnif ¢esitlerinden tekke salatlar1 arasinda yer almakta ve Elazig ili sinirlari igerisinde faaliyetlerini siirdiiren
tasavuf ¢evrelerince (6zellikle de Kadiriler tarafindan) zikir meclislerinde yogun bir sekilde icra edilmektedir.
“Dertler ve devalar adedince Hz. Peygamber’e (s.a.v.) ve aline salatiiselam gondermesini Yiice Allah’tan (c.c.)
niyaz etme” anlamini tagiyan bu salatin Arapga olan sézleri (giiftesi/metni), Mevlana Halid-i Bagdadi’ye (6.
1827) aittir.®

3.2. Eserin Mazisi Ve Mensei

Ussak makaminda bestelenen ve irticalen okunan bu salatiiselamin ne zaman bestelendigi kesin olarak
bilinmemekle beraber onun en az elli yillik bir gegmise sahip oldugunu kesin olarak sdyleyebiliriz. Aslina

® Biiyiik Kadiri Salavati: Kadiri toplantilarinda solo ve koro olarak icra edilen ve minareden okunan sala icrasina gok
benzeyen bu salavat, Ahmet Hatipoglu tarafindan Takva Vakfi’nin icrasi drnek alinarak notaya alinmustir (Koca, 2013:
124-155).

" Selamlama: Kadirilerin zikir devrania giriste okuduklar1 Ussak makamindaki bu esere “Seldmlagsma” da denilmektedir.
Ahmet Hatipoglu, bu eseri Takva Vakfi’nin icra ettigi sekliyle notaya almis, szlerini ise anonim ve kadim bir eser olarak
belirtmistir. Bu eser, sadece tekkelerde degil, ¢esitli cemiyet toplantilarinda ve camilerde, halk tarafindan da icra
edilmektedir (Koca, 2013: 124-155).

8 “Mevlana Halid-i Bagdadimin Okudugu Rivayet Edilen Salavat”, Islam ve I[hsan, E.T. 14 Subat 2018,
https://www.islamveihsan.com/mevlana-halidi-bagdadinin-okudugu-salavat.html
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bakilirsa almis oldugu icazetle Kadiri kaidelerine gore dersler de veren Haydar Baba (6. 1979) miintesiplerinin
diizenlemis olduklar zikir meclislerinde yaklasik elli y1l dnce bizzat dinlemis olmam, bu eserin yarim asirdan
cok daha fazla bir mazisinin oldugunu gostermektedir. Eserin mensei konusuyla ilgili de sunlar1 sdyleyebiliriz:
Elaz1g ili sinrlart igerisinde niifus ve niifliz bakimindan etkili olan tarikatlarin basinda Naksibendiyye,
Kadiriyye ve Rufaiyye gelmektedir. Gerek zikirlerini gizli (haft) yapmalart gerekse pirleri basta olmak iizere
tarikat ulularinin mdsikiye pek itibar etmemeleri (Tosun, 2006: 343) goz 6niinde bulunduruldugunda bu
salatiiselamin Naksilerden nes’et etmedigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Arap kokenli bir tarikat olan Rufailikte
ise zikirler sesli (cehri) ve ayakta (kiyami) icra edilmekte ve zikirlerinde daha ziyade sugul adi1 verilen Tiirk
Miisikisi kaidelerine gore bestelenmis Arapga giifteli ilihiler okunmaktadir (Inanger, 1993-1994: 330-331).
Buna yoredeki pek fazla olmayan niifuslar1 - dolayisiyla niiftizlar: - da eklenince bu eserin Rufailerden nes’et
etme ihtimalinin de yok denecek kadar az oldugunu soyleyebiliriz. Ancak yorede ¢ok sayida miintesibi
bulunan, dolayisiyla da yorenin sosyo-kiiltiirel hayatinda son derece etkili olan Kadiriyye i¢in bunu, yani Ussak
salatiiseldmin bu tarikattan nes’et etmedigini sdylemek oldukg¢a zor goriinmektedir. Zira bu tarikat zikirlerini
sesli ve ayakta donerek (devrani) icra etmekte ve zikirlerinde misikiye, 6zellikle de devran zikrinin ritmine
uygun ilahilere ¢okca yer vermektedir (Inanger, 1993-1994: 378). Bu tarikatin misikisinas zakirleri,
tekkelerinde okuduklar1 bu ve bunun gibi dini Tiirk masikisi eserlerini igtirak ettikleri meclislerde de biiyiik
bir istiyakla icra ederek onlarmn tiim ydreye yayilmasina, dolayisiyla da anonim hale gelmelerine vesile
olmuslardir. Nitekim giliniimiiz Elaz1g’indaki tekke misikisinin 6nciiliigiinii de bu tarikatin masikisinas zakir
ve zakirbagilart yapmaktadir. Netice itibariyle gerek bu bilgiler gerekse Kadiriyyeden de icazetli Haydar
Baba’nin miiridlerinin bu eseri icra etmesi, onun Elazi1g’daki Kadirilerden nes’et edip yayildigim kuvvetle
muhtemel bir hale getirmektedir.

Yeri gelmisken Elazig’daki Kadirilerin, tekkelerinde icra etmis olduklari ilahi ve salatlarin, yorede oldugu
kadar tlkemizde taninmasina da Onciiliik ettiklerini, bunu da, 6zellikle merkezi Ankara’da bulunan Takva
(Tasavvuf Kiiltiirlini Arastirma) Vakfi eliyle gergeklestirdiklerini belirtmek istiyoruz. Elazig’daki meshur
Kadiri seyhlerinden Tayyar Baba’nin (6. 1973) oglu Abdiilkadir Sasmaz'in kurdugu bu vakif, Elazig’dan
ziyade Istanbul ve Ankara’da, dzellikle de bazi ses sanatcilari, gazeteciler vb. sahsiyetler nazarinda oldukga
yogun bir ilgi gérmektedir (Cakir, 1997). Nitekim 2015 yilinda hayatin1 kaybeden {inlii dini Tiirk masikisi
bestekarlarindan Ahmet Hatipoglu, kaleme almis oldugu “Besteleriyle Yunus Emre Ilahileri” adli eserinde,
Takva Vakfi’ndan almis oldugu bazi ilahilere yer vermektedir (Hatipoglu, 1993).

3.3. Eserin Arapca Metni ve Manasi

Ussak makaminda bestelenen salatiiselamin Arapga metni ile manasini agagiya aliyoruz:
m\%g@r_m\emms}s@md}u)g@hm\e»\um\spm@g@hm\emm}u

“Salatullah, selamullah aleyke ya Nebiyyellah, Saldtullah, selamullah aleyke yd Resulallah, Sdldtullah,
selamullah aleyke ya Habiballah”

Manasi: “Allah’in (c.c.) salt1 ve selami senin {izerine olsun ey Allah’in Nebisi (s.a.v.)! Allah’in (c.c.) salat
ve selami senin iizerine olsun ey Allah’in Resdlii (s.a.v.)! Allah’in (c.c.) salati ve seldmi senin {izerine olsun
ey Allah’in Habibi (s.a.v.)!”

Zikir meclislerinde (6zellikle de zikir aralarinda) irticdlen ve biteviye (ayn1 bigimde ve siirekli olarak) icra
edilen bu salat da zikirlere istirak eden Allah (c.c.) ve Restlii’ne (s.a.v.) goniil veren tekke erbabinin dini ve
tasavvufl duygularini tahrik ve tesvik etmekde, seyr i siiliklerini (ma’nevi yolculuklarini) tamamlamada
biiyiik 6nemi haiz olan “ask” binitinin daha hizli bir sekilde hareket etmesine katki saglamaktadir. Ezciimle
Allah (c.c.) ve meleklerinin yapmis oldugu ve miiminlerin de yapmalarinin emredildigi Hz. Peygamber’e
(s.a.v.) salatiiselam getirme fiilini kendilerine vird, yani “Allah’a (c.c.) yaklagsmak igin belirli zamanlarda ve
belli miktarlarda yapilmasi gereken ibadet, dud ve zikir” (Kara, 1995: 533) kabul eden ehl-i tarikin
(mutasavviflarin), diger pek ¢ok salatta oldugu gibi bu salatiiselam metnini de en giizel sekilde, yani “ruhun
gidas1” olarak tarif edilen miisiki sanatinin etkili makamlarindan olan Ussak makaminda besteleyip irticalen
okumalarinin tesadiifi olmadigini, olsa bile pek ¢ok agidan (6zellikle de “glifte-makam” uyumunu gostermesi
bakimindan) gayet yerinde bir tesadiif oldugunu diisiinmekteyiz.
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3.4. Eserin Miizikal Analizi

Daha dnce de belirttigimiz gibi bu salatiiselam, Elazig insaninin da ¢ok fazla ragbet ettigi Tiirk misikisinin ana
ve agir bashh makamlarindan Ussak makaminda bestelenmistir. Malum oldugu iizere Ussak makami liigat
bakimindan “dsiklar makami” anlamina gelmekte ve bu manaya uygun olarak da insanda dini ve tasavvufi
duygular1 uyandirmaktadir. Cikici bir makam olan ve durak perdesi altindan yegéah perdesinde bir rast beslisi
alarak genisleyen Ussak makaminin en dnemli ve karakteristik asma karar perdesi, 2-3 koma degerindeki ugsak
perdesidir. Seyre baglandiktan sonra durak tizerindeki Ussak dortliisiiniin seslerinde dolagilmakta, daha sonra
da dizinin iki tarafinda, yani giiclii iizerinde karisik gezinilip neva perdesinde yarim karar yapilmakta, bu arada
da gerekli asma kararlar ve diger ozellikler gosterilmektedir. Nihayet biitiin dizide ve genislemis bolgede
gezinildikten sonra diigah perdesinde Ussak ¢esnili tam karar yapilmaktadir (Ozkan, 1994: 120-125).
Notasini bu ¢alismanin sonunda verdigimiz eserin miizikal analizine gelince; ti¢ climle ile alt1 6l¢iiden olusan
esere Ussak makaminin gii¢lii sesi olan sekizlik neva (re) perdesi ile baglanmis, ardindan eserin makamini anlik
da olsa tereddiite diisiirebilecek derecede sik¢a kullanilan hiiseyni (mi) perdesine ¢ikilmig ancak burada bir
dortliik siireden sonra onaltilik notalart haiz nevaya, akabinde de ¢argah (do) perdesine inilmis, bilahere birinci
Olciiniin sonuna kadar acem (fa), gerdaniye (sol), neva ve ¢argah perdeleriyle ¢ikisli-inisli bir sekilde gidilmis
ve dlciiniin sonunda cargah perdesi vurgulanarak ikinci 6lciiye gecilmistir (Sekil 1). Tkinci dl¢iiye de hiiseyni
perdesi ile baglanmisg, neva, gargah, hiiseyni, acem perdelerinin yanisira ayni zamanda Ussak makaminin
karakteristik 6zelligini de yansitan ussak (2-3 koma bemollii si) perdesi ile bu makamin karar sesi diigah (la)
perdesinin doniisiimlii olarak yer aldigi nagmeler zinciri 6l¢iiniin sonunda yer alan diigdh perdesine kadar
devam etmis ve neticede ikinci dlgiiyle birlikte birinci ciimle de nihayete ermistir. ikinci ciimlenin yer aldig
tiglincii ve dordiincii dlgiiler de bu minval iizere devam ederek {igiincii ve son ciimlenin ilk yarisinin yer aldig1
besinci Olciiye gegilmistir. Besinci 6l¢iiniin ilk nagmeleri, birinci 6l¢iiniin ilk nagmelerinde yer alan acem
sesine kadar devam etmis ve neva sesinden itibaren eserin nihayete erecegini hissettirecek sekilde oncekilere
nazaran daha pest perdeler olan ¢argah, ussak, diigdh ve son olarak da su ana kadar hi¢ kullanilmayan rast (sol)
perdesi, akabinde de diigdh perdesi vurgulanarak besinci 6l¢ii bitirilmis ve son 6l¢ii olan altinci Olgiiye
gecilmistir. Eserin son ciimlesi ile karar kisminin yer aldigi altinci 6lgiide, dncekilere gore daha pest olan
notalarin siiresi artmaya baglamis (agirlasmis), hem de karar sesi olan diigdh perdesi, sik sik ve uzun siireli
olarak 6n plana ¢ikmaya baslamis, son olarak da giiclii sesinin (neva/re) son bir kez vurgulanmasiyla eser, karar
sesi olan diigah (la) perdesinde nihayete ermis, yani karar kilmustir.

4. Sonu¢

Tiirkiye Cumhiriyeti sinirlart igerisinde icra edilen cami ile tekke salatlarindan, yapilan gesitli ¢alismalar
neticesinde kayit altina alinarak giin yiiziine ¢ikarilanlar oldugu gibi, lizerinde herhangi bir ¢alisma yapilmadig
icin heniiz giin yiiziine ¢ikarilmamis olanlar da mevcuttur ki, bunlardan biri de yaptigimiz bu ¢aligma ile ortaya
c¢ikarilan, dolayistyla da kayit altina alinarak dini Tiirk masikisi literatiiriine kazandirilan Elazig ilindeki
tasavvuf ¢evrelerinin (6zellikle de Kadirl tarikatinin) zikir meclislerinde irticlen okuduklar1 Ussak
makamindaki salatiiselamdir. Bahsi gecen tasavvufi ¢evreler, icra ettikleri bu tekke salati ile Hz. Peygamber’e
(s.a.v.) salat ve selam getirme ilahi emrini en giizel climlelerle yerine getirirken, bunu da dini ve tasavvufi
duygular1 uyandiran Tiirk musikisinin basit makamlarindan olan Ussak makami esliginde ifa etmekte,
boylelikle de Allah (c.c.) ve Resllii'niin (s.a.v.) rizasimi kazandiklar1 gibi ruhlarmi da en giizel sekilde
riziklandirmaktadirlar. Ezciimle tilkemizde bu salat gibi yapilacak olan ¢aligmalarla kesfedilmeyi bekleyen
daha nice salatlarin oldugunu biliyor ve arastirmacilari, bunlari ortaya ¢ikarip dini Tiirk misikisi literatiiriine
kazandirmaya davet ediyoruz.
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USSAK SALAT U SELAM
Yoresi : Elaag Derleyen - Notaya Alan
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Sekil 1. Ussak Salatuselamin Notasi1 (Eseri dinleme i¢in QR Kodu: https://youtu.be/qqxlITXuN4g).
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