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Nur Baba’nin Kadinlan

Nurcan ANKAY KARDAS*

Oz

Yazdiklar1 ve toplumsal roliiyle Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerinden olan Yakup Kadri Karaosman-
oglu (1889-1974) yazar ve diplomat olarak bilinir. Toplumsal déniisiimii dikkate alarak yazdig: idealist
romanlarinin yaninda siyasi kimligi ile de tanman Karaosmanoglu, Milli Miicadele doneminde aktif gérev
alir. Milletvekilligi ve gesitli iilkelerde elgilik yapan yazar, romanlarinda gozlemledigi toplumsal sorunlara
da yer verir. Yazarin ilk romani olan Nur Baba (1922) bir Bektasi tekkesindeki bozulma iizerinden tekke
vasitastyla gergeklesen bir agki anlatir. Bu agk, miirsit Nur Baba agisindan gegici ve zevke dayalidir. Ozne
kendisidir ancak askin nesnesi olan kadmlar zamanla degisir. Romanin odagindaki Nigar Hanim i¢in ise
kars1 koyamadig1 bir baghiliga doniisiir. Bu baghilik 6ncelikle beseri bir ask gibi goriinse de zamanla ilahi
bir baglilik boyutuna doniisiir. Varlikli ve giizel Nigar Hanim’in yas ilerledik¢e gozden diismesine karsin
tekkeden kopamamasinin nedeni bu manevi baglilikla agiklanabilir. Nur Baba’nin romanda anilan kadin-
lar1, ona iktidar agisindan da katkida bulunurlar. Dolayisiyla Nur Baba’nin iliskilerinde iki yonlii bir ¢ikari
oldugu soylenebilir. Calismada oncelikle Nur Baba {izerinde durulacak. Onun kadinlari ¢eken yonii ve ca-
zibesinin nedenleri anlatilacak. Bir sonraki baslikta kadinlar iizerinden bu iligkilerin bir dokiimii yapilacak,
daha sonra bu iliskilerin erkek ve tekke iktidar ile iliskisi kurulacaktir. Bu iktidarin 6znesi elbette, miirsit
Nur Baba’dir. Nur Baba’nin kadinlar iizerindeki tahakkiimii ve dolayisiyla kadinlarin bagliliklart hem mad-
di hem manevidir. Bu ¢alisma, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba romanindaki kadmlar: iktidar
ve baglilik tizerinden degerlendirmeyi amaglamaktadir.
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The Women of Nur Baba

Abstract

Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), one of the notable names of Turkish literature with his
writings and social role, is known as a writer and diplomat. Known for his political identity as well as
his idealist novels, which he wrote taking the social transformation into consideration, Karaosmanoglu
took an active part in the National Struggle period. The author, who was a deputy in Turkey and an
ambassador in various countries, also included the social problems he observed in his novels. Nur Baba
(1922), the author’s first novel, tells a love affair that takes place in the dervish lodge through the cor-
ruption of a Bektashi lodge. This is a temporary and pleasure-based love affair for dervish Nur Baba.
The subject of the novel is Nur Baba, but the women who are the object of love in the novel change over
time. For Nigar Hanim, who is the focus of the novel, this love turns into an irresistible commitment.
Although this devotion may seem like a human love at first, it turns into a divine devotion over time.
This spiritual devotion can explain the reason why the wealthy and beautiful Nigar Hanim could not
leave the lodge even though she fell out of favour as she got older. Nur Baba’s women mentioned in the
novel also contribute to him in terms of power. Therefore, it can be said that Nur Baba has a two-way
interest in his relations. In this study, first, the character of Nur Baba and the reasons why he attracts
women will be explained. In the next chapter, a list of these affairs will be made and the link between
these affairs and the men and the dervish lodge will be analysed. The subject of this power is for sure
dervish Nur Baba. Nur Baba’s domination over women and therefore women’s commitment is both
material and spiritual. This study aims to examine the women in Yakup Kadri Karaosmanoglu’s novel
of Nur Baba through power and commitment.

Keywords: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nur Baba, Women, Bektashism, Power, Loyalty.
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Extended Summary

Nur Baba, the first novel written by Yakup Kadri Karaosmanoglu, is a text-based
on the author’s observations and readings. In this regard, he receives many criticisms,
especially for revealing the secrets of Bektashism. Rather than the realism of the tekke
described in the novel, it is the realism of the types that should be considered. One of the
reasons for the criticism of Nur Baba’s character and tekke is the immoral attitudes of a
mystical type called Bektashism. Nur Baba, who has had a weakness for women since
his youth, is an extremist named Nuri. He married Celile, who is older than him and
plays the role of mother, and becomes Nur Baba, the master of the convent. His ten-year
relationship with Ziba Hanim, who is also older than him, is a relationship that raised
him. Nur Baba, who learned dervishes with Celile, learns about love and passion with
Ziba Hanim. When he meets Ziba Hanim’s nephew, Nigar, he falls in love with her. He
gives her serious insistence and pressure until he makes Nigar come to the tekke and
then start a relationship with her. Nigar’s young relative, Macid, who is in love with her,
is worried as a close witness of what happened. The fact that Nigar’s husband is abroad,
her loneliness, and her need for attention are also factors that make her turn to Nur Baba.
After going to Nur Baba, a new woman will take the place of Nigar, who now lives in
the tekke and whose beauty, health, and wealth have depleted after six years. Nur Baba’s
last woman is Siiheyla, whom he was married to, especially emphasizing that she was

very young and beautiful.

Although Nigar is the protagonist, there are many women mentioned in the
novel. These women would have ruled in turn in the tekke, the space woven with Nur
Baba’s desires. On the other hand, women also symbolize exhaustion in the same space.
Nur Baba’s sexually desiring aspect is parallel to his desire for power. When he con-
sumes the women in his life, he discovers new women and tries to get them like prey.
Each woman is younger and more beautiful than the next, and Nur Baba, whose sphere
of power expands, becomes younger with their youth. Women are beings that are used
and consumed in his eyes. Nur Baba is similar to Don Juan in terms of being a woman-
izer and similar to the hero of the Blue Beard fairy tale in terms of consuming women.
The common aspects of the women he takes with him are sometimes beauty, sometimes

power, and sometimes both. Celile gives him mentorship, which is the main source of
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his power. Ziba and Nigar consume their material wealth and beauty in his way. The fact
that Ziba also benefits from Nur Baba in terms of desire separates him from Nigar. Nigar
has no interest other than being loved. Nigar surrenders to Nur Baba with her feelings
and desires. Siiheyla, on the other hand, is desired for her youth and beauty. Considering
that Nur Baba also ensnared other women and that there were women who committed
suicide because of him, his personality will be better understood.

Results

It is important for Nur Baba to use women as a tool of power. This power is
either about desire and sexuality or about money and domination. The coming of power
itself is through loyalty. The loyalty of Celile, Ziba, and Siiheyla is in line with their
interests. A response is expected, their relationship also has a shopping aspect. However,
Nigar’s devotion is sincere. First of all, although she establishes an emotional bond with
love, her loyalty does not end and she does not leave the tekke when she is no longer
wanted. In this case, it is effective that Nigar’s human love and desires are replaced by a

divine devotion, that is, Nigar is now a devoted mystic.

Another reason why Nigér could not break away from Nur Baba and his tekke
is Nur Baba’s power and domination. Nigar cannot break away from the tekke under
the influence of this domination. Over time, the tekke becomes a stronger shell for him
and Nigar does not want to break this new shell. Nigar first breaks his shell for love.
With the end of Nur Baba’s love, Nigar leaves herself to the spiritual atmosphere of the
tekke. Therefore, she becomes a victimized mystical woman. In the novel, other women
who were wronged by Nur Baba and described as “the hunt” are also mentioned. The
common aspect of Nur Baba’s women is that they became victims over time. The fate
of all the women in the novel is told through Nigar. Therefore, Nigar can be seen as a
reflection of the women in the novel.
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Giris

Bilhassa Kiralik Konak (1920/1338) ve Yaban (1932) adli romanlariyla
Tiirk edebiyatinin tanman ismi Yakup Kadri Karaosmanoglu, yazarliginin ya-
ninda diplomat olarak da 6ne ¢ikar. Toplumunu yakindan gézlemleme firsatini
bulan yazar, romanlarinda bu gézlemlerine dayali yorum ve tespitlerini de sunar.
Berna Moran, Yakup Kadri’nin gencliginde Fecr-i Ati toplulugunun etkisiyle
“sanat i¢in sanat” ilkesiyle yazdigini ancak savaglarla birlikte bu anlayigini de-
gistirerek sanatin toplum i¢in olmasi gerektigini diislinerek romanlarinda “Tiirk
ulusunun igine diistiigii durumla ilgili sorunlara” yoneldigini ifade eder (2010:
179). Toplumsal problemleri romanlarina yansitan yazar, genclik yillarinda Bek-
tasi tekkesine gittigi icin Nur Baba romaninda gézlem ve tespitlerinden faydala-
nir. Yazarin yazmis oldugu ilk romani olan Nur Baba, 1921 senesinde Aksam ga-
zetesinde tefrika edildiginde -ki roman dokuz sene evvelinde (1913)' yazilmistir
(Karaosmanoglu 2021: 12)- romanin gordiigii tepkilerden dolayi tefrika edilmesi
yarida kalir ve kitap olarak basimi 1922 yilin1 bulur. Karaosmanoglu, mesleki
namus ve milli ahlak namina suglanir.> Roman, Bektasi ayinlerini alenen tasvir
ve hikaye ettiginden Otiirli yazara gosterilen emniyet ve itimadi suiistimal etme
ve Bektasiligin sirlarin1 agiga vurma konusunda itirazlar alir. Yazar, elestirilere
iki ayri1 izah ile kitabinin baginda cevap verir. Bektasiligin sirlarini ne kendisinin
ne de kendisine itiraz edenlerin bildigini belirtir. Nur Baba’y1 dokuz sene 6nce
yazdig1 donemde, ayn1 endise ile roman1 yayimlamadigini fakat zamanla “Bek-
tasi sirr1”’nin sadece avam arasinda diigiiniilen esassiz bir mefthum oldugunu, bu
tarikatin herhangi bir perde ile o6rtiilii olmadigini, dergdhlarin zamanla esraren-
giz bir mahfil haline geldigini belirtir. Tarikatin gseklen ve ruhen geleneklerinin
disina ¢ikarak taninmaz hale geldigini de ekler. Yazar, bir diger elestiri olan ro-
manin gergek kisi ve olaylar1 yansitmis oldugu iddiasini ise iyi romanin gergekei
roman oldugu goriisiini de ekleyerek reddeder (Karaosmanoglu 2021: 11-15).

1 Niyazi Aki, romanin yazilis tarihini 1914-1915 olarak tayin eder: “Yine miellifin ifadesine gére 1921°de yayimlanan
roman yedi sekiz y1l 6nce (1914-1915), yani tekkeyle miinasebeti siralarinda kismen yazilmis bulunuyordu” (Aki 2017:
100).

2 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin Yalgin Cakmak’m kaynakgada yer alan yazisina bakilabilir.
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1923 yilinda, eserin ilk baskisi tiikkendikten sonra ikinci baskisina ekledigi izahta
ise romanin meselesinin Bektagilik olmadigimi yineler (Karaosmanoglu 2021:
18). Romanin meselesi, Bektasiligi anlatmak olmasa da Bektasilik tizerinden bir
dergahin iktidar alaninin imkanlariin temel konuya etki ettigi agiktir. Anilan
dergah baska bir dergah da olabilirdi ancak bulacagi imkan ve etki giicii ayn:
sekilde olurdu. Dolayisiyla kurguda Bektasiligin bir amag degil arag¢ oldugu soy-
lenebilir. Romanda, Bektasiligin bir arag oldugu fikrine binaen esas konunun ask

oldugu anlasilacaktir.

Nur Baba, bir Bektasi tekkesi vasitasiyla yasanan bir agki ve bu askin do-
nligiimiinii anlatir. Romanin meselesi ise esasinda bu doniigiimiin trajik ve duy-
gusal tasviridir. Karaosmanoglu tarihi, mitolojik, dini, folklorik bir¢ok benzetme
ile bir kadinin, Nigar Hanim’in duygularini tasvir eder. Romanin konusu hakkin-
da ¢esitli yorumlar vardir. Aldig1 yorumlar romanin daha ¢ok “Osmanli askeri
sisteminin temelinde 6nemli rolii olan Bektasi tekkelerinin asli fonksiyonundan
uzaklagmasini” (Polat 2001: 467) konu edindigi yoniindedir. Nur Baba ve Yaban’1
Yakup Kadri’nin “lizerinde 1srarla durulmasi gereken en dikkate deger eserleri”
olarak kabul eden Nihad Sami Banarli, romanin konusunu Bektasi tekkesine ¢e-
kerek gergekligini elestirir: “San’atkar, Nur baba isimli romaninda, milli ve ta-
rihi bir Tiirk miiessesesi olan Bektasi tekkesi’nin, Tiirk medeniyeti tarihine yedi
asir siiresince yaptig1 biiyiik hizmetleri asla dikkate almiyarak; bu tekkenin yal-
niz son ¢aglarindaki bazi bozuk taraflarin1 Bektasiligin kendisi zannedercesine
bu tesekkiilii siddetle hirpalamigtir” (Banarli 1983: 1203). Dolayisiyla Banarls,
romandaki en dikkate deger tema olan aski goz ardi etmistir. Niyazi Ak1’ya gore
Nur Baba, “bir din ve kiiltiir miiessesesindeki bozulusu anlatir” (2017: 101).
Inci Enginiin’e gore ise “Nur Baba Yakup Kadri’nin bir mistik davranis ve ken-
dini taniy1s anlaminda ask duygusunu tadisini ¢ok basarili bir sekilde anlattigi
romanidir” (2020: 284). Serif Aktas da Nur Baba’da ask temasiin islendigini
belirtir (2014: 48). Romanin “[g]er¢ek kimliginden uzaklastirilan tekke hayatini,
capkin bir tekke seyhinin yasadiklar ile” anlattigini belirten Yakup Celik’e gore
ise romanin konusu, “[i]¢ giidiileriyle yasayan bir tekke seyhinin, konakta aklin
On gorisliyle yasama tarzini siirdiiren Nigar’1, yalida goniil penceresinden hayata
bakan Ziba Hala araciligiyla elde edisi”dir (2007: 224). Nur Baba’y1 bir insanlik
komedisi olarak goren Cafer Gariper ve Yasemin Biiylikcoskun, romanin “bir
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Bektasi tekkesi etrafinda siirdiiriilen sosyal hayati, insan1 ve onun problem alan-
larm ele” aldigin belirtirler (2009: 95-97). Gorildiigi gibi romanin konusunu
tespitte iki ortak unsur vardir: tekke (Bektasilik-iktidar) ve agk (duygusal iliski-
baglilik). Bu iki unsur, romanin temel dinamikleridir.

“Bir Bektasi Tekkesinde Mumlar Nasil Sondiriiliir?”” boliimii ile baslayan
roman, Bektasilik ile ilgili bilgilendirici bir metin mahiyetinde baglar. Bu bilgi-
lendirmeler romanin kisileriyle bulusur ve okur, bir Bektasi miirsidi olan Nur
Baba ve miiridi Ziba Hanimefendi’nin bir anlasmazhigi ile karsilasir. Bu anlas-
mazligin romanin asil konusu iizerine odaklanacagi aciktir. “Bir Bektasi Seyhi
Nasil Yetigir?” boliimiinde Nur Baba’nin hayatinin anlatilmasi ile okur roman
kisilerinin, bilhassa Nur Baba’nin karakterleri iizerinde bir fikir sahibi olur. Nur
Baba, tartismadan yirmi bes sene 6ncesinde bu dergahin “asli mechul, ciliz bir
sigintis1” konumundadir ve “mubhipler arasinda sadece ‘Nuri’ diye ¢agrilir” (Ka-
raosmanoglu 2021: 35). Evliliklerinden hi¢ ¢ocugu olmayan selefi Afif Baba’nin
Anadolu’dan yanina alip getirdigi, sekiz dokuz yaglarinda bir ¢ocuktur. Dergah
halkinin muhalefetine ragmen Afif Baba, Nuri’yi yanindan ayirmaz. Nuri’nin
simarikliklarinin tizerine dergdhin eksilen miiritleri, Nuri’nin on yedisine girip
-bilhassa kadinlara karsi- sirnasik, miitecaviz ve haddini asan tavirlari karsisinda
iyice azalir, yirmisine geldiginde ise Afif Baba, hasta haliyle dergahta tek basina
kalir. Afif Baba’nin 6liim dosegine girmesiyle son esi olan Celile Bact’nin do-
seginin bog kalmasi, Nuri i¢in yeni bir nam kazanma firsatina vasita olur. Miir-
sidinin 6limiinden ii¢ ay sonra Nuri, Celile Baci ile olan iligkisini nikah kiyarak
mesrulagtirir. Bu yeni evli ¢ifti gérme arzusu eski miiritleri tekrar dergaha ¢ek-
meye baslar. Boylece, analig1 yerinde sayilabilecek olan Celile Baci, Nuri’nin
miirsit Nur Baba’ya doniisiimiiniin aracis1 olmus olur. Dolayisiyla Afif Baba’nin
mirast hem dergahi hem karis1 hem itibar1 seklinde ii¢ koldan Nur Baba’ya ak-
tarilmis olur. Nur Baba bu mirasi bir miirsit roliiyle bilhassa kadinlar tizerinden
faydaci bir bi¢imde kullanacaktir. On yedi yasindaki Nuri’nin arzularinin ger-
ceklesmesi artik tekke lizerinden mesruiyet kazanmigtir. Ciinki Nuri, arzuladigi
iktidar alanina bu mekan tizerinden ulagmustir.

Romanin basinda yer alan, Nur Baba ile daha 6nce goniil iligkisi yasadigi
Ziba Hanim arasindaki anlasmazligin nedeni, Ziba’nin yegeni olan Nigar Hanim
tizerindendir. Nur Baba, Ziba’nin yaninda gérmiis oldugu Nigar’in giizelliginden
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etkilendiginden, onun dergaha getirilmesini ve nasip almasini® arzular. Ziba ise
kendi iktidar alaninin azalacagindan, yerine daha geng ve giizel bir kadin gelme-
sinden hoslanmadig1 i¢in bu duruma yanagmaz. Ancak dergahta bulunan Nasib
Hanim’in ziyaretleri vasitastyla Nigar bir sekilde dergaha gelmeye baslar ve Ma-
cid ile birlikte Nur Baba’dan nasip alirlar. Ziba Hanim, Nur Baba’dan yas olarak
biiytiktiir. Nigar ise otuzlarinda, iki ¢ocuk sahibi, esi yurt disinda calisan -halas1
Ziba Hanim gibi- varlikli bir kadindir. Akrabasi geng Macid ile duygusal olarak
da yakindirlar. Baslarda Nur Baba’ya bir yandan yiiz verip bir diger yandan uzak
duran Nigar, zamanla Nur Baba’yla iligski yasamaya baslar ve alt1 sene sonrasin-
da artik giizelligini, varligini, cocuklarim yitirmis, hastalikli ve silik bir kadin
olarak tekkede yasamina devam eder. Her seyini feda etmis oldugu Nur Baba ise
cok daha genc ve giizel olan Siiheyla ile nikéhlanir. Bu yeni agk karsisinda ¢ekti-
gi actya ve tam da bu esnada Macid’in kendisine yardim eli uzatmasina ragmen
Nigar, tekkeden ayrilmaz, ayrilamaz. Kaderine ve kederine razi olmus, tilkenmis
bir kadin olarak hayatina devam eder. Bunun bir nedeni Nur Baba’ya olan zaafi
olsa da asil nedeni, Nigar’in bagliliginin zamanla beseri agktan dini bir bagliliga
donmiis olmasidir. Bu agkin doniistimii, Nigar’1 ayakta tutar. Artik Nigar, ¢aresiz
bir kadercidir. Nazim Hikmet Polat’a gore, “ilk hikayelerinden baslayarak ko-
tilliiklere, musibetlere, glinaha mahk(im, ¢ogunlukla irade yoksulu kahramanlar
Yakup Kadri’nin mizacina uygun diisen fatalizmden kaynaklanmaktadir” (Po-
lat, 2001: 465). Fatalizm, kelime anlamiyla yazgicilik/kadercilik demektir*. Nur
Baba romaninin kadinlara Nigar 6zelinde bakildiginda bu kadercilik daha iyi
goriilecek, baglilik nedenleri biraz daha net agiga ¢ikacaktir.

Tanpimar’a gore ilk hikdyelerinde “Maupassant realizminde” olan Ya-
kup Kadri, “[d]aha bu ilk kitapta ve onu takip eden hikayelerde realiteye ancak
bir fikrin arasindan baka[r], insan1 ancak bir idealle tamamladig1 zaman kabul
ede[r]” (2007: 123). Nur Baba da yazildig1 tarih itibariyle yazarin ayni donemine
tekabiil eder. Dolayisiyla Nur Baba’nin da realist bir eser oldugu, buna karsilik
romanda idealist bir insan goriilmedigi sdylenebilir. Romanda bir ideale sahip

3 Romanda “nasip almak” ifadesi, tekkeye kabul edilmek anlaminda kullanilmistir.

4 “Insanin tiim eylemlerinin ve gergekte biitiin olaylarin dnceden belirlenmis oldugunu, dolayistyla olaylarin seyrini
degistirme yoniindeki tiim tesebbiislerin nafile oldugunu 6ne siiren; tiim olaylarin degismezcesine ayarlandigini ve
onceden belirlendigini, insan varliklar1 tarafindan higbir sekilde degistirilemeyecegini ve gelecegin insan varliklarinin
denetimi disinda oldugunu, insanin kendi yazgisini da, evrenin yazgisini da degistiremeyecegini, tarihin akisinin tersine
¢evirilemeyecegini, her seyin 6nceden belirlendigi gibi olacagini savunan anlayis” (Cevizei 1999: 924).
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oldugu sdylenebilecek yegane isim, Nur Baba’dir. Onun iki yonlii iktidar arzusu
romandaki temel idealdir. Romandaki kadinlar arasinda da benzer bir iktidar ar-
zusu, soguk bir savas seklinde dikkati ¢eker.

Ismail Hikmet Ertaylan, Yakup Kadri’nin analiz ve tasvirlerinin canl
olduklarim, bilhassa “Nur Baba’da tiplerin (type) mithim bir kismi[nin] hakiki”
oldugunu sdyler (2011: 909). Nur Baba’nin tiplerinin realist bir bi¢imde ¢izildigi
aciktir. Bu gercekeiligi vermek i¢in anlaticinin tiplerinin zaaflarim1 da vurgula-
masi dikkate deger. Ozellikle Nur Baba’nin zaaflar1 ve Nigar’m iistii ortiilii gibi
gorlinen arzulari ile birlestiginde romanin kurgusu ger¢eklesmis olur. Diger ka-
dinlar ise figiiratiftirler.

Romandaki kadinlarm Nur Baba’nin hayatina giris siralarina bakarak dahi
kadinlarin romandaki konumlariyla ilgili bir yorum yapilabilir. En yagli olan Celile,
Nur Baba’nin en geng haliyle birliktedir. Islevi iktidarm kapisini agmaktir. Sirastyla
Nur Baba’nin kadinlar1 genglesmeye baglar. Ziba Hanim, Nigar Hanim’in halasi ol-
mas1 nedeniyle ondan -ve Nur Baba’dan- biraz daha biiyiiktiir. Ikisinin de arzulanan
giizel kadinlar olmalarimin yani sira varlikli kadinlar olmalari, Nur Baba’nin iktidar
arzusunu hem cinsel hem maddi agidan karsilar. Siiheyla ise en geng olandir ve
sadece glizelligi ve igvesiyle arzulanan kadindir. Sitheyla’ya yonelen duygu cinsel
iktidardir. Nur Baba olgunlastik¢a ve iktidar alani arttik¢a kadinlar genclesir. Ka-
dinlarin gengligi ile kendisi de adeta yaslanmayan bir mirsittir.

Nur Baba ve iktidarmin Déniisiim Arac1 Olarak Kadinlar

Mekan, kuskusuz her romanin kurgusunda etkilidir. Bu romanin da bir
Bektasi tekkesinde gegiyor olmasi, dolayisiyla roman kisilerinin tekke mensu-
bu olmalari, tekkenin ve mekanin roman kurgusunda etkisini giiglendirir. Bu
nedenle roman baskisilerinin tekke miirsidi ve miiritleri olmas1 ve romandaki
askin/asklarin da bir iktidar alani sayilabilecek olan fekke lizerinden aktarilma-
st dogaldir. Elbette romandaki Bektasilik ile ilgili unsurlar incelenmeye agiktir
ancak bu ¢aligmanin konusu, Bektasilik degil, bir tekke miirsidinin mevkiinden
kaynaklanan kudreti ile miiritleri {izerinde kurdugu baglilik ve iktidar iizerine-
dir. Bu iktidarin, bilhassa Nigar 6zelinde, kadinlar tizerindeki etkisi romanin
esas konusunu olusturdugundan calisma, Nur Baba ve kadinlarin ele alacaktir.
Oncelikle Nur Baba iizerinde durmak gerekir.
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1. Mistik Don Juan Nur Baba: Arapca kokenli bir kelime olan iktidar,
Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “Bir isi yapabilme giicti, erk, kudret” olarak tanim-
lanir (TDK, 2005: 951). Ahmet Cevizci, iktidar1 tanimlarken ikinci anlaminda,
“[e]tkide ya da eylemde bulunma imkan1 veren hukuki, siyasi ya da ahlaki gii¢”
ifadesini kullanir (1999: 454). Burada alt1 ¢izilmesi gereken kelime, ahlaki ifa-
desidir. Bir miirsit olmasi nedeniyle Nur Baba’nin sahip oldugu iktidar, siyasi
bir diizleme isaret etmekle birlikte ahlak {izerine temellenir. Ancak ahlak, Nur
Baba tarafindan miirsit olmanin imkanlariyla kendi ¢ikarina kullanilarak kadin-
larla olan iligkilerini mesrulastirmaya doniik bir isleve sahiptir. Amag¢ olmaktan
ziyade araclasan ahlak, tekkeyi de araglastirarak ahlak kurallarint Nur Baba’nin
arzularina gore yeniden kurar. Nur Baba istiyorsa evli bir kadinla birlikte olabilir,
onun miilk ve kudretinden faydalanabilir, hatta hasta dosegindeki babasi1 yerinde
olan Afif Baba’nin karisiyla birlikte olarak iktidar1 kendisine dondiirebilir. Afif
Baba da Celile de Nur Baba ile kan bagina sahip degildirler ancak bu mane-
vi evlatlik meselesi, ogul-baba-anne liggeninde Oidipus kompleksini animsatir.
Ancak Kral Oidipus, babasini 6ldiiriip annesiyle birlikte oldugunun farkinda bile
degildir. Gergekleri 6grendiklerinde ise intihar eden annesinin {izerindeki elbi-
selerin igneleriyle kendisini kor eder ve yollara diiser. Artik bu aciya dayanama-
yacaginin farkinda oldugundan kendisini kdorliikle cezalandirir (Sophokles 2010:
49). Nur Baba’nin ise gozleri olabildigine agiktir. Giizelligini ya da kudretini
sindirdigi bir kadinin ardindan daha geng ve giizel bir kadin1 muhakkak goriir
ve onu tekkesine, dolayisiyla yatagina ¢ekmenin bir yolunu bulur. Gariper ve
Kiigiikcoskun da Nuri’nin Celile’nin yatagina girisiyle ilgili nedenleri siralarken
Oidipus kompleksinden bahsederler: “i¢inde var olan, fakat farkina varamadigi
Afif Baba’y1 agma istegi, oedipus kompleksi” (2009: 125) olarak yorumlanir.
Odipal kompleksin en baskin oldugu husus, bahsedildigi gibi Afif Baba yi asma
istegi, dolayisiyla kendi iktidar alanin1 kurmaktir.

Roman tiplerini tasnif ettigi calismasinda Nurettin Oztiirk, Nur Baba’y1
“softa-yobaz tipi” olarak kategorize eder (2007: 455). Giicliniin kaynag1 da sof-
ta tipi olusundan ileri gelir. iktidarin gii¢ ile ilgili yonii hem tahakkiimii hem
cinsel giicii ¢agristirir. Nur Baba’da tekke vasitasiyla gizli bir tahakkiim, miir-
sitlik vasitasiyla da belirgin bir cinsel gii¢ oldugu agiktir. Neredeyse yabani bir
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hayvan olarak anlatilan, anlatici tarafindan “bir geng teke” (36°) olarak tanim-
lanan Nuri’nin Nur Baba’ya doniismesi kolay olmayacaktir. Bu siiregte elbette
bir aractya ihtiyac duyacaktir, o da Celile Hanim’dir. Dergah onun i¢in iki yonlii
bir iktidar aracina doniigiir. Bir yonii ¢evresinde baskin ¢ikmak yani tahakkim
arzusuyla ortiisiirken diger yonii ise kadinlara daha yakin olabilmeyi mesru ki-
lacak bir konuma sahip olma arzusuyla ortiislir. Bu konum da yine tahakkiim
kelimesiyle acgiklanabilir.

Nur Baba’nin kadinlara bir av, bir erek olarak bakmaya baslayis1 ilk geng-
lik yillarini bulur. Bu bakis hayatinin devamina da sirayet eder. Romanda kurban
olarak goriinen asil isim, Nigar’dir. Clinkii Celile’nin de Ziba’nin da Siitheyla’nin
da Nur Baba’dan yana ¢ikarlar1 oldugu ac¢iktir. Sahika Karaca, “[e]debi metin-
lerde ¢ogu zaman erkek iktidarimi disilligiyle parcalayan kadinlar[in] kotiiciil
imgeyle karsimiza” ¢iktigini sdyler (2019: 268). Celile, goriintiste kotii bir kadin
olmasa da Nur Baba’y1 tekkenin selameti i¢in yonlendirdigi olur. Ziba, Nigar’in
dergaha girmesine mani olmaya calisarak yegeninin kendisinin yerine gegmesini
engellemek i¢in kotiiciillesir. Kotiiciil olamayan Nigar ise romanin nihayetinde
magdur olacak isimdir. Bu baglamda Nur Baba’nin bir Don Juan oldugu soyle-
nebilir®.

Ian Watt, “XVII. yiizy1l Ispanyasinda yaratilmis bir edebiyat saheseri”
olan Don Juan’in kurmaca kisiligini olusturmak adina birgok arastirma yapil-
digim belirtir (2016: 124). Kaynak olan Tirso de Molina’ya ait ve 1630 tarihli
El Burlador adli oyunda, Don Juan kilik degistirerek ya da sevgi ve evlilik va-
atleriyle elde ettigi kadinlar1 ¢ok hizli bir sekilde terk eden, yeni maceralar pe-
sinde kosan bir tiptir. Oyunda dort kadini kandirip onlarin bakireliklerini alarak
onurlarini zedeledigi ve olanlardan pigsmanlik duymadigi i¢in bir heykel tarafin-
dan oldiiriilerek cezalandirilir (Watt 2016: 126-132). Nur Baba’nin Don Juan’a
benzeyen yonil, elde etme arzusu ve ¢apkinligidir, yaptiklarindan o da pigsmanlik
duymaz. Bu hali onda bir genglik kalintisidir: “Hele ¢ocuk on altisini bitirip on
yedisine girdigi esnalarda dergahta, hemen hemen kimseler kalmamisti; ¢linkii
diin sadece miizi¢ ve simarik olan Nuri ilk genclik saikasile mutasalit ve miite-

5 Makale iginde Nur Baba romanindan yapilacak olan alintilarda kaynak gosterimi, parantez iginde sadece sayfa numarasi
seklinde gosterilecektir. Eserin kiinyesi kaynakgada mevcuttur.

6 Nur Baba’y1 Don Juan olarak anan bir baska ¢aligma i¢in Cafer Gariper ve Yasemin Kiigiikcoskun’un kaynakgadaki
eserine bakilabilir.
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caviz olmaga da baslamisti. Muhibbeler arasinda taze ve gecgin higbiri yoktu ki,
muhabbetlerde, onun elinin 1siran, sokan, ¢imdikleyen bes ayakli bir hayvan gibi
sofranin altindan kendi dizleri listiinde gezindigini, selamlikla harem arasindaki
dehlizlerde o tiiysiiz, siska gencin bir teke vahgetile gogiislerine atildigini gor-

memis bulunsun” (36).

Watt, sevmek kadar sevilmekten de uzak durdugunu belirttigi Don Juan’in
goniil maceralarindaki iki ortak etkene vurgu yapar: “Birincisi sectigi kadin ta-
mamen kosullarin getirdigi biridir ve bilhassa o kadina ulagma imkani vardir;
ikincisi de iligkiyi cinsel tatminin 6tesine gegirmeye hic niyetli degildir” (Watt
2016: 134-135). Nur Baba’nin kadinlar1 da dogal kosullarla karsisina ¢ikar ancak
o Nigar’1 elde etmek i¢in biraz ugrasmak zorunda kalmistir. Acimasiz ve ayni
zamanda basarili bir diizenbaz istismarci olarak tanimlanan “Don Juan, hangi
yontemle olursa olsun istedigini elde etmek ve sonra bu hileyle tin kazanmaktan
derin bir gayrivicdani keyif almaktadir” (Watt 2016: 136-137). Nur Baba’nin da
kendisine gore en dogal hakki yanindaki kadinlar1 daha gengleri ile degistirmek-
tir. Ayrica “Kralin basmabeyncisinin oglu olarak Don Juan toplumsal bakimdan
kendisini dokunulmaz hisseder” (Watt 2016: 139). Benzer bir dokunulmazlik,
Nur Baba’nin bir Bektasi seyhi olusundan ileri gelir. Dolayisiyla Nur Baba ve
iktidari, Don Juan’in yerli bir yansimasi olarak okunabilir.

Nur Baba’nin tekke nedeniyle mistik bir figiir olusu, kadinlar1 kendisine
ceken bir diger Ozelligidir. Nigar’in Nur Baba’nin ¢ehresini “karakalemle ¢i-
zilmis bir havari resmine, bilhassa gen¢ bir ‘Saint Jean’a” benzetmesi, miirsitte
gordiigii ruhani durus nedeniyledir. Bu durusun sadece goriiniiste oldugu, Nur
Baba’nin kadinlara kiymet vermedigi hatta kadinlar1 bir sikar, bir av gibi gor-
diigii agiktir (131). Kadinlarla olan iliskisinde sakallarina ayrica vurgu yapilir.
Siiheyla ile yagadigi agkla “Alt1 seneden beri higbir hatt1 bozulmayan ¢ehresinde
bu sakal her vakitten ziyade siyah ve muhtesem duruyordu[r]” (162). Nur Baba,
birlikte oldugu kadinlarin giizelliklerini, gengliklerini ve zenginliklerini kendi
iizerinde toplayarak onlarda bir bosluk birakir, bu bosluk 6liim olarak da okuna-
bilir. Bu yoniiyle o, bir Avrupa masal kahramani olan Mavi Sakal’a’ benzetilebi-

7 Mavi Sakal masali i¢in Charles Perrault’un kaynakgadaki eserinde “Blue Beard” (99-102) béliimiine bakilabilir. Masal
ile birlikte inceleme i¢in ise Clarissa Pincola Estés’in Kurtlarla Kosan Kadinlar adli kitabinin ilgili boliimiine bakilabilir.
Masalda, sakallariin renginden dolay1 kendisine es bulamayan Mavi Sakal, sakallarmnin o kadar da mavi olmadigina ikna
olan masum bir kizla evlenir. Mavi Sakal, seyahate ¢tkacag1 bir giin stkilmamasi igin esinin kiz kardeslerini ve tanidiklarmi
¢agirmasini ister ve evin biitiin anahtarlarini ona verir. Satosunun bir odasini kilitli tuttugundan esinden kiigiik anahtarli o
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lir. Charles Perrault’un ayni adli masalinda, Mavi Sakal’in evlenme arzusunda
oldugu masum kiz, zayif karakterli biridir, Mavi Sakal’in sakallarinin aslinda o
kadar mavi olmadigin1 diisiinerek onunla evlenir ama esinin, daha onceki ka-
rilarini 6ldiiren bir katil oldugunu 6grenince o da o6ldiiriilmek iizereyken kar-
deslerinin yardimiyla kurtulur. Kurtulmak icin erkek kardeslere ihtiyaci vardir
ve onlarin yardimini alir. Mavi Sakal ise giiglii ve kadinlar1 dnemsemeyen bir
zorbadir. Zorbaligini sirr1 6grenilene kadar belli etmeyecek kadar da akillidir.
Nur Baba da bu konuda benzer bir tavirdadir, kadinlarina kars1 gercek yiiziinii
baglarda gdstermez ve zamanla bu kadinlarin yasam enerjilerinin ve amaglarinin
katiline doniigiir. Ancak masaldaki gen¢ kadinin kendisini kurtaracak abilerinden
medet ummasi romanda goriilmez. Ciinkii Nigar, Macid’in yardim elini geri ¢e-
virecektir.

Ak1’ya gore “Nur Baba, behimi bir muhitin yetistirdigi sensuel bir tiptir.
O da realistlerin anlayigina gore giiniin birinde bedbin olacaktir” (2017: 175).
Ancak romanin sonunda anlatilan Nur Baba’nin bedbin olmayacagi, her daim
kadinlar1 yaninda bulacagi hissettirilir.

Romanin 6n plandaki bir diger erkek karakteri olan Macid ise yer yer bir
gbzlemci mahiyetindedir. Nigar ile birlikte nasip almak i¢in tekkeye gittiklerinde
gordiiklerini hatira defterine yazar. “Bu bir i¢timaiyat miitehassisina veya ictimai
bir romana miikemmel bir zemin olabilir, o kadar tipik bir alem...” (75) diye-
rek yazari temsilen romanda yer aldiginin ipuglarini verir. Yabancisi olunan bir
mekan ve atmosferde, sevdigi kadin olan Nigar’in da kendisine yabancilastigini
kederle miisahede eder. Romanda doniisiim yasayan kisi, Nigar’dir, diger kisiler
sabit kalir. Macid’in hatira defterine yazdiklarindan yaptigi tespitlerde, kendisini
Nur Baba ile kiyasladig1 goriiliir. Onun zevkine digkiin Tiirk’d, kendisinin ise
hislerine diigkiin Tiirk’i temsil ettigini diisiiniir (101). Bu kiyas romandaki en
onemli iki erkek karakterin tasnifi acisindan miithimdir. Bu kiyasin bir nedeni
de Macid’in agkindan ileri gelir. Ciinkil i¢ diinyasinda kendisi yerine miirsidin
neden tercih edildigini sorgular.

odaya asla girmemesini ister. Kiz kardesleri ve komsular1 kendisini ziyaret ettiginde evini gezdiren kadm, gizlice bu kilitli
oday1 agar ve odanin kanla kapli oldugunu, igeride iki kadin cesedi oldugunu gérerek dehsete kapilir. Anahtar1 yerdeki
kana diisiirdiikten sonra defalarca yikar ama kan biiyiilii oldugundan bu leke anahtardan ¢ikmaz. Dénen Mavi Sakal, anah-
tardaki kan1 goriince esinin odaya girdigini anlar ve onu 6ldiirmek ister. Dua etmek igin zaman isteyen kadin, evdeki kiz
kardesine seslenip erkek kardeslerinin gelip gelmedigini sorar. Mavi Sakal dayanamayip tam karisini 6ldiirecegi esnada
yetisen erkek kardesleri, Mavi Sakal’1 6ldiirtirler. Kadin, Mavi Sakal’dan kalan mirasi ise kardesleriyle paylasir.
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2. Nur Baba’nin Kadinlari: Romandaki kadinlar ehemmiyetlerine gore
siralandiginda ilk isim kuskusuz kendi ask maceras1 anlatildig: i¢in Nigar ola-
caktir. Kocas1i Madrid’e sefir olarak gittiginden beri iki ¢cocugu ile annesinin
Kanlica’daki yalisinda ikamet eder (47). Roman i¢inde kocasinin dondiigiine
ya da donecegine dair bir emare bulunmaz. Dolayisiyla evli ancak yalniz bir
kadindir. Celile, Nur Baba’nin hayatinda hep var olan bir figiirii, karisin tegkil
ettiginden ikinci sirada sayilabilir. Nigar’in halas1 Ziba, babasi tarafindan redde-
dilmis, yalniz bir kadindir. Ziba romanda daha etkin olsa da Siiheyla ile birlik-
te romandaki kurguyu saglama konusunda yardimer kisilerdir. Ziba, Nigar’1 bu
aska siiriikleyecek karsilagsmay1 ve baglanmayi1 olusturan 6rnek figiir oldugundan
onemlidir. Bu 6rnek figiir olus, René Girard’in “liggen” arzusunun bir yorumu
olarak goriilebilir. Girard, Don Kisot karsisinda 6rnek kisi olarak Amadis de
Gaule’u konumlandirir: “Don Kisot, bireyin temel ayricaligindan Amadis adina
vazgeemistir: Arzu ettigi nesneleri kendisi se¢miyor, onun adina Amadis yapi-
yordur bu isi” (Girard 2013: 23). Nigar da bu durumda Ziba halasinin arzusunu
taklit ettiginden Don Kisot gibi kendi temel ayricaligindan, segme 6zglirliiglin-
den farkinda olmadan vazgegmistir. Girard, arzu {iggeninin tepesindeki 6rnek
kisiyi arzu dolayimlayicisi olarak tamimlar. Ziba da bu durumda arzu dolayim-
layicisi roliindedir. Nur Baba ise arzularin merkezinde olarak hem arzu nesnesi
hem arzulayandir. Roman kisileri, Nur Baba ile iligkilerine gore somutlastirilirsa
asagidaki sekil ortaya ¢ikacaktir. Uggenin sonunda oldugu gibi Nur Baba, ayni
zamanda merkezdedir.

Nun —= Ceile = Nur Baba ——a Ziba

/\

Nigar S rmhteris Nur Baba = Sitheyla

Sekil 1: Arzu tiggeninde Nur Baba

Nur Baba’nin etrafindaki kadinlar elbette bu dort kadindan ibaret degildir.
Romanda dikkat ¢ceken kadinlardan biri de Nasib Hanim’dir. Ancak Nur Baba
ile goriiniirde ¢ikar iliskisi disinda duygusal bir iligkileri olmadig1 igin Nasib
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Hanim, bu ¢alismanin konusu disinda birakilmistir. Bununla birlikte Nasib, eger
isterse Nur Baba ile iligkiye girebilecegini Nigar’a sdyler. Bunu ifade etmesinin
altinda Nigar’1 dergaha ¢ekebilme emeli olsa da esas etken Nur Baba’nin konu-
mu itibariyle de elde etmis oldugu iktidardir. Nasib bu ¢ekimde arzulanan ol-
madig i¢in -ki kendisinin de dergah icinde Rauf adinda iliski yasadigi bir dostu
vardir- arzulanana ulagsmaya ¢alisan araci roliindedir. Nitekim anlatici tarafindan
“sevimli ve muzir bir seytan” (79) olarak anilan Nasib, Nigar’1 1srarli ziyaretle-

rinin neticesini de alacaktir.

Romanda Nur Baba’nin karakterini agiga vurmasi acisindan miihim bir
kadin daha anilir. Nur Baba’nin her kis mevsiminde yasl ve zengin bir kadi-
nin kishigma gitmesi, romanda bu mekanin bir “ask mahpesi” olarak anilmasina
neden olur. Nur Baba, maddi olarak rahat edebilmek i¢in ¢ok yash kadinlarla
da birliktelik kurar. Isin ilginci romanda bu iliski, Nur Baba nin diger kadinlari
tarafindan da kabul edilebilir bir durum olarak goriiliir. Nur Baba’nin evlatlar
i¢in milrsitleri tarafindan yapilmis her sey mubah goriiniir. Bu evlatlar, romanda
birtakim ifadelerle asagilanir. Diger Bektasiler arasinda Nur Baba ve evlatlari-
nin asagilandig ifade edilirken anlatici tarafindan “siirii” olarak nitelendirilirler
(137).

Bir diger kadin ise bir oliidiir. Tekkenin bahgesinde bulunan “Perestev
Hanim ismindeki kadinin mezar1” (155) oldukg¢a semboliktir. Nigar’in ¢ok miis-
fik bir kadin olarak animsadig1 Perestev, “bir gece, Baba’nin fena bir muamelesi
tizerine, kendini tekkenin penceresinden agagiya atarak uzun miiddet iki ayag:
kotiirim” kalan ve “mutlaka buraya gomiilmek vasiyetinde” bulunan bir kadin-
dir. Nur Baba’nin tekkesi baslarda cazibeli bir mekan olsa da zamanla bu ka-
dinlar i¢in bir mezara doniisiir. Burada klasik edebiyatin bir etkisini gérmek de
miimkiindir. Nur, 151k demektir ve bu 1s1k Nur Baba karakterinde esasinda bir
atesi temsil eder. Kadinlar ise bu atesin nurundan etkilenmis pervaneler gibi tek-
keye ¢ekilirler. Yanmaya basladiklarin fark ettiklerinde ise artik 6lmek {izeredir-
ler. Bu nedenle karakterlerin isimleri de sembolik olarak okunabilir. Romandaki
kadinlar1 ele alirken eserdeki ehem sirasina gore degil, Nur Baba’nin hayatina
girig siralarina gore ele almak daha uygun olacaktir. Bu kadinlardan ilki, adinin

anlami1 u/u olan Celile’dir.

2.1. iktidar1 Kuran Anne/Es Figiirii Celile: Bac1 Celile Hanim, Nur
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Baba ile iligkisi en uzun siireli olan kadindir. Bunun nedeni, ilk karisi olmasinin
yaninda, Nur Baba’nin mevcut miirsitligini Celile’nin nikahiyla kazanmasidir.
Bu evlilik bu nedenle bir aligveris niteliginde devam eder. Nur Baba bir iktidar1
ve ¢evreyi Celile ile devralirken Celile de bir miirsit esi olmayi siirdiirmeyi yine
bir iktidar arzusu ile devam ettirir. Ote yandan aralarindaki yas farki ve Nur
Baba’nin selefi merhum Afif Baba’nin evlatligi olmasinin da etkisiyle yeni esine
yaklagimi bir anneyi de andirir: “Bununla beraber, gengligi, tecriibesizligi ve
biraz da cehaleti sebebile ihtimal her an bir bagka miibalatsizliga diisebilirdi, fa-
kat yan1 basinda Celile Baci’nin, ciibbesinin eteginden hi¢ ayrilmayan mihriban
eli onu en hafif bir kusurdan bile korurdu. Bu kadin kendi iradesini kaybettigi
gilinden beri intizamseverlik hissini artik baskalarinin, bilhassa gen¢ zevcinin
iradesine hakim olmakla tatmin edebiliyordu” (38). Goriildiigi gibi Celile, ace-
mi ve bilgisiz Nuri’nin Nur Baba’ya doniismesindeki egitici giicli de olusturur.
Ustii ortiik bir bigimde, bir hoca, bir anne vasfiyla kendisini tatmin etmis olur.
Celile’nin iktidar alani, nikahiyla oldugu kadar bu vasiflarla da daimdir.

2.2. Arzuyu Uyandiran Figiir Ziba: Ziba Hanimefendi, romandaki arzu-
lar1 ve hincr diri olan ilk kadindir. Hing kavramini karsilamak i¢in Max Scheler,
ressentiment terimini kullanir. Bagka birine kars1 hissedilen “6zel bir duygusal
tepkinin tekrar tekrar yaganmas1”, bu “duygunun siirekli yaganmasi onu kisiligin
derinliklerine yerlestirmis ama ayni zamanda da kisinin eylem ve ifade alaninin
disina ¢ikarmistir” (Scheler 2004: 3). “ ‘Hing’ zihnin karanlik dehlizlerinde ge-
zinen, egonun eylemliliginden bagimsiz, bastirilmis bir gazap duygusudur. Res-
sentiment sonunda nefret ya da baska diigmanca duygulanimlarin tekrar tekrar
yasanmasi yoluyla sekillenir” (Scheler 2004: 3). Ziba’nin Nur Baba tekkesindeki
gizil saltanatinin bitecek olmasi, ondan bastirilmis bir gazaba doniisiir. Scheler,
intikama susamisligin ressentiment’in en énemli kaynagi oldugunu sdyler (2004:
7). Ziba heniiz intikama susamis olmasa da yegeninin de nihayetinde mutsuz
olacagini bilir. Ancak yegeninin Nur Baba’ya meyliyle intikam arzusu da kagi-
nilmaz olacaktir.

Ziba 6nce arzular, arzuladigr baska birine gittiginde hing duyar, kaybe-
decegini anladiginda arzuladigini kiigiimser, asagilar. Yerine arzulananla ise
kendisini bir yaris halinde disiiniir. Bu yaris1 degil yegeninin, hi¢bir kadinin
kazanmasim istemez. Nigar ve Macid tekkeye gelip nasip aldiklarinda soyle-
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nen sarkilardan birinde gecen “Bu bir riza lokmasidir yiyemezsin demedim mi?”
muisrai1 yliziinden Ziba ve Nasib kavga ederler. Bu kavga esnasinda Ziba’nin sdy-
ledikleri onun karakterinin yenilmeye ne kadar tahammiilsiiz bir yapida oldu-
gunu ve Nur Baba’ya bagliliginin duygusal muhabbetten ziyade onun iizerinde
kurdugu tahakkiim nedeniyle ¢ok kuvvetli oldugunu dogrular: “Yedim, yedim,
yedim, hazmettim... Ve ¢ikardim bile... Ister misin sana artigimdan vereyim?
Merak etme! O daha senin gibi yiizlerce ag1, acgozliiyli doyurur! Senelerce, se-
nin gibi yiizlerce a¢1...” (105).

Bu ciimlelerde asil dikkat ¢eken, kendisinden daha geng ve giizel olan
Nigar’a kaybetmesinin yaninda iktidariin da artik bu dergahta bittiginin farkina
varmasidir. Bu iktidarsizlik hissi, hasedinin baslica nedenidir. Ressentiment’in
kaynaklar1 olarak oncelikle “acizlik” ve “iktidarsizlik™ hislerini sunan Scheler,
haset, kiskanglik ve rekabet hirsin1 da bu hislere diger kaynaklar olarak ekler
(2004: 8, 13). Scheler, eger “intikam atesiyle yanan biri gercekten eyleme gecer
ve intikamini alirsa, eger nefret dolu biri diigmanina zarar verirse, ‘aklini basina
getirirse’ ressentiment” 1 s6z konusu olmayacagini, “hatta kizginligini1 bagkalari-
nin Oniinde ac¢iga vurmakla kalsa bile yine ressentiment’dan kaginabile[cegini]”
sOyler (2004: 9). Nigar ile her ne kadar bir tartisma ya da ¢ekismeye girmediyse
de Ziba’nin Nasib ile tekkede kavga etmesi, onun hincini ressentiment olmaktan
alikoyar. Sahip oldugu iktidar, acze doniistigli i¢in Ziba karakter acisindan de-
rinlesemez, tek yonlii kalir.

Nur Baba, Ziba i¢in kendi yetistirdigi bir erkektir. Celile’yle aralarinda
ciddi bir fark vardir. Celile, egiten ve kollayan bir rolde iken Ziba kendisini arzu-
layacak olan erkegi yetistirmistir. Ziba’nin agki ile Nur Baba’nin gelen gidenden
habersiz kalmasi; gozleri, kulaklari, bedeniyle sadece onu duyumsamasi; aski
ondan dgrenmis olmasi, mithimdir: “Nur Baba, Ziba Hanimefendi’ye tesadiif et-
mezden evvel ne i1di? Bir kiilge ihtiras, bir kiime istiha... Safa Efendi’nin kiz1 ela
gozIi Ziba, bu islenmemis cevheri kendi gogsiiniin atesinde eritti; eledi, siizdii,
ondan tiraside ve mutena bir put, bir ask ve ihtiras putu yapti. Bunun icindir ki,
elli senenin yiikile agirlasan ve hayatinit muhabbete feda etmis her ihtiyar kadin
gibi artik bagkalarinin sevigsmelerini temasada lezzet ve teselli bulmasi 1azim ge-
len Ziba Hanimefendi, hala Nur Baba’y1 kiskanmakta devam ediyor. Her ihti-

male kars1, bu son saheserini 6liilnceye kadar kendine saklamak istiyordu™ (45).
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Nur Baba i¢in Ziba, kendisinden yasca biiyiik olsa da hem agkin sirlari
hem para konusunda birgok hazzin kaynagi olmasi ve onu doyuma ulagtirma-
st agisindan sihirli bir dokunusun sahibidir. Nur Baba’y1 gen¢ Nuri’ye nazaran
daha kontrollii bir muhteris yapan ve onu iktidarin arzu yoniiyle de tamstiran,
Ziba’dir ve romandaki 6nemini sadece Nigar’1 dergdha baglayan kisi olarak gor-
mek eksiklik olacaktir. Celile’nin de Ziba’nin da Nur Baba iizerinde ehlilestirme
acisindan emekleri oldugu agiktir. Belirtildigi gibi Ziba ayn1 zamanda Nur Baba
ve dergahi i¢in maddi bir kaynak olusturur. Esasinda ¢ok yonlii iktidara sahip
olan bir kadinken arzulanmadiginda bu iktidar1 kaybeder. Kendisini yaralayan bu
durumdur: “Fakat bu geckin ve atesin ask rahibesi gittik¢e solan bu son muhab-
betine boyle son bir darbe indirmekte, hattd simdiden vahsi bir zevk buluyordu.
Can1 ve mal1 pahasina, bin zahmet, bin mesakkat i¢inde kendi ellerile kurdu-
gu bu on senelik huzur saraymi yine kendi ellerile yakmakta, kudretinin dere-
cesini deneyecek, dost ve diismanin boyle bir yangin 6niinde siiphesiz gozleri
kamasacakt1” (61-62).

Hirsi, iktidarimi kaybediginin acisiyla Ziba’y1 acimasizlagtirmistir. Kara-
ca, Kiralik Konak ve Sodom ve Gomore iizerine yaptig1 yorumlarinda, Yakup
Kadri’nin “kadin kahramanlarina karsi siibjektif bir tavir” sergilediginden,
“toplumsal alanin degerlerinden uzaklasan kadini disilliginden korkulan kotii-
clil imgeyle kargimiza” ¢ikardigindan bahseder (2019: 271). Ziba, yegenini Nur
Baba’dan uzaklastirmak icin kendi kaybettikleriyle gdzdagi vermeye caligir:
“diisiin ki ¢cok fedakar olmak lazim; mal, can ve rahat, bunlarin hepsini, hepsi-
ni...” (139) derken kendi menfaatini diisiinmekten baska bir sey yapmaz. Nigar
artik onun rakibi degil, yerine gegen gozde masuktur.

2.3. Saf Arzu ve Baghhgin Yansimasi Nigar: Merak duygusu, bircok
metinde kurgunun saglanmasinda etkilidir. Tarik Ozcan’a gore, “Bektasi tekke-
si gerek giinliik dilin gerekse beden dilinin her tiirliisiiniin konusuldugu genis
mekan boyutundadir” (2002: 92). Bu mekanin genisligi romanin ana karakteri
olan ve yalisinda dar bir ¢evre ile yasayan Nigar’1 haliyle etkileyecektir. Tekke
kuskusuz onun i¢in yeni ve kesfedilesi bir mekandir. Nigar’in baglilik nedenleri
sadece tekkenin yeni olusu ile ilgili degildir, onun i¢in yasayacagi duygusal ile-
tisim de yenidir. Nigar Hanim’1 Nur Baba ile iliskisi {izerinden degerlendirirken

yine halasinda oldugu gibi ii¢ odak iizerinde durmak gerekir: arzu/agk, iktidar
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ve para. Bu nedenle birazdan goriilecegi gibi Nigar halasinin daha kuvvetli bir
tekrar1 olmaktan Steye gegemez. Ikisi de zamanla unutulmaya mahkim olacak-
lardir ancak yeni durumlari karsisinda verdikleri tepkiler birbirinden farklidir.
Nur Baba ve miiritlerine bakildiginda, bilhassa Nigar’1 arzulama bi¢imi ve ifa-
desinde bir ikilik oldugu goriiliir. Miirsidin evlat m1 yoksa masuk mu derdinde
oldugu baslarda belirsiz gibi sunulsa da esasinda agiktir. Nur Baba, yanindaki
kadinlan tiikettikce daha genc ve giizel olanlar1 arzulamaya devam edecektir.
Ziba’dan alacagi bir sey kalmadiginda Nigar’a baglanir, Nigar tilkendiginde ise
geng Siiheyla ile nikahlanacaktir.

Esrar ve 1srar, Nigar’1 tekkeye ¢eken temel unsurlardir. Esrarin iki yonii
vardir, biri Nigar’in halasina karsi olan merak duygusu, digeri ise Bektasilik-
le ilgili kulaktan dolma bildiklerinden ve bilmediklerinden kaynaklanan merak
duygusu: “Ziba Hanimefendi, hayatindaki esrar iledir ki hassas yegenini daima
kendisine dogru ¢ekti” (47-48). Halasi, kendisinde bir prototip olan Nigar, onu
tekrar etmekten geri kalmaz. Ziba’y1 tekkeye yaklastiran nedenlerden halasiyla
ilgili bir diger mesele ise i¢inde agiga ¢ikmamis olan bir rekabet duygusudur:
“Bu adam, Ziba Hala gibi birka¢ muvaffakiyetten sonra kendini kaybetmis, nef-
sinde her kadina kars1 bir temelliik hakki vehmeylemege baslamis bir hodbinden
baska bir sey degildi Nigadr Hanim, ona herkesin Ziba Hanimefendi’ye benze-
medigini isbat edecekti” (114). Halbuki ikisinin de genetik olarak sahip olduk-
lar1 arzular1 vardir. Niyazi Aki’ya gore “Nigar ve Ziba’daki irsi hususiyetler de
hesaba katilarak denilebilir ki bu tipler iradelerinin {istiinde ve iradelerini eriten
kuvvetlerin mahkiimudurlar” (2017: 174).

Bektasilik ile ilgili ¢ocuklugundan itibaren duyduklarindan dolayr ka-
fasinda korkulu diisiinceler uyanan Nigar, bu vehimlerin de etkisiyle korktugu
dergahi bir yandan merak da eder. Baslarda dergdha ve Nur Baba’ya kars1 tem-
kinli olan Nigéar, zamanla kendisini bu dergahin i¢inde bulur. Kendisini dergaha
¢eken kisilerin varligi, onun kendisini bu akisa birakmasinda kolaylik saglar. Ne
tam olarak istiyorum der ne de kendisini bu akistan geri ¢eker. Ote yandan Nur
Baba’nin kendisine olan ilgisi de bu ¢ekilmeye katki saglar. Bu ¢ekim zamanla
bir bagliliga doniisecektir. Cocuklarindan dahi kopan Nigdr Hanim’in maddi,
manevi biitlin varligi Nur Baba yolunda tiikenecektir. Bu tiikenise gencligi de
dahildir.
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Tekkeye baglanigin 1srar yonil ise elbette Nur Baba tarafindandir. Bu 1srar1
dogrudan yapmasimin yaninda miirsit, Nasib Hanim’1n araciligina da bagvurur.
Nasib Hanim’in tacizleriyle zamanla etrafinda eski dostlarindan pek kimse kal-
mayan Nigar, “[t]abiati munis, kalbi viicudu gibi nermin oldugu i¢in mahremi-
yetinin maruz kaldigi bu istildyr mukadder ve dayanilmasi imkansiz” bularak
“kendini herhangi bir cereyana birakiver[ir]” (79). Son refiki Macid’i de yine bu
ugurda kaybedecektir.

Nigar’in Nur Baba’nin yanina geligini anlatici, kanatlar1 kesilmis bir gii-
vercinin teslimiyetine benzetir: “Bu giivercin oraya kor bir kaza kursununun
darbesile ta kalbinden yarali olarak diistii” (80). Bu kaza kursunu ise Ziba’nin
yegenine soyledigi “Sen kabili irsad degilmissin” sozleridir (81). Ziba, yegenini
agkina kendi diliyle bilmeyerek itmis olur. Anlaticinin burada Nigér’1 kanatlar
kesilmis bir giivercine benzetmesinin ardinda, glivercinin sembolize ettigi ev-
rensel anlamin, yani baris, nezaket ve sefkatin etkisi oldugu muhakkaktir. Ayri-
ca giivercinin beyaz olugu da masumiyeti simgeler. Bununla birlikte giivercin,
Sami geleneginde ask tanrigas1 Astarte’yi (Ashtoreth), incil’de ise kutsal anlari
tasvir ederken kullanilir, Kutsal ruh da giivercinle sembolize edilir (Biedermann
1992: 100-102). Yakup Kadri’nin eserlerinde Kitab-1 Mukaddes’e®, mitolojiye,
Bati literatiiriine atiflar dikkat ¢eker. Nigar’m Nur Baba’y1, Isa’nin havarisi Saint
Jean’e benzetmesi onun da Bati kiiltiiriine agina oldugunu gosterir. Kendisinin
kanatlar1 kesilmis bir giivercin olarak anilmasi ise agkin karsisinda bir agk tan-
rigast dahi olsa artik ugamayacak, ozgirliigiinii kaybetmis bir saflik ve sefkati
temsil ettigini belirtir.

Nigar iliskileri heniiz baglamadan tekkeye gittiginde Nur Baba’ya kalaba-
liktan sikayet ederek yalniz olacaklarini timit ettigini sdyler. Artik o “bastan baga
suhluk ve hiffet kesilmisti[r]” (115). Tekkeye gitmeyi azalttiginda ise Nur Baba
artik tam bir Meftun haline gelmistir. Nigar’in kendisine bir gelip bir geri don-
mesi, Nur Baba’y1 divane haline getirir, mektuplarla sevdigine sitem eder. Ceva-
ben Nur Baba’ya ¢ok imit vermeyen Nigar’in “[b]enliginin kokiinde zaman za-
man siyah bir yilan gibi kivranan ugursuzlukla dolu bir hissikablelvuku” vardir
(119). Nigar’in i¢indeki yilani daha 6nce halas1 da fark etmistir. Ziba Hanim,

8 Konuyla ilgili yapilmis bir ¢alisma igin bakiniz: Durgun, H. Harika, (2019), Kitab-1 Mukaddes’in Golgesinde Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Istanbul: Dergah Yay.
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yegenindeki degisimi gordiik¢e “her kadinin, hatta genc yegeni Nigar Hanim
gibi donuk ve iradesiz kadinlarin bile senelerce kendi gogsiinde bir yilan gibi
kimildanan, burkulan o atesli inat ve kiskanclik damarlarile miicehhez bulun-
duklarint anla[r]” (81). Anlatici da benzer yaradilista kadinlar izerinden Nigar’1
anlatirken yilan semboliine basvurur: “Onlar i¢in erkegin hakli veya haksiz her
tirlii sitem, her tiirlii tahakkiimii doyulmaz bir liituftur. Ruhlari, erkegin tifledigi
iskence ve ceza atesinde beslenir, bilyiir. Onlarda ukubet hissi, cinsiyetlerinin ta
kokiine sarilmis munis ve sevimli bir yilandir; bu yilanin ara sira basini kaldirip
mevcudiyetlerinde pek esasli bir noktay1 giciklamasi onlar i¢in derin ve kor bir
ihtiyagtir. Denilebilir ki bu kadinlar hissetmiyerek, bilmiyerek dogduklar giin-
den beri daima maglip, daima mahgup kalblerinde, Havva’nin ezeli giinahini ve

bu gilinahin ezeli nedametini tagirlar” (130).

Yilan toplum tarafindan ¢ekinilen, zehirli ve yabani bir hayvan olarak
olumsuz imgelere sahip olsa da sembolik anlamlara bakildiginda yer altinda
yasadig1 ve kabugunu her yil degistirdigi i¢in dliimsiizliigii, gencligi sembolize
eder. Anlaticinin yilana bigtigi rol, kadinin i¢indeki diirtiiye yoneliktir. Havva’y1
yasak meyveyi yemeye iten diirtii de Samael (Orta Cag Yahudi efsanesine gore
Lucifer) adinda bir yilan olarak anlatilir (Biedermann 1992: 310-313). Dola-
yistyla kadini giinaha, arzularin1 dinlemeye iten diirtii yilanla sembolize edilir.
Icindeki bu yilanin verdigi diirtii, Nigar’in sosyal iradesini kiracak olup, ona

arzularmin sesini dinletecek olan durtiidiir.

Nur Baba, kayikla Nigar’in Kanlica’daki yalisina ask gazelleri okuyarak
yaklagtigi gecenin ertesinde kendisiyle alay edildigini diisiinerek ask acisiyla
nobet gecirerek romanda adi zikredilmeyen yasli bir miiridesinin evine siginir.
Bu kadm ertesi giin Nigar’a sitem etmeye geldiginde, istese kendisinin dahi Nur
Baba ile birlikte olacagini, kendisinin nasil olur da yanip yakilan bu miirsidi red-
dedebildigini sdyler. Bu ifadeler iginde Nigar’1 en ¢ok etkileyen, kendi cazibesi-
ne yapilan vurgudur. “Meger ben ne imisim? Ne biiyiik, ne tehlikeli bir kuvvet-
1>

misgim!” (128) diye diislinerek kendi egosuyla bir aynada karsilagir. Bu 1srar ve

kendisinin durmaksizin arzulanigi evlat Nigar’t masuk Nigar konumuna getirir.
Aralarinda ortiik bir iliski oldugu sezilen Macid ve Nigar, cem ayinine

birlikte gider ve birlikte irsad olurlar. Macid’in Nigar’1 ¢ok iyi tanidigi agikardir.
Macid hatira defterine Nigar’in sadece sevilmek emelinde oldugunu, bir bagka-
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sini1 sevemeyecegini, sadece kendisini sevebilecegini yazar (84). Ayinde gordiik-
lerinden sonra, senelerce onu anlamaktan ne kadar uzak kaldigini fark eder (89).
Kendisinden bagka kimseleri sevemeyen Nigar, i¢indeki diirtiilerin ve arzulan-
manin karsi konulamaz etkisiyle Nur Baba’nin 1srarina dayanamaz ve kendisini

yok sayarak onu sevmeye baglar.

Romandaki 1srara Aki da deginir: “Nigar’in hayatina istikamet veren fak-
toriin kokleri uyuklayan cinsi hislerdir; Nur Baba gibi 1srar eden biri ¢ikmasaydi
bu duygularin uyanacagi yoktu[r]” (2017: 173). Nigar, i¢inde gizli kalan arzu-
lariyla sonmiis bir yanardaga benzetilebilir. Uyanmasi i¢in gerekli diirtiiyii Nur
Baba’dan aldig1 agiktir. Nasip aldiklarinda, Nigar’in Nur Baba’ya sirnastigini
goren Macid’in “Acaba her kadinin benliginde bdyle dogmak i¢in firsat bekliyen
riiseym halinde bir fahise mi saklidir?” diye diisiinmesi dikkat ¢ekicidir (104).
Sayg1 duyarak arzuladigi kadinin tekkede hafiflesmesi, Macid’i {lizer, Nigar’1
“bir Sehzadenin gozdesine” benzetir (101). Aki, Nigar’in “yaradilisini ‘rint mes-
repli, genig kalpli, zarif tavirli’ dedesi Safa Efendi’nin, halasi Ziba Hanim’in”
yaradiliglarindan aldigini ve bu “psycho-biologique hususiyet ile kocasiz gegen
hayat1 onun buhranlara kapilmasinda ve zaafa diismesinde amildir” yorumunu
yapar (2017: 173). Kisaca, bir erkekle tamamlanma arzusunu, iistelik bir gdzde
konumunda iken Nur Baba ile mesru olmayan bir bi¢imde karsilar.

Anlatic1 Nigar’1 genelleyerek onun da diger kadinlar gibi oldugunu, tekke
icinde de baska kadmnlarin kaderini paylastigin1 ifade eder: “Onlar da buraya
geng taravetli ve itibarli olarak girmisler, bir miiddet el {istiinde gezdirilmis-
ler, muhabbetlerde Baba’nin yani basinda oturmuslar, sonra yavas yavag bii-
tiin itibarlarin1 kaybetmege ve bu hale diismege baslamislar...” (151). Bu ka-
dinlardan biri de kendisine Nur Baba’nin gozdeligini tevariis ettiren Ziba’dir.
Ziba’nin roman i¢inde olmadig1 yerlerde dahi Nigar’in anlatici tarafindan “Ziba
Hanimefendi’nin yegeni” (155) olarak anilmasi, kaderinin de akrabaligina ayrica
isaret eder. Tekkenin maddi kaynaklar1 nasil daha dnce Ziba’ninsa, artik tekkeye
girdiginin altinci yilinda yegeninindir: “Biitiin tekke, meydan yerindeki halilari-
na kadar tekkenin biitlin esyas1 onundur” (151).

Tekkeye girisinden alt1 y1l sonra artik Nigar biitiin varligin1 kaybetmistir.
Cocuklarindan ayridir, tekkede yasar. Kislikta olan Nur Baba ve ¢evresi yoktur.
Kendisi ve tekkenin ihtiyar as¢is1 dervis Cinari tekkede kislart da konaklar. Cinard,
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Nigar’in son kalan refiki konumundadir. Anlatici, okuruna Nigdr Hanim’1n du-
rumunu dramatiklestirmek icin teatral bir iislup kullanir: “Nigar Hanim, Nigar
Hanim, ey bundan alt1 y1l evvelki beyaz giivercin! Ey gen¢ Macid’in yiiziine
bakmaga kiyamadig1 nermin ve taravetli kadin, sana ne oldu? Sana ne oldu? (...)
Ne yumusak ipek gibi saglarin vardi! Simdi bu saglarin timarsiz bir yeleden farki
yok.” (153-154). Nigar’n diistiigii perisan hali okura aktarmak i¢in anlatic1 fer-
yat edercesine konusarak bir drami sahneliyor gibidir: “Ah, gozleri birer kor gibi
i¢in i¢in tiiten kadin, sen mutlaka Hiiseyin’in hemsiresi veya Hallaci Mansur’un
esisin! Kanimnin aktig1 yerde giiller bitiyor ve kiiliiniin savruldugu havalarda am-
berler kokuyor. Sen bu kokular ve bu giillerle sermest olmussun. Ey ‘Bezm-i
elest’in ezeli sarhosu!” (159). Hiiseyin ve Hallact Mansur’un ortak yonlerinin
oldiirtilmiis olduklar1 dikkate alindiginda, anlaticinin da Nigar’t Nur Baba ta-
rafindan katledilmis olarak yorumladig: fikri ortaya ¢ikar. Bir bagka feryat ise
sOyledir: “Yetisin, yetigin, mazinin aziz c¢ehreleri, Nigdr Hanim nihayetsiz bir
¢olde yolunu sasirdi. Zavalli, senelerden beri yiiriiyor, yiyecek, i¢ecek naminda
dagarciginda nesi varsa hepsini tliketti. Simdi bir bos kuyunun baginda ¢dmelmis
bir ‘isfenks’le yiiz ylizedir ve bu ‘isfenks’in goézleri o kuyudan daha bos, daha
kurudur” (165). Ancak anlaticinin feryadina ragmen Nigér halinden sikayetci
degildir. Aci ¢ekse de kendisine teselli edici telkinlerde bulunur: “Sevmek, daima
sevmek! Karsimizdakinden hicbir sey beklemeksizin, daima kendimizden ver-
mek, esef etmemek, pisman olmamak, sevmek, daima sevmek!” (158). Bu tesel-
li, beseri agkin, yalniz birakilmakla ilah1 bir agka doniistiigliniin de gostergesidir.
Gizelligi, benligi ve serveti tiikketilen Nigar’a karsilik Nur Baba’nin artik yeni
bir gdzdesinin olusu kaginilmazdir. Aki, Nigar’in Nur Baba’y1 kaybettikten sonra
mistik olusundan dolay1 onu, Flaubert ve Zola’nin tiplerine benzetir (2017: 174).

Miirsidin yeni gozdesi Siiheyla ile nikah kararini duyduktan sonra Nur
Baba’ya kars1 Nigar, kendisinde yeni kuvvetler buldugunu, artik o zayif, ciliz
kadin olmadigini sdyler: “Bu ahmak, hissiz, suursuz ve kendini bilmeyen bir
viicuttu. Simdi ise her tarafi bir sey biliyor, bir sey hissediyor. Hatirliyor, diisiinii-
yor” (169). Bu ifadelerine bakildiginda Nigér’in bir uyanis, yeniden ayaga kalkis
icinde oldugu diisiiniilebilir. Tam da bu donemde dervis Cinari vasitastyla Macid
kendisine haber gonderir. Nigar bu ¢agriya karsilik vererek Macid’in evine gi-
der. Cocuklarmin donecegi, kendisiyle konusacag: miijdesi ile ona yeni bir hayat
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sunma firsat1 veren Macid’e karsilik sessiz kalarak diisiinecegini belirtip tekkeye
geri doner. Nigar’in Nur Baba dergdhindan vazgegmeyecegi aciktir. Dolayisty-
la Macid’in onu beklemesine ve ¢abalarina ragmen Nigar’in yeni hayatindan
memnun oldugu sdylenebilir. Uyanis sanilan konusmasi, uyku esnasindaki bir

sayiklamadan ibarettir.

Nigar’m, Havva’nin glinahini tasidigini iddia eden anlaticinin onu, erke-
gin hakli ya da haksiz yaptigi her tiirlii sitemi, tahakkiimii bir liituf olarak goéren,
hatta erkegin iskence ve ceza atesinden beslenen kadinlardan oldugunu soyle-
diginden bahsetmistik (130). Buradan kadinin tahakkiime maruz kalma arzusu
icerisinde oldugu yorumu ¢ikarilabilir. “Hiikmedilenler, tahakkiim iliskilerine
hiikmedenlerin bakis agisiyla olusturulmus kategorilerle bakarlar, bu da bu ka-
tegorilerin dogalmis gibi goriinmelerine yol agar. Bu onlari sistematik bir sekil-
de kendi kendini degersizlestirmeye, hatta asagilamaya goétiirebilir” (Bourdieu
2015: 50). Nigar’in da benzer sekilde Nur Baba ile iligskisinde kendisini deger-
sizlestirdigi, icinde bulundugu tahakkiimii dogal bir ¢eper olarak gordiigii agiktir.

Ask ve ihtirasta sukut (deger kaybi, diislikliik) olmadigini sdyleyen Yakup
Kadri, Nigar’da “etinin feryadini susturmak ve nefsinin feveranini dindirmek
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icin sabah aksam kendini kamg¢ilayan azize ‘Tezer’” ile “Adonis dyininin sa-
rap tortusuna bulanmig perisan sagli rahibeleri[ni]” birlestirdigini, bu kadinla-
rin “askin kanunu 6niinde miisavi” olduklarini vurgular (Karaosmanoglu 2021:
18). Romaninin ikinci izahindaki bu ifadelerinden yazarinin, Nigar’in ask ug-
runa yagadiklarini bir diisiis olarak gérmedigi, onu ask karsisinda yapacak bir
seyi kalmamis bir kadin olarak gordiigii anlasilir. Tarik Ozcan, Nigar’in biitiin
isteklerinin cemiyet hayatinin onaylamayacagi bastirilmis i¢gilidiilerine yonelik
oldugunu, bu nedenle cemiyet ve akli temsil eden Macid’den kagtigini sdyler.
Ozcan, Nur Baba’nin ise Nigar’mn “siirekli bastirilan ve kusatilmis i¢ hayat1”
oldugundan dolay1 “kisiliginin en koklii tarafi olmasina ragmen ihmal edilen ve
horlanan i¢ diinyasinin arkasi sira kosmasi[nin]” gayet dogal oldugunu belir-
tir (2002: 90-91). Nigar’in eksikligini duydugu ilgi ve agka ulagsmak i¢in Nur
Baba’ya yonelmesi kaginilmazdir.

Nigar’m tekkeye yerlesmesi, hayatinin déniim noktasi olarak yorumla-
nabilir. Refiye Durmus, Yakup Kadri’nin roman ve hikayelerindeki kadinlar1 ve

L3

egitimlerini inceledigi ¢alismasinda Nigar’1 “yikici-degistirici” kadin kahraman
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olarak niteler. Esi ve ¢ocuklar1 dahil her seyini feda ederek Dogu mistisizmine
yonelmesi, onu kendi hayatina karsi yikici-degistirici bir tutum iginde gdsterir
(Durmus 2008: 43). Nigar, degistirici yoniinii tekkede yasarken kaybeder ve yeni
hayatina boyun eger; degismek, degistirmek istemez.

Nigar’1 Nur Baba’ya ¢eken etkenlerden birisi, Nur Baba’nin iktidaridir.
Elias Canetti, “gli¢” ile “iktidar” kavramlarinin arasindaki farktan bahsederken
kedi ve fare orneklerini verir. Kedi, fareyi giiciiyle yakalar ve onu 6ldiirmek i¢in
pengeleri arasinda tutar. Fareyi yakalamasinin nedeni olan oynama eylemi igin
kedi, fareyi serbest birakir. Kedi, farenin kendi yakalayabilecegi sinirlarda gezin-
mesine izin verir. Fare bu alanin iktidar alan1 oldugunu bilir. Bu siireci Canetti
sOyle resmeder: “Kedinin egemen oldugu uzam, fareye yasattigi umut anlari, bir
yandan da biitliin bu zaman zarfinda onu yakindan izlemeyi siirdiirmesi ve onu
yok etmeye gosterdigi ilgiyi ve yok etme niyetini asla elden birakmamast; bun-
larin hepsine, yani uzam, umut, dikkatle izleme ve yok etme niyetine iktidarin
fiili bedeni ya da daha basit bir bigimde, iktidarin ta kendisi denebilir” (Canetti
2014: 303-304).

Nur Baba’nin etrafindaki kadinlarla olan iliskisine Nigar 6zelinde bakil-
diginda hem giicii hem de iktidar birlikte kullandig1 goriiliir. Giig ile kadinlari
kendisine baglar, iktidar alani ile onlarin uzaklasmasini gizli bir sekilde engeller.
Nigar romanin sonunda serbest kalmis gibi goriinerek Macid’in kapisina donse
de kurtulusunun olmadigini, doniip dolasip gelecegi yerin Nur Baba’nin iktidar
alan1 olan tekke oldugunu bilir ve umut etme siirecini sonlandirir. Nur Baba-Ma-
vi Sakal iligkisini somutlagtiran bir neden de Nigar’in bu tahakkiimii kabulleni-
sidir: “Bu yok edici zalim hiikiimdar, kadinlarin diislerinde tekrar tekrar ortaya
¢ikar. Onlarin en ruhani ve anlamli planlarinin ortasinda beliriverir. Kadini sez-
gisel dogasindan koparir. Tirpanlama isi bittiginde kadin kendini, duyularnin
oldiigii ve hayatini siirdiremeyecek kadar zayif diistiigii hissinden kurtaramaz.
Kadinin diistince ve diisleri canliliklarini yitirmis bir halde ayaklarinin dibinde
boylu boyunca uzanir” (Estés 2013: 52). Kadinin bedenen 6liimii ile duygu diin-
yasinin 6limii birbirine kosuttur. Estés’e gore “Mavi Sakal dykiisii tiim kadinla-
rin psiselerinde bulunan ve onlar1 esir alan o karanlik, dogustan yok edici olan
adam tizerinedir” (2013: 57). Nur Baba’nin da Nigar’in ve diger kadinlarin arzu

ve yasama bigimlerini yok ediciligi, onu bu kategoriye sokar.
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[brahim Sahin, Yakup Kadri’nin romanlarinin -Panorama ve Hep O
Sarky’y1 harig tutarak- esasinda {i¢ bolimden olustugunu sdyler: “Romanlarin
ilk kism1 genellikle icerigi tilkkenmis, dogurganligini yitirmis, donmus, ¢iirlime-
ye yiiz tutmus yani 6liim formunda bir figiiriin ya da sosyolojik cografyanin
tanitilmasi seklinde diizenlenmistir. Fakat bu cografyanin i¢inde ve s6z konusu
‘0lmiis gibi’ olan figiiriin yan1 basinda ve/ya ¢ogu zaman tam karsisinda, i¢cinde
bulunulan duruma katlanamayan, mevcudu degistirmek isteyen ve bdylece diri-

mi temsil eden bir baska figiiriin hazirlandig1 goriiliir” (Sahin 2022: 76).

Sahin’in tespitine bakildiginda anilan cografyay: temsil eden mekanin
tekke ve ic¢indekiler oldugu, bir seyleri degistirmek isteyip dirimi temsil eden
figlirlin ise Macid oldugu anlasilir. Macid’in Nigéar’t koruma istegi bu dirimi
sembolize etmesindendir. “Romanlarin ikinci kisminda ise, bahsini ettigimiz di-
rimi temsil edecek olan roman kahramaninin harekete gegmesiyle beraber, olay
Orgiisiiniin hizlandig1, romanin sahnelerinin sik sik degistigi ve biitiin aksiyonu
adeta ilgili figiirlin idare ettigi fark edilecektir” (Sahin 2022: 76). Nur Baba’da
Macid’in 6n planda oldugu boliimler hem gelisme hem sonug boliimlerindedir.
Ozellikle sonugcta, Nigar’a bir kurtulus sunmasi onun dirimi sembolize ettigi-
ni gosterir. Sahin’e gore “6liimiin yeniden ortaya ¢iktig1 sahneler ise genellik-
le onun romanlarmin son kismidir” (2022: 76) ve Nur Baba’da meydana gelen
oliim, Nigar’in ask ve genclikle dolu hallerinin yok olmasini temsil ettiginden
semboliktir. Nigar’in yeni bir hayat teklifine kayitsiz kalmasiyla, daha dogrusu
kurtulugu reddederek mistik bir yasayisa biiriinmesiyle roman son bulur. Yakup
Kadri “Bir Bektasi Tekkesinde Mumlar Nasil Sondiiriiliir?” sorusuyla basladigi
roman boliimlerini, “Zeyl”™ ile sonlandirir. Romanin bu son béliimlerini kapsa-
yan “Zeyl”deki basliklara bakinca dahi Nigar’in kaderine sirayet eden karakte-
rinin yansimas1 gériilecektir: “Sesi Cikmayan Kadin”, “Alem Yine Ol Alem”,
“Cam Canan Dilemis”. Sesi ¢ikmayan Nigar, ayn1 aleminde yeni bir can olarak

yalnizca cananini diler. Ancak artik cdnani Nur Baba degildir.

2.4. Son Es Siiheyla: Bastan basa arzuyu ve gengligi, dolayisiyla cinselli-
gi temsil eden Siiheyla, Nur Baba’nin kadinlarindan romanda en az deginilendir.
Romandaki esas islevi, Nigdr Hanim’1n devrinin gegip gittigini gostermek olarak

tanimlanabilir. Ayn1 zamanda Nur Baba’nin her defasinda daha geng¢ ve giizel

9 “Zeyil: Bir eseri tamamlamak igin sonradan yazilan ek eser” (TDK 2005: 2232).
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bir kadimi1 arzulayisini gdstermesi bakimindan da énemlidir. Romanda fiziksel
ozelliklerine ve karsisinda uyandiracagi hislere yapilan vurgu dikkat ¢eker: “Bu
kiz o kizlardan biri idi ki, insan en yabis, en yakin zamanda bile yiiziine bakarken
bir yaz giinii bir suyun kenarma varmis gibi gonliinde tath bir teravet ve acayip
bir zindelik hisseder” (162).

Geng, gilizel, igveli, arzulandigimin farkinda olan Siitheyld’nin Ziba ve
Nigar’dan bir farki da Nur Baba ile nikdhlanmis olmasi ve Nur Baba katinda
Celile Hanim’dan sonra toplumsal mesruiyet kazandirilan ikinci kadin olmasidir.
Nur Baba, bir¢cok yonden faydalandigi bu hala-yegenle nikahlanmaz. Nigar’in
evli bir kadin olusu da bu konuda etkili olmus olabilir. Nur Baba’nin karakterine
bakildiginda, Siiheyla’nin da bir giin tiiketilecegi, onun yerine yeni bir masuk
bulunacag agiktir.

Sonug¢

Nur Baba romani, bagkisisi Nigar’in Nur Baba ile yasadig1 aski bir Bek-
tagi tekkesi tizerinden anlatir. Nigar’in baskisi olmasina karsin romanda anilan
bir¢ok kadin vardir. Bu kadinlar, Nur Baba’nin arzulartyla oriilii mekanda, tek-
kede sirayla hiikkiim siirmiis olurlar. Bir yandan da kadinlar ayni mekanda bir
tikenisi de sembolize ederler. Nur Baba zamanla 6rmiis oldugu genis aginin
merkezine yerlesmis bir 6riimcek gibidir, kadinlar ise bu agin cazibesine kapilip
yaklasan sinekler gibidir. Oriimcek doyumu arzular, artan doyumun tatmin edile-
bilmesi i¢in agin da geniglemesi gerekir. Bu ag, tekke iizerinden bir iktidar alan1
olarak yorumlanabilir. Nur Baba’nin cinsel a¢idan arzulayan yonii de bu iktidar
arzusuyla kosuttur. Hayatindaki kadinlar tiikettiginde yeni kadinlar kesfederek
onlar1 bir av gibi elde etmeye calisir. Her kadin bir sonrakinden daha geng ve
giizeldir ve iktidar alan1 genisleyen Nur Baba onlarin gengligiyle genclesir. Ka-
dinlar, onun gdzilinde faydalanilip tiiketilen varliklardir. Nur Baba, ¢apkin olma-
s1 yonilyle Don Juan’a, kadinlar tiiketmesi yoniiyle ise Mavi Sakal masalinin
kahramanina benzer. Yanina aldigi kadinlarin ortak yonleri bazen giizellik bazen
iktidar bazen de bunlarin ikisidir. Celile, onun iktidarinin asil kaynagi olan miir-
sitligi ona verir. Ziba ve Nigar maddi varliklarini ve giizelliklerini onun yolunda
tilkketirler. Ziba’nin da Nur Baba’dan arzu yoniiyle faydalanmasi onu Nigar’dan
ayirir. Nigar’in sevilmek disinda bir ¢ikart yoktur. Nigar, Nur Baba’ya duygu-
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lar1 ve arzulariyla teslim olur. Siiheyla ise genglik ve giizelligiyle arzulanir. Nur
Baba’nin bagka kadinlar1 da agina diisiirdiigii, kendisi yiiziinden intihar eden ka-
dinlar oldugu da diistintiliirse kisiligi daha iyi anlasilacaktir.

Nur Baba’nin kadinlar1 bir iktidar araci olarak kullanmasi mithimdir. Bu
iktidar ya arzu ve cinsellik ile ya da para ve tahakkiim ile ilgilidir. Iktidarn ken-
disine gelisi ise baglilik iledir. Celile’nin, Ziba’nin ve Siitheyld’nin bagliliklar
cikarlar1 dogrultusundadir. Bir karsilik beklenir, iliskilerinin aligveris yonii de
vardir. Ancak Nigar’in baglihig samimidir. Oncelikle ask ile duygusal bir bag
kursa da artik istenmediginde de baglilig1 bitmez ve tekkeyi terk etmez. Bu du-
rumda, Nigar’in beseri agk ve arzularinin yerini ilahi bir bagliligin almasi, yani
Nigar’in artik adanmig bir mistik olmasi etkilidir.

Nigar’m Nur Baba ve tekkesinden kopamamasinin bir nedeni de Nur
Baba’nin iktidar1 yani gizil tahakkiimiidiir. Nigar nasil i¢inde gizlenen arzuya
yenik diiserek Nur Baba’ya gittiyse, icinde gizlenen tahakkiim altinda olusa ye-
nik diiserek tekkeden kopamaz. Daha 6nce de bir kabugun icinde olan Nigar
bu kabugu kirarak Nur Baba’ya gitse de zamanla tekke onun i¢in daha kuvvetli
bir kabuga doniisiir ve Nigar bu yeni kabugunu kirmak dahi istemez. Kendisini
kapatan bir bag1 asip yeni bir bagla daha kapali bir hayata girmesi, zamanla olur.
Once ask igin kabugunu kirar ancak askin ici bosalinca kendisine yeni bir kabuk
olarak tekkenin manevi havasimi kurgular. Dolayisiyla Nigar sahte bir mistik
alemin i¢inde magdur bir mistik olur. Romanda Nur Baba tarafindan haksizli-
ga ugrayan ve “av” olarak nitelendirilen baska kadinlardan da s6z edilir. Nur
Baba’nin kadinlarinin ortak yonii de zamanla bir sekilde magdur oluslaridir. He-
men hepsinin yasadig1 veya yasayacagi kader, Nigar iizerinden anlatilmig olur.
Dolayistyla Nigar romandaki kadimnlarin bir yansimasi olarak goriilebilir.
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