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in  belween-  populate Rama's
narrativie excursion as he writes up
and down the continent as well as the
literary-generic ladder. This narrative
strategy allows him not only to
unbind the phenomena of Latin
American urbanism o their generic
multiplicity in regional politics and
(post-Jeolonial histories, but more
impnrmmly, to reconstilute a unitary
reacling of the space/time he covers
on the basis of the archi-textual
principle with which the book bepgins:
all ¢ities, in Latin America, that is, are
from starl to finish letlered dibies.

As Rama reminds his readers
time and again, letterect cities are built
by lebrados, and traditionally, letrados
rarely venture outside the aty. City is
letrados’ natural birthplace and work
envirorenent. Consequently, they
write about it and do so from the
inside. One of the the things that a
reader must not forget while reading
the book is that Rama is himself a
Ietrado in the classical sense. Although
he is one of the few who enjoy the
freedom to leave the lettered city and
to write from outside it, he, like his
predecessors, cannot disown the
means of interpreting the city, a
privilege that letters tmpose on those
who use them. For this reason,
Rama's view on Latin Ametican
aties, however angelic, is likely to
meet challenges in the future, as

letters enable younger generations of
letrados to take flight over the elder's
resting place -their homes, their cities.
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Douglas Kellner ve Michaet
Ryan'in 1990 yilinda vazdiklan
Politik Kamwra: Cagduy Hollywood
Sinemasin Ldvolojisi ve Politikast
ad kitap, EEf Ozsayar'in gegen yil
dilimize kazandirdifs en Snemli
sinema kitaplarindan biriydi. Belli
ki cok ermek harcannus olan bu ca-
ligma, sanatla ve politikayla ilgile-
nen herkese sesleniyor, Kitap bitt-
ginde ister istemez tlkemiz dze-
lindeki sinemayr sorgulamaya
baghyoruz: 19707erdeki  “sol”
filmler, 1980Terde “12 Eylil” ya
da “"kadmn” filmleri hangi déneme,
nasit denk diigtii? Varolus krizi
iginde kendini arayan bireyleri an-
fatan filrnler birdenbire nasil go-
gald1? Kiigiik, siradan insanlan
glindelik gerceklikleri iginde -tiple
1950erin [talyan yeni gergekgiligi
gibi- anlatan filmleri izleyici nasit
algilady ve bu Almler nast bir top-
lamsal, sivasal olusumla Orliistii
vb? Bu sorulan hepimiz ilgilendi-
riyor ve samnm bu sorulara Gzen-
li yamtlar aramak, derinlikli ¢alis-
malar yapmak, bu alanda galisan
akademisyenlerin boynunur bor-
cu. Bu baglamda Politik Kaera si-
nema alaminda cahisanlara yeni
aghmlar saglyor ve sinemamiz

jizerine distimirken de verdifii
ipuglanyla yolumuzu aydinlati-
YOI,

Politik Kanera su botiimlerden
oluguyor: Karstkilitirden Kargi-
devrime, 1967-1971; Kriz Filmleri;
Tiir Déndisinmleri ve Liberalizmin
Basansizhsy; S, Irk ve Yeni Gii-
ney; Cinselligin Politikasy; Korku
Filmler; Vietnam ve Yend Milita-
rizmg Kahramanm Dontisth: {ird-
simnei, Babaerkil, Savagq; Fantastik
Filmler ve Temsil Politikalar,

Yapit, donemin toplumsal,
ekonomik ve siyasal yapist ile si-
nemast arasinda kogutluk kura-
rak, bunlann karsilikls etkilegimle-
rini inceliyor. Sozii edilen dlke
ABD, sinemas ise Hollywood.
Ryan ve Ketlner, sinemadaki tem-
silierle toplumsal yagamin yaptsi-
m ve bicimini belirleyen lemsiller
arasmdaki baglantilara odaklari-
yorlar. Clinkil filmler, toplumsal
yagamin soylemlerini {bigim, figir
ve temsillerini) sifreleyerek sine-
masal anfatilar bigiminde aktar-
lar. Ternsifler, icinde yer ahnan
iiltiirden de devralimr ve igsel-
legtirilerek benligin bir pargast ha-
line getirilir. Bu yiizden bir kiilti-
re egemen olan temsiller politik
Brem tagirlar ve sinema gini-
miizde, bu tir politik savasimla-
nn viiritilmesi agisindan ozel
dnem tagiyan bir kiltiirel temsil
arenasi olugturur.

Kanumca Politik Kamera glicii-
nit sagirhict bir arglimandan ah-
yor: Kitapta, muhafazakar temsil-
lerdeki artigin ilerici olma potansi-

veli tagiyan bir takim glglere ve
depisimlere isaret etiifi one siirii-
liyor. Yazarlara gore Hollywood
sinemasiun 1967-87  arasinda
Amerikan kiiltiicl izerinde ciddi
politik etkileri vardir. Holiywood
icin 1967 tarihi bir déniim noktast-
dir. Ciinkit 1967, toplumsal re-
form arayslan ile escinsellerin, si-
yahlann, kadinlarn, uyusturucu
kutlanan insanlann gelencksed de-
gerlere bagkaldirchy, Vietnam Sa-
vastna yonelik eleﬁirilf.*n:n yiik-
seldig bir yil olmusgtur, 1960arda
gelisen  toplumsal hareketleri
70ierde fiberalizmin bagarisizlig
ve §0%erde muhafazakarhgin zafe-
r izler. 1970 yillann ortalann
daha karanhk daha karamsar ruh
hali sinemacla film noir' tirlindn
taze bir canlilik kazanmasi ve yeni
bir komplo filmleri tir déngisti-
nitn ortaya qikmasiyla kendini
gosterir. 1970 sonlan ve 1980 bag-
lart melodramin déniigliniin tanu-
picit. 196807erde Reaganin liderh-
Findeki muhafazakarhk gegmis
kazarumlar altiist eder: Feminiz-
me {Sevyl Sazciiklers), savasa (Rum-
bo), ekonamive (Risky Business) ve
toplumsal yaprya {Refinz of the Je-
di) saf; kanaitan bakan filmier ar-
tar. 1983'deki en popiiler melod-
ram, geleneksel aileyi yiicelterek
aile baglanmin katlamimast giig
bir diinyada en kahe destek bigi-
mi oldugunu savunan Sevgi Siiz-
ciikleridir. Cagdag korku filmle-

 rinde merkezi bir ral oynayan mo-

tiflerin onde geleni kadina yonelik
siddettir. Yazarlar bu giddeti kina-
makla kalmayip hem ordunun
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hem de kapitalist ekonominin bel-
kemigini olugturan temsil ve top-
lumsallasma  bigimierini ceren
yaygmn bir kiiltiirel sistem icine
oturtulmasi gerektigini ileri siirer-
ler. Televizyonlanmizda kisa ara-

liklarla gésterilen Brian De Palma ‘

fitmlerinde kadmlar genellikle ze-
ka yoksunu seksi yaratiklar, kesi-
lip bigilebilir kurbanlar ya da teh-
likeli cadilar olarak temsil edjlir.

Bu filmlerde kadin cinselligi erke-

ge yonelik bir tehlikedir. Bu arada
Romero ve Hooper'n bagiru gekti-
§i somiiri fitmleri akinu kapitaliz-
min canavarca dogasin metaforik
olarak drtaya koyarken, “mutas-
yon driinti canavarlar” ya da “do-
Bamn intikamni” baghg altinda
toplanan bir diger alam, kapita-
lizm ve bilimin doga ve insanlar
lizerinde zararly etkileri olabilece-
gini dile getirir, Omegin yapibo-
zumcu bir bakisla Yarattk, kapita-
list normalligin canavarca oldugu-
nu bildirmektedir. 1980Terde top-
lumsal adaletsizlige, niikleer si-
lahlara ve ABD dis politikasna
kargl gikan sinemasal tezler (az da
olsa} Savag Oyunlan, Kayip, Ates
Altinda, Salvador gibi filmlerle sij-
rer. Yazarlara. gére 1987 de hpki
1967 gibi bir déniim noktasidir,
Hem sinemasal hem de politik
olarak kahramarun dénemi sona
ermis, elegtirel-liberal filmler art-
mug, baby beons kusag: bu filmlere
ilgi gstermis, politik olarak da sa-

- §in kat degerleri yumusamak zo-
runda kalmigtir. Reagan dénemi-
ne yénelik elegtiriler ve rahatsiz-
liklar artrugtr,

Ancak dinyaya “sol” pers-
pektiften bakan yazarlar, bu veni
gelismeyi cok abartmasalar da
Snemli bulmakta ve Birlesik Dey-
letler'de solun sesini duyurabil-
mest igin en azindan o degerlerin
temsillerinin gerceklestiritmesini
zorunlu - gérmektedirler, giinki
ona arzu duyulmast icin temsil
edilmesi gerekir. Sosyalizm, sol ta-
rafindan popiiler arzulart en ok
cezbeden alanlarda (sinema, mti-

zik, TV) temsil edilmelidir. Eagli -

bir kiiltiirel temsil politikas: olma-
dan yalmzca siyasal olusumlaria
ve ekonomik programlarla diin-
yay1 degistirmek olanaksizdir. Ya-
zarlar solun, popiiler kiiltéire duy-
dugu geleneksel glivensizligin iis-
tesinden gelmesi gerektigini Gne

- stirerken en az politik ghriinen

korku ve 6zlemleri bile politik an-

lanuyla okurlar ve bunu, yiiriir--
likteki tahakkiim sistemi iginde
kargilanamayan arzular olarak yo-

rumlarlar, Ornegin Spielberg film-

lerinin bityiik poptilaritesi, kamuy-

sal diinyadan kargilanamayan ce-

maat ve esduyuma déniik glcli

arzu ve gereksinimlerin belirtisi

olarak da okunabilir, Bu filmler- .
deki kagiscibk ve dzel alana s18m-

ma efilimi, Sziinde Amerikan kiil-

téirtindeki ilerici giiglerin bir gis-

tergest olarak yorumlanabilir,

Kitapta, yakindan tanan bip

cok filmin degigiik bakas agrlariyla
gozlimlenisi yaninda, ideoloji ve
efretileme tizerine yapilan tarhg-
rma da Tiirk okuru igin yararh kav-
ramsal agilimlara isaret ediyor,

Klasik Marksist kurama ait ideolo-
jt kuramumn genisletitmesi gerek-
tifind ileri siiren yazarlara gore,
ideoloji; toplumsal gerilimleri ya-
bgtrrmaya ve toplumsal gliclere,
estisizlie dayali toplumsal diize-
ne tehdit olugturmalanna meydan
vermeyecek sekilde karsilik ver-
me cabasidir, Yazarlar, ideolojivi
basit bir tahakkéim arac olarak ele
almaktansa, bastinlmamalan ha-
linde sistemi igten pargalayacak,
alt iist edecek griclere bir tepki ola-
rak kavramay: daha yararli bul-
‘maktaduriar,

Yapitin en énemli sorunu kug-
kusuz yazarlanmn da dile getir-
dikleri gibi kullandiklan sormaca
teknifginden kaynaklanmaktadir.
Politik Kamera'da tartsilan filmle-
rin bazitarma iligkin sorulann yer
aldip1 bir sormaca ile izleyicinin
bu filmlere tepkisi degerlendiril-
meye gahisilyor, Cesitli wk, cinsi-
yet ve siruftan 153 kisilik bir Ge-
neklem grubuna uygulanan anket
vé 22 derinlemesine goriigme ile
araghrma destekleniyor. Amagla-
n, rastlantisal olarak secilimis bir
grup insamn filmleri zihinlerinde
nastl igledigini anlamakbir.Yazar-
lar bunu, bu tiir galismalann icer-
digi tliim tuzaklann timdiyle bilin-
dnde olarak gerceklestirdiklerini
belirtiyorlar, Yazarlara gbre anket-
ler tepkileri dlgrnenin ideal yollan
sayllamaz ¢iinkd, bilingdigiun ro-
liinii sonuglara yansitmak imkan-
siz gibidir. Yani sorun, sormaca
tekniginin kendisinden kaynak-

lanmaktadir. Bu nedenle, ézellikle

bundan sonraki ¢aligmalar igin de-
rinlemesine goriigmeleri dnerirler.
Tim olumsuzluklanma  karsin,
tarkli toplumsal gruplarm (siyah-
fann, kadmlann ve isgi simfinin)
digerlerinden nasit ve nerede fark-
hiagtiklanm gostermesi agsmdan
bu anket sonuglan da oldukea ilgi
gekici. En dnemlisi herhalde izle-
yicinin ayn film igin hem tutuca
hem de ozglirlitkqli yorumlarda
bulunmus olmasidhr.

Kitapta, Kyamer Kramer'e Karst
‘filminin yorumuna kablmadifinu
belirtmek isterim. Pek ok kisiye
ulagtigy igin filmi anlatma gerejsi
duymuyorum. Yazarlara gire,
Kramer Kramer'e Kargt  filminde,
“babalann gergekten de her seyin
{anneligin bile) en dogrusunu bil-
dikleri gosterilerek feminizme
haddi bildirilir” (33}, “Babaerki,
bir erkegsin hem arnelik edip hem

de iginde bagarih olabilecegini

gostererel, dritik olarak su soruyu
sorar: Neden kadnlar da aymi seyi
yapamiyor?” (251), Bu yorumlara
lig noktada itirazim var: Oncelikle
highir feministin “iyi bir baba”ya
karg gikacagm dilglinmilyorurm.
Ciinkil ¢ocuklar annenin tekelin-
de degildir ve kadimlar da kendile-
rinin “annelik” stireciyle ozel ala-
na hapsedilmelerinden dolay:

mutlu degildir, fkinci olarak, 6l

min sonu herhangi bir Hollywood

yapimsyla- karsilaghnldigimda it
gingtir, Ginkii annelikten ve evka-

dinbigindan skahip evini terkeden,.
kendisine is. bulan, bagimsiz ola-

rak yagamaya baslayan ve boga

Kitap Flestirileri « 119




120 - kUlthr ve Hetisin/culture & communication

ma davast acan kadn kahraman
{Meryl Streep), bu eyleminden
pismanlik - duymaz ve filmin so-
nunea evine donmez, Filmin sonu
yinetmen tarafindan agik irakal-
mighiy, ama kadinin eve donmeme
kararint almasi bile Hollywood si-
nemasinda kolay rastlanacak bir
sey degildir, Kadirun bagimsizik
ugraslan kammcea filmi ileric bir
konuma yerlegtirie. Ugtined olarak
filmdeki kaduy ve erkegin ansivet
rolieoinin ters gevrilmesi de (Vla-
sopolos, 1988) izleviciyi herhalde
ister istemez bu konu Gzerine (Or-
negin annenin nigin dogal olarak
cocuguna bakan ebeveyn konu-
munda oldugunu) distindiirmek-
tedir, Ted'in gocuguna bakmasi,
kendisini kurban elmesi, toplum-
dan ve sonugla ask alarndan dig-
lamast onune acakl durumunu
gosterir, Sinemada yeni (ve iyi)
babalara iligkin temsilier ku;;ku-
suz toptuma, kadinlann afr yi-
kiing birazak hafifletecek drnek
babalar olarak geri dénecektir.

Politik Knera'da dikkabimi ce-
ken bir diger nokta da sinema tari-
hine postmodern filmler olarak
wecen Kirtsal Hazine Avcdar, Se-
ething Wild, Bicak Sirli, Mavi Ka-
dife ve American Graffiti gibi filimle-
nin yazarlar tarafindan yorumlani-

. @dir. Yazarlara gisre Lucas'n er-

ken donem filmierinde (Anericon
Graffiti, 1973} Szgiirtitkgi ideoloji-
nin igerdigi karma politik olasilik-
lar agikga gizlenir. Muhafazakar
teknofobi filmierinde seferber edi-
len ideolojiye kafa tutan alternatif

teknoloji temsillerinden stz eder-
ken arulmas: gereken en Gnemli
film olarak Ridley Scotttn Bryak
Surty (Blade Ransier, 1982) gisterilir,
Film, mubafazakar teknoloji film-
ferinde islerlik gosteren cesithi ide-
olojik karsithklant yapibozuma
ufratmaktadir. Kutsal Hazine Av-
clars sag egilimli bir film olarak
kitapta yerini bulurken, é?oun'!hing
Wild, konformist beyaz profes-
yonrellik tastayip, altouglan amim-
satan alisilmadik bir kadin res-
samm Ovmesi ile Tiberal filmler

arasinda yer alir. Eril cinsel sid-

dete dayah iktidar sisteminin
derinlermnesine bir irdelenisi olan
Mavi Kadife romanlik tavn, kiiciik
tagra kasabast ideali ve kendi icin-
deki siddete karsi kodtgi ile
Amertkan orta simf degerler sis-
temine yonelttigi elestivi ile dik-
kati geker. Ote yandan filo,
geleneksel kadimsevmezligin asin
bir drnegi olarak ya da iggi stufina
karst asirt olgide  asagilavic
olarak okumak da olasidir. Mapi

Kadife, ironik postmoderm bir pers-

peklifi Reagan'in temiz kalpli, er-
demli, tagrall Orta Amerikan
yasami idealiyle iligkilendirmis ve
bu dinyanun, Andy Hardy tarz
dviingen bayagiligin kendisinden
uzak tutmaya calgtef siddet ve
sapkimlik dolu alt diinyadan ok
da farkle olmadhgine gisstermistir.
Film elestirel ve postmodem yeni
bir sinema akiminin, beyaz orta
sinihn bedelini iscilere, kadmlara
ve yoksullara Gdeterek kendisini
kurtarmasing olanak veren orta
sintf - Amerikan yarulsamalarini

yerle bir eden bir akimin olugmak-
ta oldugunu gosterir. Belki post-
modern filmleri Olivierin (1995)
dnerdigi gibi “birlestirici”  ve
“elestirel-yikia” olarak okumak
yarath olur. Bu anlamda Kutsal
Hazine Avedar disinda sz edilen
diger filmler elegtirel filmier
olarak kendilerine ver edinirler.
Ulkeniizde de gelencksel “sol”
perspektif iginde yerlesmig clan
postmodernizm=sageihk  indir-
gemediliginin yanhghgin bir kez

daha gosterdigi igin Politik Kaiera.

aynca Gnemli biv yerde durmak-
tachir.
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Ortak Bir Seyleri
Olmayanlarin Ortakhgi

. Alphonso Lingis (1997)

Cev., Tuncay Birkan, Istanbul:
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L. Funda Senol

Kendi kiltiéiriiniin ve onun
pratiklerinin susturmug aldugu
kigilerin seslerini duymak igin
gezmeye baglayan ve giderek bir
diinya flaneur'ii haline  gelen
Alfonso Lingis Otk Bir.Seyleri Ol
mayeslarne Oriakhginda’ “ben”
olarak kendisini gergeklegtirme
sevdasiyla bir seriivene dahil olur.
Kollektif rasyonalitenin, ilkse] kiil-
tirlerin yasam pratiklerin, dini #-
tizelterini, onlan motive eden glig-
fert “mantikll” bir nedene (réasoi)
baglamaya cahsmast onun temel
itiraz noktasidir. Cinliler, Aztekler
ve Khmerter, kollektif yapitannm
inga edilmesini atalanndan ya da
tanmlanndan afdiklan buyruklora
baglarken rasyonel dzne, ekolojisi,
psikanalizi, siyasel bilimiyle bu
buyruklarin altindaki nedenleri
bulup gikarie ve onlan eviensel in-
sanhk hanesine kaydetmel igin
vapilarsu yeniden inga eder ve ko-
rue (16). Yoni, rasyonel dzne “ite-
ki,” vaban kiiltiirtin sokaklarn-
dan akip geger, bir iz birakmaz,
niifuz elmez. Clinkii ona gre bir
seyin anlamb ve megru olabilmesi
icin iglevsel ve rasyonel olmas ge-
“ reklidir. Baston kiiliriin paylagi-
lan “hayali repertuan” iginden

diislinmesi ve sz siylenesi ge-

reklidit, Ancak kigi rasyonel ce-
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