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hgmalanmmn  gozden  gegirilen
medya ve kiiltiir emperyalizmi te-
zine baglanmasiyla genel bir
olumsuziuga mahkam edildigini
soyleyebilinz.

Bu sorunlara ve belki de gofu
dznel sorulann okumaya karggma-
sindan dogan sorulara karsin,
Kimlik Mekinlar: kitabr, son yillar-
da Tiirkgeye ¢evrilen ulus ve ulus-
cubukla tlgili kitaplarn (Anderson,
1993 Gellner, 1992; Hobsbawm,
1993; Smith, 1994} arasinda ve Av-
rupa ve medya politikalan tarby-
masi baglaminda, Gzellikle Schle-
singer'in Medya, Deviet oe Ulus
{1994) kitabinun yarunda, yerini ah-
yor. Kimlik Mekinlar'ndald kaiti-
el kimlik, Otekilik, temsil ve Or-
yantalizm tarhsmalan da, Toplum
ve Bilini'in gesitli saylanndaki bazi
yazilar (brnegin, 72, sayidaki Alan-
kug-Kural ve Nalgaolumun ma-
kaleleri 1997; 66. sayidaki Yefe-
noglunun makalesi 1995a) ve Key-
man vdnin derlemesi, Oryanta-
lizm, Hegemouya ve Kilkitrel Fark
(1996} ile birlikte gkunabilir. Yine,
Toplion ve Bilim'in son dirt yilda
yaymlanan medya, post-Fordizm,
psikanaliz, mekén-cofrafya, siva-
sal alan, globallesme: ekonomi ve
demokrasi gibt konulardaki Ozel
sayilan (56-61, 63, 64-63, 67, 68, 69,
70}, bu kitapta kapsanan ve cofu
kez bellt bir yaklagim igindé ele
alip gecilen konulan degisik bo-
yutlartyla inceleyen yazilarla dohu.
Postmedernizm ve postmodemnite
tarbigmasiyla ilgili olarak da bircok
kaynak meveut (Tirkse'de ilkler

-arasinda, Zekd, 1990 ve Kiigiik,

1993, sayilabilir). Kisacas, Kimlik

Mekdnlar, son yillarda Tarkive'de

vaynlanan ¢ahsmalarla bir sitrek-
lilik iginde, Dahasi, Aveupa Birli-
fi'nin son ftoplantistun Tirkiye
agismdan varattiin “hayal kinkh-
In” ile Thrkiye'nin tam {iyelik bag-
vurusunu ¢ekmesi gibi sézlerin
glriiltiisd arasinda, giindemle de
ortlisen bu kitap, Avrupa'ya elesti-
rel bir bakis getirmesiyle Tiirkiye
yaymn hayatma yapilan bir katk
olarak kabul edilmeli.
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The Lettered City

Angel Ramma, (1996} Durham, N.C
Duke University Press, pp. xvi= 141

Briankle Chang

1

Thanks to modern “vision
machines” -photography, CCTV,
remote sensing satellites, GP5, and
beyond- we can now see, for {he first
time in history, the ifinitely small
and the far-away as if they were big
and proximate, and dbserve i detail
the gargantuan by customizing it to
consumable bits. Just as nano-

technology  makes possible  the

exploration of living bodies at (or
even beneath} the molecular level,
transtating  the  organic  into
holographic diagrams which can
then be manipulated at will, the
disembodtied  {/eye of current
surveillance  technologies,  once
propelled by force beyond escape
velocity into geocentric orbits, can
gaze back from above thie sky and
reread the face of the planet -mast
notably, its cities, its ruins, and the
various movemenls toward them- as
a decodable patimpsest. This methed
of simultancously expanding and
contracting . the visual field, as
latterday geographers tell us, is the
most reliable way of registering what
falls beyond the limited vista that the
naked eye can produce. This, we are
told, is the proper method of
measuring earth, of geo-ntetry, for we
are now able to render in full
transparency  what  earthbound
creatures have always wished to (but
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did not and could not) see, Although
westill fall short of duplicating God's
vision, we seem to have attained the
capacity of viewing the world as do
angels,

Angels are a'iry beings, looking
downward at the world, at us -for
their eyes only. Effortlessly airborn
and blessed with penetrating
eyesight, they have the best view of
all places and can see through the
divide between surface and depth
that blinds the earthly mortals. To
have a clear picture of our placement
on earth, of our ineradicable
situatedness in space and time, we

" therefore have to become Fke angels,
hovering midair while keeping what
is down below in focus. This is why |
think we can rewrite the guiding
principle of geo-graphy (earth writing)
by way of the befitting title from
Thomas Wolfe, one of the best of the
Southern mapmakers of imagination
and lost memortes: Leok Howetonrd,
Angel. Looking like an anged, is what
Angel Rama, the late Uruguayan

critic, does very well. In The Lettered

City, this worldly Angel casts his
gaze homeward, to the Southem tip
of the continent where he was born -
flying nonstop over a vast terrain
and a long history known as Latin
America. The quality of the angelic
panctama thus revealed by him
rivals that of the topo-maps carried
by the most demanding hikers.

2

The Letiered City begins with the
observation that all Latin American
cities are double-cities. Behind

proper names such Lima, Monte-
video, Mexico City, and so on, Rama
sees complex urban bodies -split-
metropolises displaying in quotidian
concreteness the precarious balance
of power in history between signs
and reality, between planning and
life, All these cilies, he goes on to say,

stand as the sumptuous embodi-
ment of a kind of language
composed of two different but
_superimposed grids. The first
exists on the physical plane,
where the common visitor can
loose himself in increasing
multiplidty and fragmentation.
The second exists on the
symbolic plane that organizes
and interprets the former
(though only for those with a

cerlain affinity and the ability to

read as signifiers what others
might see merely as physical
objects), rendering the city

meaningful as an idealized .

order. There is a labyrinth of
streets penetrable only through
personal explorations and a
labyrinth of signs decipherable
only through the application of
reason, {26-27)

Two  labyrinths  with one
address; two planes occupying the
same site -one for the body, the other
by and of the mind. This is Rama's
starting point, an interpretive
guideline according to which he
decodes the message of urbanism in
Latin America since the beginning of
Iberian imperialism. From Rama's
perspective, the urban landscape
south of the Rio Grande can most
fruitfully be read as a symptom of its
colonial  past  and  lingering

altershocks, a brave surface upon

which are registerect all the marks
resulting . from the interactions
among major players in the bloody
theatre of conquest and resistance. In
this process, paper cities confront,
seek to dominate, struggle against, or
negotiate with their ineradicable
others, the material cities and the
countrysides. What emerges from

-Rama's analysis is a diachronic

matrix of urban formation that only a
good cultural archaeologist like him
can provide -a history of built
environment of a vast region of the
New World where lebrados, caudillos,
hidalgos, and other imperial function-
aries fight amongst themselves in the
universal game of politics, not only
on paper but also in the streets,

3

Shaped by the sensibility
endemic to the life-world underlying
the so-called “mass society,”
reflections on bourgeois modernity,
in literary Europe at least, begin with
peaple watching, with detailing the
physionomics of those somnambul-
istic characters who offer themselves
as permanent fixtures of street scenes
in the «dty. Because of her
unmediated  embodiment  of
exchange-value, 1.2, of her capacity to
comumercialize or commodify “love,”
Baudelaire's infamous figure, the
prostitute, becomes singularly iconic
with regard to modern urban “life,
advertising, as she walks the street;
the lure of non-productivity as a
distinct kind of ambivalence at the
heart of capitalism. Dogging the

myriad apparitions roaming through
the arcades, celebrated “true
decadents,” such as Baudelaire and
Nietzsche, read out what is in store
for “the last man,” cataloguing his
truths in familiar refrains: melan-
choly, emptiness, boredom, vertigo,
nihilism, despondency, mopes, and
more boredom. The subject/ object of
the flanenr’s fascination thus brings
inte sharp refief the commodity
fetishism-based city life, apart from
which the dandy's diversionary
trackless ambulation would not take
place.

The ethnographic ruminations
on the metropolitan experience at the
end of the Wth century is quickdy
thematized -by Benjamin, 1o give an
indisputable example- into empirico-
semiotic approach of urban studies,
an approach that understands the
building materials of cities to involve
not only stones but equally signs and
their shadows which drcumscribe
the virtual, but fatal, topos of those
who inhabit the cities. This type of
wrban ethnosemiotics 5 in clear
evidence in Rama as well -the
distinguishing feature of his project
being that instead of looking at
apparitions of the streets, he focuses
on letrados, especially, on the traces
they leave on paper after a long day's
work in the Tettered city. Throughout
the book, Rama pays attention as
much to the cities he writes about as
to writings.about those cities by other.
References to influential works -from
the Barogque Theight of Alejo
Carpentier to the laic width of fose
Guadalupe Posada, and many others
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in  belween-  populate Rama's
narrativie excursion as he writes up
and down the continent as well as the
literary-generic ladder. This narrative
strategy allows him not only to
unbind the phenomena of Latin
American urbanism o their generic
multiplicity in regional politics and
(post-Jeolonial histories, but more
impnrmmly, to reconstilute a unitary
reacling of the space/time he covers
on the basis of the archi-textual
principle with which the book bepgins:
all ¢ities, in Latin America, that is, are
from starl to finish letlered dibies.

As Rama reminds his readers
time and again, letterect cities are built
by lebrados, and traditionally, letrados
rarely venture outside the aty. City is
letrados’ natural birthplace and work
envirorenent. Consequently, they
write about it and do so from the
inside. One of the the things that a
reader must not forget while reading
the book is that Rama is himself a
Ietrado in the classical sense. Although
he is one of the few who enjoy the
freedom to leave the lettered city and
to write from outside it, he, like his
predecessors, cannot disown the
means of interpreting the city, a
privilege that letters tmpose on those
who use them. For this reason,
Rama's view on Latin Ametican
aties, however angelic, is likely to
meet challenges in the future, as

letters enable younger generations of
letrados to take flight over the elder's
resting place -their homes, their cities.

Politik Kamera:

Cagdas HoHywo_oH
Sinemastnin Ideolojisi ve
Politikasi

Michael Ryan ve Douglas Kellner
{1997} Cev., E. Ozsayar, istanbul;
Ayrirtt, 474 sayfa,

Semire Ruken Oztiirk

Douglas Kellner ve Michaet
Ryan'in 1990 yilinda vazdiklan
Politik Kamwra: Cagduy Hollywood
Sinemasin Ldvolojisi ve Politikast
ad kitap, EEf Ozsayar'in gegen yil
dilimize kazandirdifs en Snemli
sinema kitaplarindan biriydi. Belli
ki cok ermek harcannus olan bu ca-
ligma, sanatla ve politikayla ilgile-
nen herkese sesleniyor, Kitap bitt-
ginde ister istemez tlkemiz dze-
lindeki sinemayr sorgulamaya
baghyoruz: 19707erdeki  “sol”
filmler, 1980Terde “12 Eylil” ya
da “"kadmn” filmleri hangi déneme,
nasit denk diigtii? Varolus krizi
iginde kendini arayan bireyleri an-
fatan filrnler birdenbire nasil go-
gald1? Kiigiik, siradan insanlan
glindelik gerceklikleri iginde -tiple
1950erin [talyan yeni gergekgiligi
gibi- anlatan filmleri izleyici nasit
algilady ve bu Almler nast bir top-
lamsal, sivasal olusumla Orliistii
vb? Bu sorulan hepimiz ilgilendi-
riyor ve samnm bu sorulara Gzen-
li yamtlar aramak, derinlikli ¢alis-
malar yapmak, bu alanda galisan
akademisyenlerin boynunur bor-
cu. Bu baglamda Politik Kaera si-
nema alaminda cahisanlara yeni
aghmlar saglyor ve sinemamiz

jizerine distimirken de verdifii
ipuglanyla yolumuzu aydinlati-
YOI,

Politik Kanera su botiimlerden
oluguyor: Karstkilitirden Kargi-
devrime, 1967-1971; Kriz Filmleri;
Tiir Déndisinmleri ve Liberalizmin
Basansizhsy; S, Irk ve Yeni Gii-
ney; Cinselligin Politikasy; Korku
Filmler; Vietnam ve Yend Milita-
rizmg Kahramanm Dontisth: {ird-
simnei, Babaerkil, Savagq; Fantastik
Filmler ve Temsil Politikalar,

Yapit, donemin toplumsal,
ekonomik ve siyasal yapist ile si-
nemast arasinda kogutluk kura-
rak, bunlann karsilikls etkilegimle-
rini inceliyor. Sozii edilen dlke
ABD, sinemas ise Hollywood.
Ryan ve Ketlner, sinemadaki tem-
silierle toplumsal yagamin yaptsi-
m ve bicimini belirleyen lemsiller
arasmdaki baglantilara odaklari-
yorlar. Clinkil filmler, toplumsal
yagamin soylemlerini {bigim, figir
ve temsillerini) sifreleyerek sine-
masal anfatilar bigiminde aktar-
lar. Ternsifler, icinde yer ahnan
iiltiirden de devralimr ve igsel-
legtirilerek benligin bir pargast ha-
line getirilir. Bu yiizden bir kiilti-
re egemen olan temsiller politik
Brem tagirlar ve sinema gini-
miizde, bu tir politik savasimla-
nn viiritilmesi agisindan ozel
dnem tagiyan bir kiltiirel temsil
arenasi olugturur.

Kanumca Politik Kamera glicii-
nit sagirhict bir arglimandan ah-
yor: Kitapta, muhafazakar temsil-
lerdeki artigin ilerici olma potansi-

veli tagiyan bir takim glglere ve
depisimlere isaret etiifi one siirii-
liyor. Yazarlara gore Hollywood
sinemasiun 1967-87  arasinda
Amerikan kiiltiicl izerinde ciddi
politik etkileri vardir. Holiywood
icin 1967 tarihi bir déniim noktast-
dir. Ciinkit 1967, toplumsal re-
form arayslan ile escinsellerin, si-
yahlann, kadinlarn, uyusturucu
kutlanan insanlann gelencksed de-
gerlere bagkaldirchy, Vietnam Sa-
vastna yonelik eleﬁirilf.*n:n yiik-
seldig bir yil olmusgtur, 1960arda
gelisen  toplumsal hareketleri
70ierde fiberalizmin bagarisizlig
ve §0%erde muhafazakarhgin zafe-
r izler. 1970 yillann ortalann
daha karanhk daha karamsar ruh
hali sinemacla film noir' tirlindn
taze bir canlilik kazanmasi ve yeni
bir komplo filmleri tir déngisti-
nitn ortaya qikmasiyla kendini
gosterir. 1970 sonlan ve 1980 bag-
lart melodramin déniigliniin tanu-
picit. 196807erde Reaganin liderh-
Findeki muhafazakarhk gegmis
kazarumlar altiist eder: Feminiz-
me {Sevyl Sazciiklers), savasa (Rum-
bo), ekonamive (Risky Business) ve
toplumsal yaprya {Refinz of the Je-
di) saf; kanaitan bakan filmier ar-
tar. 1983'deki en popiiler melod-
ram, geleneksel aileyi yiicelterek
aile baglanmin katlamimast giig
bir diinyada en kahe destek bigi-
mi oldugunu savunan Sevgi Siiz-
ciikleridir. Cagdag korku filmle-

 rinde merkezi bir ral oynayan mo-

tiflerin onde geleni kadina yonelik
siddettir. Yazarlar bu giddeti kina-
makla kalmayip hem ordunun
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hem de kapitalist ekonominin bel-
kemigini olugturan temsil ve top-
lumsallasma  bigimierini ceren
yaygmn bir kiiltiirel sistem icine
oturtulmasi gerektigini ileri siirer-
ler. Televizyonlanmizda kisa ara-

liklarla gésterilen Brian De Palma ‘

fitmlerinde kadmlar genellikle ze-
ka yoksunu seksi yaratiklar, kesi-
lip bigilebilir kurbanlar ya da teh-
likeli cadilar olarak temsil edjlir.

Bu filmlerde kadin cinselligi erke-

ge yonelik bir tehlikedir. Bu arada
Romero ve Hooper'n bagiru gekti-
§i somiiri fitmleri akinu kapitaliz-
min canavarca dogasin metaforik
olarak drtaya koyarken, “mutas-
yon driinti canavarlar” ya da “do-
Bamn intikamni” baghg altinda
toplanan bir diger alam, kapita-
lizm ve bilimin doga ve insanlar
lizerinde zararly etkileri olabilece-
gini dile getirir, Omegin yapibo-
zumcu bir bakisla Yarattk, kapita-
list normalligin canavarca oldugu-
nu bildirmektedir. 1980Terde top-
lumsal adaletsizlige, niikleer si-
lahlara ve ABD dis politikasna
kargl gikan sinemasal tezler (az da
olsa} Savag Oyunlan, Kayip, Ates
Altinda, Salvador gibi filmlerle sij-
rer. Yazarlara. gére 1987 de hpki
1967 gibi bir déniim noktasidir,
Hem sinemasal hem de politik
olarak kahramarun dénemi sona
ermis, elegtirel-liberal filmler art-
mug, baby beons kusag: bu filmlere
ilgi gstermis, politik olarak da sa-

- §in kat degerleri yumusamak zo-
runda kalmigtir. Reagan dénemi-
ne yénelik elegtiriler ve rahatsiz-
liklar artrugtr,

Ancak dinyaya “sol” pers-
pektiften bakan yazarlar, bu veni
gelismeyi cok abartmasalar da
Snemli bulmakta ve Birlesik Dey-
letler'de solun sesini duyurabil-
mest igin en azindan o degerlerin
temsillerinin gerceklestiritmesini
zorunlu - gérmektedirler, giinki
ona arzu duyulmast icin temsil
edilmesi gerekir. Sosyalizm, sol ta-
rafindan popiiler arzulart en ok
cezbeden alanlarda (sinema, mti-

zik, TV) temsil edilmelidir. Eagli -

bir kiiltiirel temsil politikas: olma-
dan yalmzca siyasal olusumlaria
ve ekonomik programlarla diin-
yay1 degistirmek olanaksizdir. Ya-
zarlar solun, popiiler kiiltéire duy-
dugu geleneksel glivensizligin iis-
tesinden gelmesi gerektigini Gne

- stirerken en az politik ghriinen

korku ve 6zlemleri bile politik an-

lanuyla okurlar ve bunu, yiiriir--
likteki tahakkiim sistemi iginde
kargilanamayan arzular olarak yo-

rumlarlar, Ornegin Spielberg film-

lerinin bityiik poptilaritesi, kamuy-

sal diinyadan kargilanamayan ce-

maat ve esduyuma déniik glcli

arzu ve gereksinimlerin belirtisi

olarak da okunabilir, Bu filmler- .
deki kagiscibk ve dzel alana s18m-

ma efilimi, Sziinde Amerikan kiil-

téirtindeki ilerici giiglerin bir gis-

tergest olarak yorumlanabilir,

Kitapta, yakindan tanan bip

cok filmin degigiik bakas agrlariyla
gozlimlenisi yaninda, ideoloji ve
efretileme tizerine yapilan tarhg-
rma da Tiirk okuru igin yararh kav-
ramsal agilimlara isaret ediyor,

Klasik Marksist kurama ait ideolo-
jt kuramumn genisletitmesi gerek-
tifind ileri siiren yazarlara gore,
ideoloji; toplumsal gerilimleri ya-
bgtrrmaya ve toplumsal gliclere,
estisizlie dayali toplumsal diize-
ne tehdit olugturmalanna meydan
vermeyecek sekilde karsilik ver-
me cabasidir, Yazarlar, ideolojivi
basit bir tahakkéim arac olarak ele
almaktansa, bastinlmamalan ha-
linde sistemi igten pargalayacak,
alt iist edecek griclere bir tepki ola-
rak kavramay: daha yararli bul-
‘maktaduriar,

Yapitin en énemli sorunu kug-
kusuz yazarlanmn da dile getir-
dikleri gibi kullandiklan sormaca
teknifginden kaynaklanmaktadir.
Politik Kamera'da tartsilan filmle-
rin bazitarma iligkin sorulann yer
aldip1 bir sormaca ile izleyicinin
bu filmlere tepkisi degerlendiril-
meye gahisilyor, Cesitli wk, cinsi-
yet ve siruftan 153 kisilik bir Ge-
neklem grubuna uygulanan anket
vé 22 derinlemesine goriigme ile
araghrma destekleniyor. Amagla-
n, rastlantisal olarak secilimis bir
grup insamn filmleri zihinlerinde
nastl igledigini anlamakbir.Yazar-
lar bunu, bu tiir galismalann icer-
digi tliim tuzaklann timdiyle bilin-
dnde olarak gerceklestirdiklerini
belirtiyorlar, Yazarlara gbre anket-
ler tepkileri dlgrnenin ideal yollan
sayllamaz ¢iinkd, bilingdigiun ro-
liinii sonuglara yansitmak imkan-
siz gibidir. Yani sorun, sormaca
tekniginin kendisinden kaynak-

lanmaktadir. Bu nedenle, ézellikle

bundan sonraki ¢aligmalar igin de-
rinlemesine goriigmeleri dnerirler.
Tim olumsuzluklanma  karsin,
tarkli toplumsal gruplarm (siyah-
fann, kadmlann ve isgi simfinin)
digerlerinden nasit ve nerede fark-
hiagtiklanm gostermesi agsmdan
bu anket sonuglan da oldukea ilgi
gekici. En dnemlisi herhalde izle-
yicinin ayn film igin hem tutuca
hem de ozglirlitkqli yorumlarda
bulunmus olmasidhr.

Kitapta, Kyamer Kramer'e Karst
‘filminin yorumuna kablmadifinu
belirtmek isterim. Pek ok kisiye
ulagtigy igin filmi anlatma gerejsi
duymuyorum. Yazarlara gire,
Kramer Kramer'e Kargt  filminde,
“babalann gergekten de her seyin
{anneligin bile) en dogrusunu bil-
dikleri gosterilerek feminizme
haddi bildirilir” (33}, “Babaerki,
bir erkegsin hem arnelik edip hem

de iginde bagarih olabilecegini

gostererel, dritik olarak su soruyu
sorar: Neden kadnlar da aymi seyi
yapamiyor?” (251), Bu yorumlara
lig noktada itirazim var: Oncelikle
highir feministin “iyi bir baba”ya
karg gikacagm dilglinmilyorurm.
Ciinkil ¢ocuklar annenin tekelin-
de degildir ve kadimlar da kendile-
rinin “annelik” stireciyle ozel ala-
na hapsedilmelerinden dolay:

mutlu degildir, fkinci olarak, 6l

min sonu herhangi bir Hollywood

yapimsyla- karsilaghnldigimda it
gingtir, Ginkii annelikten ve evka-

dinbigindan skahip evini terkeden,.
kendisine is. bulan, bagimsiz ola-

rak yagamaya baslayan ve boga
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ma davast acan kadn kahraman
{Meryl Streep), bu eyleminden
pismanlik - duymaz ve filmin so-
nunea evine donmez, Filmin sonu
yinetmen tarafindan agik irakal-
mighiy, ama kadinin eve donmeme
kararint almasi bile Hollywood si-
nemasinda kolay rastlanacak bir
sey degildir, Kadirun bagimsizik
ugraslan kammcea filmi ileric bir
konuma yerlegtirie. Ugtined olarak
filmdeki kaduy ve erkegin ansivet
rolieoinin ters gevrilmesi de (Vla-
sopolos, 1988) izleviciyi herhalde
ister istemez bu konu Gzerine (Or-
negin annenin nigin dogal olarak
cocuguna bakan ebeveyn konu-
munda oldugunu) distindiirmek-
tedir, Ted'in gocuguna bakmasi,
kendisini kurban elmesi, toplum-
dan ve sonugla ask alarndan dig-
lamast onune acakl durumunu
gosterir, Sinemada yeni (ve iyi)
babalara iligkin temsilier ku;;ku-
suz toptuma, kadinlann afr yi-
kiing birazak hafifletecek drnek
babalar olarak geri dénecektir.

Politik Knera'da dikkabimi ce-
ken bir diger nokta da sinema tari-
hine postmodern filmler olarak
wecen Kirtsal Hazine Avcdar, Se-
ething Wild, Bicak Sirli, Mavi Ka-
dife ve American Graffiti gibi filimle-
nin yazarlar tarafindan yorumlani-

. @dir. Yazarlara gisre Lucas'n er-

ken donem filmierinde (Anericon
Graffiti, 1973} Szgiirtitkgi ideoloji-
nin igerdigi karma politik olasilik-
lar agikga gizlenir. Muhafazakar
teknofobi filmierinde seferber edi-
len ideolojiye kafa tutan alternatif

teknoloji temsillerinden stz eder-
ken arulmas: gereken en Gnemli
film olarak Ridley Scotttn Bryak
Surty (Blade Ransier, 1982) gisterilir,
Film, mubafazakar teknoloji film-
ferinde islerlik gosteren cesithi ide-
olojik karsithklant yapibozuma
ufratmaktadir. Kutsal Hazine Av-
clars sag egilimli bir film olarak
kitapta yerini bulurken, é?oun'!hing
Wild, konformist beyaz profes-
yonrellik tastayip, altouglan amim-
satan alisilmadik bir kadin res-
samm Ovmesi ile Tiberal filmler

arasinda yer alir. Eril cinsel sid-

dete dayah iktidar sisteminin
derinlermnesine bir irdelenisi olan
Mavi Kadife romanlik tavn, kiiciik
tagra kasabast ideali ve kendi icin-
deki siddete karsi kodtgi ile
Amertkan orta simf degerler sis-
temine yonelttigi elestivi ile dik-
kati geker. Ote yandan filo,
geleneksel kadimsevmezligin asin
bir drnegi olarak ya da iggi stufina
karst asirt olgide  asagilavic
olarak okumak da olasidir. Mapi

Kadife, ironik postmoderm bir pers-

peklifi Reagan'in temiz kalpli, er-
demli, tagrall Orta Amerikan
yasami idealiyle iligkilendirmis ve
bu dinyanun, Andy Hardy tarz
dviingen bayagiligin kendisinden
uzak tutmaya calgtef siddet ve
sapkimlik dolu alt diinyadan ok
da farkle olmadhgine gisstermistir.
Film elestirel ve postmodem yeni
bir sinema akiminin, beyaz orta
sinihn bedelini iscilere, kadmlara
ve yoksullara Gdeterek kendisini
kurtarmasing olanak veren orta
sintf - Amerikan yarulsamalarini

yerle bir eden bir akimin olugmak-
ta oldugunu gosterir. Belki post-
modern filmleri Olivierin (1995)
dnerdigi gibi “birlestirici”  ve
“elestirel-yikia” olarak okumak
yarath olur. Bu anlamda Kutsal
Hazine Avedar disinda sz edilen
diger filmler elegtirel filmier
olarak kendilerine ver edinirler.
Ulkeniizde de gelencksel “sol”
perspektif iginde yerlesmig clan
postmodernizm=sageihk  indir-
gemediliginin yanhghgin bir kez

daha gosterdigi igin Politik Kaiera.

aynca Gnemli biv yerde durmak-
tachir.
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Ortak Bir Seyleri
Olmayanlarin Ortakhgi

. Alphonso Lingis (1997)

Cev., Tuncay Birkan, Istanbul:
Ayrintl Yayinlan, 153 sayfa.

L. Funda Senol

Kendi kiltiéiriiniin ve onun
pratiklerinin susturmug aldugu
kigilerin seslerini duymak igin
gezmeye baglayan ve giderek bir
diinya flaneur'ii haline  gelen
Alfonso Lingis Otk Bir.Seyleri Ol
mayeslarne Oriakhginda’ “ben”
olarak kendisini gergeklegtirme
sevdasiyla bir seriivene dahil olur.
Kollektif rasyonalitenin, ilkse] kiil-
tirlerin yasam pratiklerin, dini #-
tizelterini, onlan motive eden glig-
fert “mantikll” bir nedene (réasoi)
baglamaya cahsmast onun temel
itiraz noktasidir. Cinliler, Aztekler
ve Khmerter, kollektif yapitannm
inga edilmesini atalanndan ya da
tanmlanndan afdiklan buyruklora
baglarken rasyonel dzne, ekolojisi,
psikanalizi, siyasel bilimiyle bu
buyruklarin altindaki nedenleri
bulup gikarie ve onlan eviensel in-
sanhk hanesine kaydetmel igin
vapilarsu yeniden inga eder ve ko-
rue (16). Yoni, rasyonel dzne “ite-
ki,” vaban kiiltiirtin sokaklarn-
dan akip geger, bir iz birakmaz,
niifuz elmez. Clinkii ona gre bir
seyin anlamb ve megru olabilmesi
icin iglevsel ve rasyonel olmas ge-
“ reklidir. Baston kiiliriin paylagi-
lan “hayali repertuan” iginden

diislinmesi ve sz siylenesi ge-

reklidit, Ancak kigi rasyonel ce-
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Tuncay Birkan, Lingis
covirisinde de Edward Said
v elifgorlerini evieitken
gisterdify maharet
gdsteriyor, Lingis'in zaman
raman demir feblebi haling
gelen Gstubuny Torkge
icinde yeridon kuedufi
hakele ashndan hichir 50¢
kaybettirmedigin
hissettiriyor.



