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Ozet

Bu makalede Selanik Hamidiye Cami'nin mimari ozellikleri, 19. yiizyil cami mimarisi ve siyasi
yonelimler baglaminda incelenmistir. Selanik Hamidiye Cami, II. Abdiilhamid’in Panislamist
siyasetinin gelistigi/olgunlastig1 bir donemde, Oryantalist {islup 6zelliklerinin 6n plana ciktigy,
merkezden uzakta gerceklesmis bir yapidir. Mimaride onemli bir simgesellige sahip oldugu
disiintilen Oryantalizm, 19. ytizyithn ikinci yarisindan sonra Osmanli diinyasinda Bati'nin
ekonomik ve siyasi yonden kusatmasia “Osmanlilik” ve “Panislamist” egilimlerin etkisiyle kars:
durma halini yansitir. Makalede, Selanik Hamidiye Cami ve Osmanli diinyasinda ortaya ¢ikan bazi
Oryantalist tisluplu yapilar degerlendirilerek, s6z konusu tisluba yiiklenen anlamin stireg icindeki
degisimine iligskin sonuglar ortaya ¢tkarilmistir.
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Giris

Selanik Hamidiye Cami, diger II. Abdiilhamid donemi yapilar: gibi, genelde eklektik
ozelliklere sahip; ancak detayda Oryantalist tislubun 6n plana ¢iktigi, gorece, mimarlik
tarihcilerinin daha az ilgisini cekmis bir yapidir. Gerek Selanigin Tanzimat sonrasindaki
gelisimine bagh olarak ve gerekse bugtin Selanik’teki tek biiyiik cami olmasi nedeniyle
simgesel bir deger atfetmektedir. Yapinin makale konusu olarak secilmesinde tislupsal
ozellikleri kadar, bu ozellikleri ortaya cikaran siyasi ortamla iligkisinin pek fazla dikkat
cekmemesi onemli bir rol oynamustir. Genelde yapisalct bir diistince tarziyla
degerlendirilen mimari triinlerin donemin siyasi ve sosyal etkileri baglaminda
incelenmesiyle, baska bir boyut kazandigi goriilmektedir. Burada, yapmin mimari
ozelliklerinin benzerlik tasidig1 baska yapilarla karsilastirilmas: yapilarak, binanin ilk
yapildigr donemdeki durumu ile bugiinkii durumu arasindaki farkliliklar ortaya
cikarilmaya calisilmistir. Dolayisiyla, yapinin diger donem yapilan ile iligkisi ve insa
edildikten sonraki durumunu ortaya ¢ikarmaya yonelik bir yontem belirlenmistir.
Burada amag, donemin siyasi ve sosyal sartlarinin genelleme yapmay1 olanakli hale
getirecek bicimde mimarlik {riinleri tizerindeki etkisini sorgulamaktir. Yapi
cephesindeki Neo-gotik ve Oryantalist tisluplarla, tek kubbeli cami planindaki geleneksel
yaklagimlar, 19. yiizyil camilerindeki yeniliklerle birlikte incelenmeyi miimkiin
kilmaktadir. Bununla birlikte, Selanik Hamidiye Cami ve 19. ytizyilin ikinci yarisindan
sonra ve ozellikle II. Abdiilhamid doneminde Oryantalist tislubun etkisi altinda kalan
gogu cephe tasariminin, Bati’daki Oryantalist {isluplu yapilardan daha farkli kosullarda
ortaya cikarildiklarmi soylemek dogru olacaktir. Diger bir deyisle, 19. yiizyil Bati
mimarisinde Oryantalist {isluplu yap1 6gelerinin moda haline gelmesine karsilik,
Osmanli diinyasinda siyasi bir temsil amaciyla kullanilmalar1 dikkat cekicidir.

Bu makalede, 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra imparatorlukta Oryantalist tisluplu
yapilar1 ortaya cikaran sartlarla, Selanik Hamidiye Cami arasindaki iliski kurularak, geri
planda yer alan siyasi ve sosyal kosullarin mimari tasarimi ne derece etkiledigi
sorgulanacaktir. Bu yolla, Oryantalist tisluba ytiklenen simgesel anlamin Bati’'dan
farklilastig1 ve ne 6lctide degisiklikler gosterdigine iliskin bir degerlendirme yapilacaktir.

1.19. yiizyilda Bati’da ve Osmanli’da Oryantalizm ve Oryantalist Mimarlik

Bati'nin Dogu’ya meraki anlamina gelen Oryantalizm, ge¢misten siire gelen Dogu-
Bat1 kiiltiir ayriliklarindan yola gikarak ozellikle Batili késiflerin ve arastirmacilarin
Dogu'nun gizemli diinyasina egilimleri sonucu ortaya c¢ikmustir. Bazi Batii
arastirmacilar, 1312 yilinda toplanan Viyana Konstiliinti Arapca ¢alismalariin baslangici
sayarlar. Bazilar1 11. yiizy1l baslarina isaret ederken, s6z gelimi Rudi Paret, Kur'an-1
Kerim’'in Latince ilk terctimesinin tamamlandigi 1143 yilin1 6nermektedir. Yine de
Oryantalizm’in baslangici konusunda kesin bir tarih vermek gtigtiir (Sar1, 2008: 14).

Avrupa resim sanatinda 18. ytizyilda bir moda olarak gortilen, 19. yiizyilda ise daha
cok siyasal amaclara bagl olarak gelisen Dogu ilgisi sanatcilara yapitlarini satma
konusunda yeni olanaklar saglamistir (Germaner, 2007: 303). Mimarlikta ise genellikle
Dogu ilgisinin 18. yiizyilda basladig1 kabul edilir. Bilimsel arastirmalar ve dogu
gezilerinden donenlerin yazi ve resimlerinin uyandirdig ilgi ortaminda 6nce dekoratif
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sanatlarda Dogulu 6geler goriilmeye baslamistir (Batur, 1996: 25). 18. yiizyil egzotizmi,
19. ytizyilda yerini Oryantalizm’e birakmis, ancak bu yiizyilda Oryantal resimlerin
niteligi biiytik Slgtide degismistir. Bunun gesitli nedenleri vardir. Napolyon'un 1798’ deki
Misir  Seferi, 1830'da Cezayir'in Fransizlar tarafindan alinmasi, 1821-1830 Yunan
Bagimsizlik Savasi, 1854-1855 Kirim Savasi gibi siyasi olaylar, Oryantal arastirma
okullarmin kurulusu ve Ejiptoloji'ye karsi duyulan ilgi, gezi kosullarmin diizelmesi,
gesitli uluslar arasi sergilerde [slam kiiltiirtiniin tanitilmasi, Romantik akimin etkisi,
bunlar arasinda en onemlileridir. Biittin bunlar Dogu’ya kars: bilim, tarih ve sanatlar
alaninda duyulan ilgiyi arttirmistir (Germaner ve Inankur, 1989: 18-19). Bati goziiyle
bakildiginda 18. ytizyilla birlikte Ttirk savaslarinin hatiralarda biraktigy izlerden dolay:
Miisliiman halklar1 barbar diismanlar olarak mahkum eden ve opera kahramanlarinda
bile kendine 6zgii bir ifadeye kavusan bir tutum s6z konusuydu. Ote yandan, aym
halklar1 “soylu vahsi”nin temsilcisi olarak ideallestiren gevreler vardy;, dogal haldeki bu
soylu insan temasi s6zgelimi Voltaire'nin eserleriyle revag bulmustu. 19. ytizyil yaklasimi
oldukgca farklyds; ¢inkii Islam diinyasima iliskin olgusal ve gercek bilgiler Avrupa’ya
ulasmaya baglamisti. Islam sanat1 rneklerinin yanlis yorumlarina Osmanli ve Magribi
tarzi hamamlarda, sayisiz kahvehanelerde ve nargile odalarinda rastlanmaktadir
(Hagedorn, 2007: 586-587) ™.

Dogu'nun insan zihninin kavrayabildigi btittin zevkleri temsil ettigi varsayilmaktadir.
Dogu’ya bu hedonist atif 19. ytizyilda sanayilesen Avrupa’nin gegirdigi sarsinti ve
degisikliklerden bir kagisin paradoksal anlatimi olarak diistiniilebilir. Kuskusuz bu atif
ayni1 zamanda Dogu'nun sakin, statik ve degismez, neredeyse tarih dis1 olarak
dustnulduglinii isaret etmekteydi. Zaten kullanilan biittin Dogu 6geleri zaman ve mekan
baglamindan ayristirilmis olarak diizenlemelerde yer aliyordu. Oryantalist motiflerin
kullaniminin en sasirtict ornekleri sanayi yapilarinda ortaya konmustur. Bu kullanimi
sergileyen yapilardan biri Postdam’da bir buhar tribiintintin yerlestirilmesi amaciyla
yapilan binada gerceklesti. Kral IV. F. Wilhelm’in istegi tizerine yakindaki Havel
Irmagi'ndan alinacak sularin Sanssoucci Parki'na ve selalerine akitilmasimi saglayan bir
proje hazirlanmisti. Kral egzotik bir hava vermek tiizere binanin bir Tirk camisi
biciminde olmasini istemisti. Bacas1 da minare biciminde yapilmisti. Yapinn islevi ve
bicimi arasindaki aykirilik Dogu kiiltiirtiniin nasil rahatlikla tiiketildigini Ttirk camisi i¢in
Memluk agurlikli bir eklektisizme bagsvurarak bir kez daha sergilemektedir. Benzer
bicimde Viyana-Dobling’deki Bocek Tozu Fabrikasi da sahibinin Iran ile olan ticari
iliskilerinden kaynaklanan bir mimari esinlenme igindedir. Yapidaki Selcuklu tackapisi
ve Iran kubbesi dikkat cekici ogelerdir. Bu Oryantalist secicilige iliskin bir baska 6rnek
Dresden Yenice Sigara Fabrikasi'dir (Batur, 1996: 34).

II. Abdiilhamid doneminde gerek Istanbul’da gerekse Avrupa iilkelerinde yabancilar
tarafindan tasarlanan armagan yapilarda da Oryantalist mimari tavri gormek
miimkindir. Bunlardan biri, II. Wilhelm’in armagani Alman Cesmesi, digeri ise
1ngiltere’de insa edilen Dilara Cesmesi’dir (BOA., Y.PRK.BSK., Dosya no: 66, Gomlek no:
53). Birbirine benzeyen bu iki tasarimun ozellikle tlirbe yapilarma benzeyen baldaken
bicimi Osmanli diinyasindaki ¢esme yapilarina yabancidir. Bununla birlikte Alman

1S6zgelimi, 18. yilizyilin bazi erken 6rneklerinde hamam kubbesine eslik eden bir minare ile birlikte
yapilmistir. Bkz., (Batur, 1996: 27).
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Cesmesi'nin mimari yorumunu yapan Berlin Sefiri Ahmet Tevfik Bey’e gore yapi,
“Bizans ve Arap mimarisinden esinlenerek tasarlanmistir” (Senyurt, 2011: 622). Gergekte,
Bizans'in tabak kubbeleri ve Osmanli Mimarisi'ndeki kubbe formuyla bir iliskisi
bulunmayan ¢esmenin {izerini sekiz kemerin tasidig1 dist bakir kaplama, ici ise mozaik
olarak insa edilen cift kabuklu kubbe ortmektedir. Alman Cesmesi disa acik siitunlu
govde {tizerine oturan bakir kubbesiyle Alman mimarisinin o6zellikleri ile Oryantalist
tarzin bir karisimidir (Yildiran, 1989: 269-270).

Bununla birlikte, Bati'da kimi zaman 6nem verilmeyen kimi zamanda islevi temsil
etmeyen yapilarda hayat bulan Islam {ilkelerine ait mimari tsluplar, Osmanl
diinyasinda en prestijli yapilarda kullanilmis ve gozii yormayan bir sadelik icinde
sunulmustur. Bati'nin askeri ve siyasi tehdidine karsilik, Islamiyet’e bagllik ve birlik
mesajlar1 iceren Oryantalist simgelere ytizyilin sonlarina dogru ekonomik tehditlere karsi
olma hali de ytiklenmistir. 19. ytlizyilin ortalarindan sonra ve 6zellikle DiiyGn-1
Umtmiye'nin imparatorlugun baskentinde kurulmasiyla, Bati ile iligkilerin ekonomi
tarafindan  bicimlenecegi nesnellesmistir. Gerek Diiyan-1 Ummiye gerekse
imparatorluktaki diger kamusal yapilardaki Oryantalist tarz, “Oryantalizm”in ayni
zamanda ekonomik pratiklerden ayirt edilemeyecek temel éneme sahip bir isaretleme,
anlamlama, bilme ve ydnetme pratigine tepki olarak degerlendirilebilir. Arap diistiniir
Anwar Abdel Malek “Orientalism in Crisis” baslikli makalesinde “Oryantalizm’in,
basitge Batililarin Dogulular hakkinda duydugu insani bir ilgi olmadigmi, somiirgecilik
ile i¢ ice ge¢mis bir zihniyet” oldugunu gostermistir. Filistin asilli Amerikali edebiyat
kuramcis1 Edward W. Said ise, bugtin artik klasik haline gelmis olan {inlii ¢alismasi
“Oryantalizm”de, Oryantalizm’in yeni bir tanimini sunarak Oryantalist bilgi ve stylem
aygitint somiirgeci siyasal ve ekonomik aygit ile iliskilendirmistir (Mutman, 2002: 189).
Said’in, Oryantalizm’i kendini tistiin goren, bu tstiinltigiinti hem top ve tiifekle hem de
ekonomik olarak desteklemis, bu istiinliikten vazge¢mek niyetinde olmayan Bati
kulturtintin baska bir kulttirti esiti olarak anlayip degerlendiremeyecegi hakkindaki
vurgusw;, “Kiiltiir ve Emperyalizm” adli calismasinda daha o¢n plana c¢ikarak
Oryantalizm’in her zaman emperyalizmle el ele gittigi biciminde yinelenmistir (Said,
2004).

Miiellifleri hangi etnik kokenden olursa olsun, 19. yiizyill boyunca Osmanli’da
imparatorluk yapilariin mimarisinde yer alan Oryantalist etkiler ise Bati’"dakinden farkl
sebepler ve sartlar altinda simgelesmistir. Oryantalist tarihselciligin benimsenisi, yaygin
bir konsepte dontismesi ve Avrupai bir moda olmanin Gtesine ge¢mesi onemli bir
gereksinmeyi karsiladigini ve kendine ait bir teorik arka plami oldugunu dustindiiriir
(Batur, 2001: 42).

2. II. Abdiilhamid Doénemi'nde Siyasi ve Kiiltiirel Yapinin Mimariyi Etkileyen
Yonleri

II. Abdiilhamid’den 6nce mimaride goriillen Oryantalist unsurlarin buyiik 6lgiide
“Osmanlicilik/Osmanhilik” ruhu ile gelistigi, ancak II. Abdiilhamid idaresinden sonra
Panislamist ~ diisince  sistemi ve imparatorluk ekonomisinin Batili  kontrol
mekanizmalarina bagli kalmasi gibi farklilasan sebeplerle devamlilik gosterdigi
dustintilmektedir. Geleneksel tasarimlar ve geleneksel mimaride az uygulanmis, sakli
kalmis bazi plan sistemlerinin bu dénemde yeniden ortaya ¢ikmast ise siyasi anlamda II.
Abdiilhamid’in merkeziyetci yonetimine ve tek merkezliligine bagli olarak imparatorluk
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tarihine sahip ¢ikisinin simgesi olarak goriilebilir. Tanzimat reformlariyla olusturulmaya
calisilan biirokratik merkezi devletin saray araciligiyla sultanin kisisel yonetimine
dontismesi saglanmistir (Gtintan, 2007: 7). Bu dénemde cami planlarindaki erken donem
orneklerini tekrar eden yaklasim; imparatorlukta mimarlik tarihinin gézardi edilmedigini
ve gelenekselci diistincenin devamli oldugunu diistindiirtir. II. Abdiilhamid’in torenlerle
gelenek icat etme yoniine dikkat ¢ceken bazi arastirmalar? disinda, burada vurgulanmasi
gereken; sultanin mimaride var olan gelenegin yeniden giindeme getirilmesi konusunda
da duyarli oldugudur.

Diger taraftan, II. Abdiilhamid donemi Oncesini gozoniine alarak mimaride
Oryantalist yaklasimlar1 ortaya ¢ikaran sebeplerin “Sarkiyatciliglt” ortaya ¢ikaran
sebeplerle ayni oldugu sdylenebilir. Sarkiyat¢iligin somiirgecilik, ticaret, siyaset, din ve
ilmi sebeplerle ortaya g¢ikmas: (Sibai, 1971: 17-21), mimaride siyasi tepkilerin “Osmanli
vatanseverligi/Osmanhilik”, dini tepkilerin “Pan-Islamist Siyaset” ile temsil edilmesine neden
oldugunu sonucuna gottirtir. Tanzimat ile birlikte gelisen “Osmanlicilik” anlayisi, 1L
Abdiilhamid déneminde, dis etkenler ile Balkanlardaki dini ve milliyetgilik akimlarinin
etkinligi sonucunda bekleneni vermemistir (Karal, 1988: 539-543). II. Abdiilhamid bu
noktadaki stratejisini Arap eyaletlerini kazanacagi bir sekle cevirir. Islamcilik politikasint
Osmanlicilik diistincesinden de yararlanarak pragmatik bir uygulamaya dontistiirmeyi
hedeflemistir (Kayali, 1985: 78-79). Tanzimatcilardan miras aldigr “Osmanliciligl”
genisleterek ona Islamcilik unsurlarini da eklemistir (Karpat, 2004: 591). Enver Ziya
Karal’a gore, “Osmanli topraklarinda Miisliiman-Hiristiyan iliskilerinin bozulmasi, savas
ve ayaklanmalarda Misliimanlarin oldiriilmesi ile Misliman topraklarmin Batili
Hiristiyan devletlerce isgal edilmesi gibi dinsel etkinligi 6n planda yer alan olaylarin da
Panislamist siyasetin 6n plana ¢ikarilmasinda roli bulunmaktadir” (Karal, 1988: 539-543).
Miisliiman Osmanlilar hem tist hem de alt siniflar1 seferber edebilen duygusal titresimi
Islam’dan alabiliyorlardi. Rum ve Sirplarin milli simgeleriyle rekabet edebilecek simgeler
dagarcigini saglayacak olan kaynak Islam’di. Kamusal torenlerin gogunda, yeni ve
eskinin, Islami ve Batili geleneklerin 6nemli bir karisimi s6z konusuydu. Selamlik, Islami
gelenek ile Bat1 tarzi protokoliin i¢ ige gectigi, 6nde gelen yabancilar ile sarayli kadinlarin
ayni téren mekaninda yer aldig1 bir olaydi. Surre alayina Batili marslari ¢alan bir askeri
bando eslik ediyor, biat toreninde ise degisen giyim kusam tarzi goriiliiyordu (Deringil,
2007: 34, 43). 11. Abdiilhamid’in halkiyla ve dis diinya ile olan iletisimini simgeler diinyas:
araciligryla gerceklestirmesi ve bunun timiiyle Islami motiflere dayanmasinin
mimarideki izlerine de Oryantalist yap1 6gelerinde rastlanmaktayda.

Yusuf Akgura'min “Ug¢ Tarz-1 Siydset” olarak tamimladig: ti¢ bicimdeki siyasetin ilki;
Osmanli hiikiimetine bagl cesitli milletleri temsil ederek ve birlestirerek bir “Osmanl

2 II. Abdiilhamid tahta ¢ikarken yonetim yetkilerini Meclisle paylasmak iizere tahta ge¢mis ve
tstelik kurulan meclisi kisa stirede feshederek kendine karsi giiclii bir muhalefet kazanmis bir
hiikiimdardi. Geleneksellestirilerek diizenlenen Ciilus ve Selamlik térenleri bu dénemde monarsik
yonetimin mesruiyetini destekleyerek, toplum zihnindeki geleneksel padisah imgesini restore
etme cabalarmin bir araci olarak kullanilmaya baslamistir. II. Abdiilhamit’in 30 y1l1 asacak saltanati
siiresince diizenli olarak tekrarlanarak geleneksellesen bu gorkemli torenler Sultan'm kamusal
alandaki temsiline iliskin geleneksel sinirlar1 genisletmekteydi (Erkmen, 2006: 8).
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Milleti” ortaya c¢itkarma distincesidir. Ikincisi Hilafet hakkinin Osmanli Devleti
hiikiimdarinda olmasindan yararlanarak biittin Islamlar1 bu hiikiimetin idaresinde
siyaseten birlestirmek (Panislamizm) ve son olarak da irk tizerine kurgulanan bir “Ttirk
Siyasi Milliyeti” olusturmaktir (Akgura, 2015: 76). Tim bu siyasi diizenler sirasinda
Oryantalist tislubun yapilarda farkh temsiliyetlerle algilandigr soylenebilir. Yine
Akcura’nin goriisiinden hareketle, II. Abdiilhamid’in Panislamist politikasinin Selanik
Hamidiye Cami gibi yapilarda Oryantalist tislup tizerinden gergeklestigi sonucuna
varilabilir.

3. Selanik Hamidiye Cami'nin Tarihgcesi ve Yap1 Hakkinda Genel Bilgiler

Selanik’te, son Miisliiman ibadethanesi olarak Hicri 1319 yilinda (20 Nisan 1901-10
Nisan 1902), yeni gelismekte olan Hamidiye Mahallesi'nde insa edilen Hamidiye Cami;
Yeni Cami ve Hiirriyet Cami olarak da anilmaktadir (Lowry, 2009). Bu dénemde, Hamidiye
Mahallesi sehrin bati kesiminden daha hizli sehirlesmistir. Bununla birlikte, bolgede
1880'lerde baslatilan giizellestirme ¢abalar1 artarken, eski kent merkezinde kiiciik
meydanlar ve parklar ortaya cikar, belli bash sokaklara akasya agaclar1 dikilir,
mermerden birkag cesme ve biife en islek gecitlere yerlestirilir (Anastassiadou, 1998: 118).
Hamidiye Cami'nin insa tarihi dikkate alindiginda, mahallenin hizli kentlesmesinde son
adimin tamamlandig diistiniilebilir.

Yap1 kuzeyde Arkeoloji Caddesi, doguda Praxitelous, giineyde Zaimi sokaklari ile
cevrilidir. Bat1 yonii apartman bloklar1 tarafindan simirlanmistir. Camiye ait bir avlu
bulunmakla birlikte yap1 eski fotograflarda gortildugii gibi genis bir perspektif icinde
algilanamamakta ve bugiin sikisik kent dokusu iginde kalmaktadir. Selanik Hamidiye
Cami, Yahudilik’ten Islamiyet’'e donen varlikli ailelerin yasadig1 Hamidiye Mahallesi'nde
ikamet eden ve sonradan Islamiyet'i kabul eden zengin fes tiiccart Ahmet Kapanct
tarafindan planlar italyan mimar Vitaliano Poselli'ye cizdirilerek insa ettirilmistir
(Oztiirk, 2012: 100). Poselli'nin bslgenin tinlii mimarlarindan oldugu ve adinin diger tinlii
mimarlardan Pierro Arigoni ve Zenofon Paionides ile birlikte anildig: tespit edilmektedir.
1880’lerdeki yogun bayindirlik faaliyetlerinin pek ¢ok mimari kente cekmesi, Hamidiye
Cami'nin mimar1 Vitaliano Posellinin de kentte faaliyet gostermesine sebep teskil
etmistir. O donemde kentteki en faal mimar olan Poselli, “hiiktimetin mimari1” olarak kamu
yapilarinin ¢oguna imza atmugtir. Kente yerlesen mimar, cemaatler (Katolik Kilisesi,
Ermeni Kilisesi, Hamidiye Cami) ya da {iinlti Selanikliler adina insaatlar yapar
(Yerolympos, 2001: 175). Sehir belleginin Hamidiye'ye 6zel bir yer ayirmasmin nedeni,
ozellikle Selanikli biiytik ailelerin burada, Poselli ve diger {inli mimarlara inga
ettirdikleri gorkemli villalar nedeniyledir (Anastassiadou, 1998: 119-122). Sehirdeki ¢ogu
Osmanli yapisi gibi, buras1 da, 1923-1924 miibadelesinin hemen ardindan, Anadolu’dan
gelen miiltecileri barindirmak amaciyla kullanilmistir (Lowry, 2009). 1925 yilindan sonra
minaresi kaldirilarak Arkeoloji Miizesi olarak faaliyete gecmistir (Sarisakal, t.y.: s.n.y.).

Yap1, donemin yaygin mimari egilimine paralel, eklektik tzellikler gosterir. Batili ve
Dogulu bicimler ile diizenlemeler caminin icinde ve cephelerinde kaynastiriimak
istenmistir. Ancak, bigimler ve bunlarin ele alinisinda izlenen yol dikkate alindiginda
genel etkinin oncelikle, Oryantalist oldugu sonucuna varilmaktadir. Osmanli olmayan
Islam mimarhgma iliskin bicimler yogun olarak kullanilmustir.
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Fot. 1: Selanik Hamidiye Cami'nin arka cephesi
Kaynak: (BOA., YEE.d., Gomlek no: 410).

3.1. Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde Yer Alan Fotograflar Isiginda i1k Yapildig
Doénemde Selanik Hamidiye Cami

Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde yer alan bir albiimde Selanik Hamidiye Cami'nin ilk
yapildigr yillarma iliskin fotograflar, yap:1 hakkinda fikir sahibi olmamizi
kolaylastirmaktadir (BOA., YEE.d., Gomlek no: 410). S6z konusu eski fotograflara gore,
yapmn aksinda at nali kemerli ve kemer igi vitray stislemeli bir giris kapisi
bulunmaktadir (Fot.: 2). Cephede kap: aksi 6n plana cikarilarak, Selguklu tag kapist
ozelligi verilmistir. Tag kapinn tist alinligl tas oyma teknigi ile rumi sarmal dallarla
stslenmistir. Gerek bu alinligin merkezinde gerekse at nali kemerli kapimnin kilit tasinin
tstiinde “alt1 koseli y1ldiz” motifi dikkat geker. Bu yildiz motiflerinin i¢ dekorasyonda ve
ozellikle kadinlar mahfilinin balkon korkuluklarinda tekrar ettigi gortliir. “Alt1 koseli
yildiz” motifi birinin tepesi digerinin tabanina gecirilmis iki eskenar tiggenin meydana
getirdigi bir sembole dayanmaktadir. Orta dogu cografyasinda Tung devrinden itibaren
stkca kullanildig: tespit edilmistir. Ad1 kimi kaynaklarda “Miihr-i Stileyman”, Yahudi
geleneginde ise “Davad yildiz1” olarak bilinen “alti kogeli yildiz” motifi Anadolu
Selcuklulari, Artukogullar1 ve [Ihanlilarin eserlerinde ozellikle kubbenin kilit taslarmnda
yer almistir. Osmanli diinyasinda ise basta hamam kubbe delikleri olmak tizere mezar
taslarinda, cami tezyinatinda, anitlar, kemer kilit taslari, ¢ini ve seramik gibi yapi
suslemelerinde kullanilan ©gelerde seytani uzaklastirmak igin kullanildigy ifade
edilmistir (Pala, 2006: 524-526). II. Abdiilhamid’in halkiyla ve dis diinya ile olan
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iletisimini simgeler diinyas: araciligiyla gerceklestirdigi diistintildiigiinde; bu motifin ok
katmali bir temsiliyete sahip olabilecegi de akla gelmektedir. Istanbul Yildiz Cami kubbe
ici stislemelerinde ve caminin tag kapisinin en yiiksek kismini olusturan tiggen boliimiin
icinde “alt1 koseli yildiz” motifi kullanilmistir. Buna gore, ytizyillar boyunca ¢ok gesitli
anlamlar yiiklenen “alt1 koseli yildiz” motifinin® Selanik Hamidiye Camisi'nde de varlik
gostermesi, yonetimin merkezi olan “Yildiz” semtine bir gonderme ve caminin
Yahudilik’ten donen yapicilarinin yonetime baglilik mesajlarini ilettigi bir sembol oldugu
diistiniilebilir.

Selanik Hamidiye Cami'nin kapisinin iki yaninda iki kat boyunca at nali kemerli,
vitrayli ikiser pencere yer almaktadir. Bu pencerelerin ve tag kapinin iist kotu hizas1 “alt1
koseli yildiz” motifli deliklerin acildigr korkuluklarla bitirilmistir. Cephenin iki kosesi
one dogru tasirilan saatli kulelerle smirlanmis ve bu kulelerin tistii sogan kubbelerle
sonlandirilmistir. Yapimn ilk insa edildigi dénemde giris kapisi, demirden ve kareye
yakin bir hacmi kapatan geometrik desenli bir demir kafesle korunmustur. Bugiin bu
demir kafes bulunmamaktadir. Ayrica, yapimnin zeminindeki eski fotograflarda yer alan
halilar yerine siyah-beyaz kare tas doseme dikkat gekmektedir.

Fot.: 2 Selanik Hamidiye Cami'nin giris cephesi

Kaynak: (BOA., YEE.d., Gomlek no: 410).

3 Hermetik gelenekte makrokozmosu temsil eden “alt1 kdseli y1ldiz” motifi, maddi alemin yaratilis
ve yok olusunu simgeler. Uggenlerden birinin hayatin olumlu yénlerini digerinin olumsuzluklar
temsil ettigine inamilan bu sembol Islam &ncesi dogu kiiltiirlerinde madde ile mana, iyi ve kotii,
guzel ile ¢irkin, Tanr1 ve kaos, derun ve masiva, kadin ve erkek gibi zitliklar: temsil etmistir.



Selanik Hamidiye Cami: II. Abdiilhamid Déoneminde Mimaride Geleneksel Yaklasimlar ve Oryantalizm °
193

Fot.: 3 Selanik Hamidiye Cami'nin mihrap boéliimii (2013)

Caminin mihrap duvarinin i¢i ve mihrap kavsarasi eski fotograflardan anlasildig:
kadariyla koyu renk diisey mermer seritlerle stislenmistir (Fot.: 6). Cami mihrabinin iki
yaninda bulunan pencere nisleri ve rahleler de arttk mevcut degildir (Fot.: 3). Eski
fotograflarda mihrabin saginda beyaz bir minber bulunmaktadir (Fot.: 11). Pencere altlar1
acik rafli olarak diistiniilmiis ve pencerelerin bittigi yerden sonra siipiirgelige kadar koyu
renk mermer kaplanmistir. Metal, alt1 koseli yildizlar mihrap icinde de yerini almustir.
Mihrabin iki yaninda iki kat boyunca sivri kemerler igine yerlestirilmis ikiser tane kismen
vitrayli pencere bulunmaktadir. Ugtincii katta metal korkuluklu galeri ve bu galeri
duvarinda yer alan oldukca yiiksek sivri kemerli bir pencere, caminin aski kemerinin
icine yerlestirilmistir. Aski kemeri icinde yer alan galeri duvari tizerinde pencerenin iki
yaninda yer alan dairesel madalyonlarda yazilar bulunmaktadir. Bu madalyonlar ve
demir korkuluklu galeri, ana hacmin tiim duvarlarinda yinelenmistir. Koyu renk
mermerden oldugu tahmin edilen madalyonlarin etrafi altin yaldizla cevrilmis ve
gevreleri rumi motiflerle stislenmistir. Ancak bu madalyonlarin da 2013 yilindaki
tespitlerde tiimiiyle sivanarak beyaza boyandigl goriilmiistiir. Caminin ana hacmi
pandantiflere oturan bir kubbe ile drtiilmiistiir. Pandantiflerde de sarmal desenler tekrar
edilmistir. Tk yapildigi dénemlerde yapi; biiyiik bir kristal avize, mihrap ve diger
duvarlarda bulunan kandillerle aydinlatilmistir. Son cemaat yeri, etrafi sarmal dal motifle
siislenmis ti¢ besik kemerle, caminin ana mekanina agilir. Besik kemerleri, daire kesitli
sttunlarin tsttinde yer alan Bizans sepet bashigi bicimindeki siitun baslklari
tamamlamaktadir (Fot.: 5). Mihrap duvarinin karsisinda yer alan ve harimden yildiz
oyma mermer parapetlerle ayrilan son cemaat yerinin tistiinde, kadinlar mabhfili yer
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almaktadir. Bu bolimde de cami ana sahnina (harim) bakan kisimda yildiz oyma
parapetler bulunmakta (Fot.: 4) ve i¢ mekanda, zeminden yukar1 dogru bakildiginda
buittinliik yaratmaktadir. Kadinlar mahfilinin istiinde demir korkuluklu dar bir galeri
yer almaktadir.

Yapinin arka cephesi (Fot.: 1) aski kemerleri, sivri ve at nali kemerlerini iceren bazen
dolu bazen de pencere agikliklara izin veren plastrlar ile gevrelenmistir. Cami ana
hacmini iceren kiitlenin tistii kubbe ile ortiilmiis ancak bu kubbenin etrafi alt1 koseli
yildiz parapetlerle cevrelenmistir. Bu bigimi ile kubbe disaridan gercek ytiksekligi ile
degil, basik gortinmektedir. Catmnin dort tarafindaki parapetlerin koselerine cami ana
hacminin distan goriintistiniin maketini hatirlatan stislemeler yerlestirilmistir. Arsivdeki
fotograflara gore caminin insasindan sonra ¢evre duvarlar1 yapilmustir.

Fot.: 5 Selanik Hamidiye Cami'nin ana sahnindan son cemaat yerine bakis (2013)
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Yap1 bugtin dar bir sokakta (Fot.: 7) modern konut birimleri ve diikkan siralar
arasindadir. Oysa, eski belgelerde Selanik Hamidiye Cami'nin bir meydani tanimladigi
dikkat geker?. Eski fotograflarinda da caminin arka cephesinin gevresinin bos oldugu
gorilir (BOA., YEE.d., Gomlek no: 410). Dolayisiyla, cami bugtin gerek ilk insa edildigi
donemdeki yapili fiziksel gevreden gerekse belgelerde tarif edilen konumundan
yoksundur ve sadece camiye ait avlusu disinda etrafinda yapilasmamais bir alan yoktur.
Bununla birlikte, caminin Arkeoloji Miizesi olarak kullanilmasi nedeniyle avlusunda ¢ok
sayida siitun, stitun basi ve sarkofaja rastlanmis; avlunun agik hava sergisi gibi
kullanildigr  gortilmiistiir.  Avluda eski eserlerin  korunmasi igin bir cardak
bulunmaktadir.

Fot.: 6 Selanik Hamidiye Cami'nin mihrap duvari

Kaynak: (BOA., YEE.d., Gomlek no: 410).

4 “Selanik Hamidiye Cami Meydan” ifadesinin kullanildig1 belge icin bkz. BOA., MF.MKT., Dosya no:
1075, Gémlek no: 41.



196+ Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, KOSBED, 2016, 31

Fot.: 7 Selanik Hamidiye Cami’nin yer aldig1 sokaktan gortintis (2013)

4. Tasarim Yaklasimlar1 Baglaminda Bazi Benzer Ozellikler Gosteren 19. Yiizyil
Camileri Iginde Selanik Hamidiye Cami’nin Yeri

II. Abdiilhamid déneminde insa ettirilen bazi camilerin plan ve cephe o6zellikleri
yontiyle benzerlikleri bulunmaktadir. Ancak, onlar1 ortak noktada bulusturan Oryantalist
usluplaridir. Selanik ve Yildiz Hamidiye Camileri (Fot.: 8) ile Biiyiikada Hamidiye Cami
(Fot.: 9), tek kubbeli ve kéagir olarak insa edilmis olan drnekler icinde sadece bir kagidir.
Hem aymi Kkarar verici merkez ve isveren olan II. Abdiilhamid tarafindan insa
ettirilmeleri; hem de planlarindaki farkliliklara ragmen cephe diizenlemelerindeki biiyiik
benzerlikler, stz konusu benzesmelerinin nereden kaynaklandiginin sorgulanmasia
ihtiyag gosterir boyuttadir. Ozellikle eklektik yaklagim icinde Oryantalist tislubun baskin
ve ortak karakteri, yapmin insasina karar veren otorite tarafindan belirlenmis bir
yonlendirme olabilecegini akla getirmektedir. Ayrica, planlarin geleneksel 6rneklerden
turetilmesi; hem nesnel hem de kavramsal bir segimle karsi karsiya kalindigim
gostermektedir.
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Fot.: 8 Yildi1iz Hamidiye Cami

19. yuizy1l boyunca, erken donemde ortaya cikan ve geleneksellesen planlarla, Osmanl
Mimarisi i¢inde yer alan ancak pek fazla tekrar etmemis bazi plan tiplerinin camilerde
yeniden goriilmeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Stk gortilmeyen 6rnekler ¢okgen
cami formlaridir ancak bu ornekler de 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yeniden
glindeme gelmistir. S6z gelimi, erken Osmanli mimarlik diinyasinda Tire'de goriilen
altigen planli Karakadi Mescidi (Ug Lala) cokgen planli camilerin varhigini gosteren
onemli bir 6rnektir. Bu sebeple, 19. ytizyilda insa edilen Dartiilaceze Cami ve sekizgen
planli Hirka-i Serif Cami son donem camilerinde gokgen plan diizenlerinin yeniden
gerceklestirildigini ve geleneksellesmeyen ancak gelenegin icinde sakli kalan bu
tasarimin yeniden ortaya cikarildigini gostermektedir. Bunun disinda “ters T” planl
camiler olarak ifade edilen cami ve zaviye tartigmalarimi ortaya ¢ikaran c¢ogu plan
sistemlerinin Istanbul’un fethi sonrasinda da Murat Pasa, Rum Mehmet Pasa gibi bazi
pasalarin insa ettirdikleri camilerde devam etmesi ile geleneksel mimarlik diistincesine
dahil olduklar: ve bu plan sistemine sahip yapilarin da 19. ytizyilda yeniden giindeme
geldigi goriilmektedir. Ayrica, iznik Hact Ozbek Camisi ve Bursa Yigit Kshne Camisi gibi
tek kubbeli, Bursa ve Edirne Ulu Camileri gibi ¢ok kubbeli ulu cami geleneginin 19.
ylizyllda yeniden goriilmesi; Osmanli mimarlik diinyasinda geleneksel diistincenin
surekliligine isarettir. Bu yapilarin tim Osmanli mimarlik tarihi boyunca devam
etmesinde kuskusuz kullanilan araglarin ve usullerin stirekliligini saglayan zihin yapisi
onemli bir rol oynamis olmalidir. Sadece II. Abdiilhamid donemi degil, Abdiilaziz
doneminin en prestijli yapilarindan olan Aksaray Valide Sultan Camisi'ne (1871)
baktigimizda, kare planli harim kismui ve kemerli bir ¢atk: tizerine oturtulmus merkezi
kubbesiyle bu binanin 16. ytizyila kadar goétiiriilebilecek cami tipolojisine sadik kaldig:
goriilmektedir (Ersoy, 2011: 112).
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Fot.: 9 Biiytikada Hamidiye Cami

Bununla birlikte, 19. ytizyil camilerini klasik donem cami tasarim ilkelerinden
uzaklastiran bazi yeniliklerin kural olarak yerlesmeye basladig1 da gorulir. 18. ytiizyil
sonlarinda beliren ¢6ziim, 19. yiizyil basinda somutlasmis ve 19. ytizyil boyunca tutarl
bir bigimde gelistirilmistir. Buna gore, 19. yiizyil camisi iki ana kiitleden olusur. ki
ibadet hacmi, digeri ise iki katli ek yapidir. Ibadet hacmi ana hacim ve onun kuzey
yontinde ti¢ boliimlii ve galerili uzantidan olusmaktadir. Iki katl ek yap1 ise son cemaat
yeri, haremlik, konut odalari, askeri erkdn ve saray muhafizlar: i¢in ayr1 mekanlar ve
minare gikislari ile minarelerden olusur (Odekan, 1992: 369).

Cizim 1: Selanik Hamidiye Cami Plani

Kaynak: (Ozmen, 2014: 166).
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Dolayisiyla, Selanik Hamidiye Cami'nin tek kubbeli cami planina sahip tasarimi ile
(Cizim 1-2-3) cephelerindeki benzerligin ¢ok belirgin oldugu Yildiz Hamidiye Cami'nin
“ters T” plany; II. Abdiilhamid déneminde insa edilen bu iki yapinin Osmanl geleneksel
plan ditizenlerine dahil oldugu hakkinda stiphe uyandirmaz. Ancak, plan
diizlemlerinden gec¢misle kurulan iliski eski orneklerin cephe kurgularindan farkh
yaklagimlar1 gosterir. Cephe diizeni agisindan Selanik Hamidiye Cami ile biiyiik
benzerlik tasiyan Yildiz Hamidiye Cami; Gotik, Oryantalist ve Selguklu mimarhk
dgelerini icinde bulunduran cephe diizenlemesiyle donemin eklektik yaklasimina 1sik
tutar. Yildiz Hamidiye Cami'nin 6n cephesinin bir tiirevi olan Selanik Hamidiye Cami,
iki yapmin dis kiitlesindeki tasarim yaklasimlarmin birbiri ile iliskili oldugunu ancak
plan diizeni ve kubbe konumu agisindan farkli bicimde ele alindigin1 gosterir. Kareye
yakin bir harimin tek kubbeyle kapatildigi Selanik Hamidiye Cami dikdértgen bir kiitle
olan Hiinkar Dairesi boliimdii ile biitiinlesmistir. Sadece harim ya da ana sahindan ibaret
bu caminin, Hiinkar Dairesi bir tarafa birakildiginda tek kubbeli cami geleneginin 19.
ytizyildaki yorumu oldugu soylenebilir. 19. yiizyilda imparatorlukta, gerek cami gerekse
kamusal yapilarin planlarinda Osmanli diinyasinin yarattig1 geleneksel yaklasimlarin
izlerini stirmek ve geleneksel mimarlik ogretilerinin giindeme getirildigi bir stireci
tanimlamak mumkiindtir.
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Cizim 2: Selanik Hamidiye Cami’'nin kuzey ve giiney cephesi

Kaynak: (Ozmen, 2014: 168).
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Hamidiye Cami ise Yildiz Saray1 kompleksi i¢inde sultanin torensel gorevlerini yerine
getirmek icin saray mesciti olarak diistiniilmiis bir yapidir. Cogu zaman caminin kiitlesel
geometrisi bir Osmanli camisinden ¢ok Bizans kilisesine benzetilir. Dis kiibik kiitlenin
ortasinda, altyapi ile iliskisi kesilmis, yiiksek bir kasnak tizerinde yiikselen ahsap kubbe
simgesel olarak kullamilmistir. 19. ytizyil camilerinin timii gibi, burada da iki kath
Hiinkar Dairesi cami hariminden daha fazla alan isgal eder. Yiikselen harimin iki
yaninda saray cephesi niteliginde Hiinkar Dairesi'nin cepheleri vardir (Kuban, 2007: 640-
641).
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Cizim 3: Selanik Hamidiye Cami'nin dogu cephesi
Kaynak: (Ozmen, 2014: 168).

19. yiizyll sonlarinda pek c¢ok geleneksel plan semasmin gerek camilerde gerekse
kamusal yapilarda yeniden giindeme geldigi ve uygulama buldugu goriilmektedir.
Bunlar tek kubbeli camilerden, ¢ok ayakli camilere kadar uzanan ve erken Osmanl
diinyasindan itibaren imparatorlugun pek ¢ok ¢aginda uygulama bulan planlardir. Bu
uygulamalarm kapsami icine eski camilerin yikilarak 19. yiizyilda yeniden insa
edilmeleri de dahildir. S6z gelimi, 14. ytizyilin ilk yarisinda ve I. Murad dénemi yapisi
oldugu diistiniilen Bursa Sehadet Cami, ulu cami plan semasinda 6n cephesi revakl tig
aksli bir yapidir. Caminin tist ortiisti orta aksta kubbe ile iki yandaki akslarda ise tekne
tonoz ile kapatilmistir. Ancak yapinin bu formu ve cephe diizenini 19. yiizyilda yeniden
insa edildiginde aldig1 diistintilmektedir. Bununla ilgili olarak, 9 Ramazan 1308/18 Nisan
1891 yilinda Bursa Sehadet Camisi'nin yeniden insasina iliskin bir karar dikkat
cekmektedir (BOA., 1.SD., Dosya no: 106, Gomlek no: 6348). 10 Saban 1312/6 Subat 1895
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yilinda ise bu caminin insa edildigi tespit edilir (BOA., Y.MTV., Dosya no: 114, Gomlek
no: 73). Yapinin giris cephesinde iki tarafta yer alan plastrlar ve kapinin tisttindeki sivri
kemer i¢inde yer alan cift sivri kemerli pencere agikliklari, kapmin iki yaninda kapa ile
plastrlar arasinda yer alan sivri kemerli pencereler; cephedeki Neo-gotik etkileri ortaya
koyan 6nemli noktalardir (Aslanapa, 1977: 24, 29, 149, 177). Neo-gotik akimin ¢rneklerine
19. ytizyildan baslayarak Istanbul’da da rastlanir. II. Abdiilhamid déneminde bu akimin
varlig1r simgesel anlamindan uzakta, gerek dini mimari gerekse konut mimarisinden
izlenebilmektedir (Yildiran, 1989: 51). Bu dénemde Gotik cephe detaylarinin geleneksel
plan sistemlerinde Oryantalist tislupla birlikte kullanildig1 siklikla goriilmektedir. 19.
ytizyildaki Gotik etkiler kimi yapilarda Oryantalist tislupla es zamanli kullanilmistir.
Arap ve Gotik etkilerin bir bilesimi niteliginde olan bu tarz yapilar Geg Ortacag’da
Ispanyol Mimarlig1 ve dekoratif sanatlara da egemen olan Mudéjar Uslubu hatirlatir.
Selanik Hamidiye Cami'nin yeni insa edildigi doneme iliskin resimlerin oldugu
Bagbakanlik Osmanli Arsivi'ndeki albtimde; gerek mihrabin tistiinde gerekse yan
cephelerde bulunan sivri kemerli ve vitrayli pencereler bu etkinin daha incelmis olarak
ortaya kondugunu gosterir (BOA., YEE.d., Gomlek no: 410).

5. Selanik Hamidiye Cami ve Diger Bazi Oryantalist Yapilarin Mimarlar
Baglaminda Degerlendirilmesi

Selanik Hamidiye Cami'nin duvarindaki Ingilizce yazilmis bilgilerden caminin
[talyan mimar1 Vitaliano Poselli'nin (Fot.: 10) tasarladig1 Selanik’teki diger yapilar
detayl1 bir bicimde olmasa da kaydedilmistir. S6z konusu yapilarin arasinda bir Yonetim
Binasi, Aristotoles Universitesindeki eski Felsefe Okulu, Uciincii Ordu Kislalar1 ve
Allatini Villas1 bulunmaktadir.

Fot.: 10 2013 y1li Nisan ayinda gekilen bir fotografta

Selanik Hamidiye Cami'nin cephesinde yer alan mimar ad yazit1

Selanik Hamidiye Cami gibi Oryantalist 6zelliklere sahip Yildiz Hamidiye Cami'nin
mimari ise bir Rum olan Nikolaos Celepis’tir. Arsiv belgelerinde “Nikolaki Kalfa” olarak
adi gegen bu kalfanin Yildiz Saray kompleksi icinde pek ¢ok yapida calistigr ve devlet
gorevinde bulunan bir kalfa oldugu bilinmektedir. Birbirlerine benzer tslup 6zellikleri
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gosteren bu iki caminin geleneksel plan sistemlerine sahip olmalarma ragmen
usluplarindaki Neo-gotik ve Oryantalist tavrin 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ve
ozellikle II. Abdiilhamid dénemi yapilarinda daha yogun kullanilmasi her iki caminin
mimarinin daha 6nce belirlenmis bir karara bagli hareket ettiklerini diistindiirtir. Bunu
dogrulayacak bir veriye camiye ait bazi ¢izimlerin oldugu bir kaynakta rastlanmistir. Bu
kaynaktaki cephe ¢izimi, cami 6n cephesine ait tasarimin tamamen uygulanmadigini
gosterir niteliktedir (Sarisakal, t.y.: s.n.y).

Fot.: 11 Selanik Hamidiye Cami'nin mihrap duvari ve minber
Kaynak: (BOA., YEE.d., Gomlek no: 410).

Caminin tag¢ kapisi, at nali kemerli pencereleri ve kalkan duvarlar arkasinda kalan
basik kubbesinin sonradan diizenlendigi anlasilmaktadir. 19. yiizyilda gerek
gayrimislim, gerekse levanten ya da yabanci mimarlarin Oryantalist tarzdaki stisleme
ve yap1 6gelerine bagh tasarimlar gerceklestirdigi, tasarimlarin pek az1 uygulansa da; bu
tarzin en Onemli isveren olan sultanlarin begenisini kazandig1 distintilmektedir. S6z
gelimi, bir Rum mimar olan Patroklos Kambanakis'in Udine Arsivi'nde bulunan ve
Galata’da mescit yapimi i¢in sundugu 1903 yilina ait projesi; kas kemerli pencereleri ve
sogan kubbesi ile Oryantalist segmecilige siki sikiya bagl bir tasarmm yaklagimim sergiler
(Godoli ve Barillari, 1997: 106). Bir baska 6rnek, Sadrazam Mustafa Regit Pasa’nin
Oryantalist ozellikler gosteren tiirbesidir. 1858 yilinda pasanin olumi tizerine yapi,
Gaspare Fossatinin tasarladigi farkli oneriler arasindan secilerek uygulanmistir.
Fossatinin Mustafa Resit Pasa icin tasarladigi Baltalimani Sarayir’'ndaki Magrip
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kemerlerini animsatan i¢i mukarnas dolgulu bir gecit kemeri (Saner, 1998: 91) cesitli
Islam tilkelerindeki yap1 6gelerinin kullamilma bigimlerine iliskin fikir verir.

Bu durum, gayrimislim, levanten ya da yabanci mimarlarin isverenin begeni ve
zevklerinden ote, isvereni simgeleme bicimlerindeki secicilikle tasarim yaptiklar:
hakkinda diisinmeye zorlar. “Osmanlilik” veya “Islamiyet” hakkindaki vurgunun,
tasarmmcis1 kim olursa olsun bu yapilarda bir temsil bicimi olusturdugu goriilebilir.
Bununla birlikte, 19. yiizyilin ortalarinda Oryantalist tslubun erken 6rneklerinin
“Osmanlilik” tizerine kurgulandig1 ancak 6zellikle II. Abdiilhamid doneminde “Islamiyet”i
vurguladig1 soylenebilir.

“Osmanhlik” simgesinden “Islamiyet” vurgusuna doniisimii anlatan en iyi ornek;
Selanik Hamidiye Cami'nin insasina maddi destek veren Ahmed Kapancimin oglu
Mehmed Kapanci'min villasidir. Yahudilik’ten Islamiyet’e donen bir ailenin iiyesi olan
Mehmed Kapanci'nin Hamidiye Mahallesi'nde bulunan villas: Pierro Arigoni adinda bir
[talyan mimar tarafindan tasarlanmistir. 1900'lerde insa ettigi, yiikseltilmis bir bodrum
kati, iki normal kat ve bir cat1 katindan ibaret ev, diger tisluplarla birlikte kullanilan
Oryantalist bir stile sahiptir (Anastassiadou, 1998: 121). Colonas’a gore, “bolgedeki
cemaatler mimari eserlerin sahipleri olmalari sifatiyla, okul ve hastane mimarisi gibi, yeni
mimari tipler sunmuslardir. Ayni zamanda isim yapmis mimarlara yonlenmisler, etnik,
siyasal ve dini ugraslarini ifadeye en yatkin mimari tarzi se¢gmislerdir” (Colonas, 2001:
179). Bu noktada, Islamiyet'i yeni kabul eden bir grubun temsiliyetinin “Oryantalist”
tslup tasimasi yeni dinin kabullenilmesini ve II. Abdiilhamid’e baglhlg tekrar
dogrulayan bir simgesel degerdir.

Bununla birlikte, Pertevniyal Valide Sultan ve Yildiz Hamidiye Cami gibi yonetimi
temsil eden baska Oryantalist ornekler, Selanik Hamidiye Cami'nin tasariminin
bicimlenmesinde cemaat kararlarindan daha c¢ok, merkezi iradenin temsil giictini
dikkate alan bir mekanizmanin isledigini gosterir. Colonas, Selanik Hamidiye Cami’nin
cemaatin mimari gelenekleriyle ve kiilttire] normlartyla olan kopukluguna ve yapinn
eklektik tarzina vurgu yapmaktaysa da; gercekte kentin donme cemaatinin bazi
tiyelerinin onciiliigiinde gerceklestirilen Selanik Hamidiye Cami'nin; II. Abdiilhamid
dénemi Panislamist politika ve Islamiyet'e doniis yapan bir cemaatin temsiliyeti
agisindan, donemin farkindaligini sunan, Oryantalist {islupta bir proje olarak
tanimlanmasi daha dogru olacaktir.
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Sonug

Selanik Hamidiye Cami’nin yer aldig1 Hamidiye Mahallesi, caminin insaatindan énce
sehrin bat1 kesiminden daha hizli gelisme gostermistir. Bununla birlikte, caminin insa
tarihi dikkate alindiginda yonetimin simgesi olan bir ibadet mekan: olusturma isteginin
kentsel gelisimin son ve énemli halkasi1 tamamladig: diistintilebilir. Yapi, Oryantalist
tsluplu ve tek kubbeli bir cami olmasi dolayisiyla, 19. yiizyll cami mimarisindeki
gesitliligin bir parcasmu temsil etmektedir. Selanik Hamidiye Cami'nin tek kubbeli cami
planina sahip tasarimi ile cephelerindeki benzerligin ¢ok belirgin oldugu Yildiz
Hamidiye Cami'nin “ters T” plans; II. Abdiilhamid déneminde Osmanli geleneksel plan
diizenlerinin tekrar ettigine iliskin gosterilebilecek 6nemli 6rneklerdir.

Yapi, gerek geleneksel tek kubbeli cami tercihini yansitmasi gerekse 19. yiizyil
camilerini klasik donem cami tasarimindan ayiran iki ana kiitleden olusan plani (ilki
ibadet hacmi, digeri ise iki katli ek yapidir) ile donemin mimari 6zelliklerini tasir.
Bununla birlikte, cephelerinde yer alan Oryantalist tisluplu stislemelerin II. Abdiilhamid
donemi yonetiminin siyasi yonelimlerini temsil etmesi acisindan Bati’daki Oryantalist
yapilardan farkli bir bicimde ele alinmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Batr'da kimi
zaman Onem verilmeyen kimi zamanda islevi temsil etmeyen yapilarda hayat bulan
Islam {ilkelerine ait mimari sluplar, Osmanli diinyasinda gogunlukla yonetimi
simgeleyen prestijli yapilarda kullanilmistir. II. Abdiilhamid’den 6nce mimaride gortilen
Oryantalist unsurlarin biiytik 6lctide “Osmanlicilik/Osmanhilik” ruhu ile gelistigi, ancak II
Abdiilhamid donemine ait eserler incelendiginde bu tslubun Panislamist diistince
sisteminin sonucu oldugu ve Selanik Hamidiye Cami'nin de bu siirecin bir pargasini
olusturdugu goriilmektedir.
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SELANIK HAMIDIiYE MOSQUE:

TRADITIONAL APPROACHES AND ORIEANTALISM IN ABDULHAMID II
PERIOD ARCHITECTURE
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Abstract

In this article, the architectural characteristics of Selanik Hamidiye Mosque is examined within the
context of 19th century mosque architecture and political orientations. Selanik Hamidiye Mosque is
a building that was realized far from the center, the orientalist style characteristics come to the fore
in a period that the pan-islamic politics of Abdiilhamid II developed/became mature. Orientalism
that is thought to have an important symbolism in architecture, reflects a kind of reaction to the
economical and political dominancy of west on Ottoman world after the second half of 19th century
together with “Ottoman” and “Pan-islamist” tendencies. In this article, Selanik Hamidiye Mosque
and some orientalist style buildings constructed in Ottoman world are examined; and the results
related with the changes in the meaning attributed to the examined style are introduced.

Key words: Orieantalism, Selanik Hamidiye Mosque, 19. Century Ottoman Architecture,
Abdulhamid II epoch.
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