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Flaman Resmi Baglaminda Gergekligin
Post-ikonografik Resmi Olarak
Ayse ONUCAK BOZDURGUT* | Fotografik Goriintii

Photographic View As A Post-Iconographic Image of
Reality In The Context Of Flaman Painting

Ozet

Nesnel diinyanin mimetik ve fotografik sayilabilecek sekilde gorsellestirildigi veya gortinen gercegin
birebir aymsinin tretildigi resimlere 16.yy’dan itibaren ve daha ziyade Hollanda geleneginde
rastlanmaktadir. Hollanda’da 16."yy’dan itibaren goriilen ev ici sahneleri, giinliik yasam sahneleri,
siradan gtinliik kullanim nesnelerinin betimlendigi nattirmortlar sanatcilarin karsilarindaki modelleri
sabirla kopyaladiklarini gosterir. Bu resimler zaman zaman guinliik bir olay1 belgeler veya memento
mori, vanitas gibi konularda izleyiciye aktarildig: tizere giindelik yasam goriintiistintin ardinda kutsal
bir gergekligi ifade eder. Her iki betimleme tiirtinde de intersubjektif bir konuma sahip olan Hollanda
resimleri goriinttintin ardinda enformasyonla yiikliidiir. Enformasyonun gercekligi dissal ve uzamsal
gortintliyti resimsel bicime kavustururken izleyicisine diinyevi ve fani yasamla ilgili estetik
olmakliktan 6te etik anlamda mesaj iletir. Hollanda resminde 16.yy’daki Protestan ikonoklazmasimdan
sonra {iretilmeye baslanan giindelik temsiller ¢ok anlamliligiyla Hristiyan ikonografisinden ayrilir.
Hollanda resminde anlam, icerik ve baglam izleyiciye ve yer aldi1 mekana baglidir. Post-ikonoklast
nesne temsili ok anlamliligiyla laik sanat anlayisina uygun diismektedir.

Modern sanat siirecinde sorgulanmaya baslanan temsil meselesinde en son s6zti Duchamp sdylemis
gibi gortinmektedir. Onunla birlikte retinal gerceklik yerini tekrar baglamin 6nemine birakirken,
goriinenin dogasi (form,6z) tasarlanabilir, manipiile edilebilir ve degistirilebilir olmustur.

Post-modern durumun belki de en 6nemli medyumlarindan biri olan fotograf, cagdas zeminin ihtiyag
duydugu cogulcul okumalari, katmanl kurguyu, makinenin yerlestirildigi etik noktaya gore, varolan
goriintiilerin yeni baglamlarda saptanmasini saglayarak goriintiiniin etik gergekligini yeniden
olusturmaktadir. Kurgu fotografciligi bu baglamda giincel sanatta gercekligin nesneyi kuran baglam
izleginde yeniden saptanmasi ve hatta teknik acisindan politik styleme izin vermesi acisindan énemli
bir yere sahiptir.
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Giris

Bat1 sanatinda temsil sorununa deginmeden 6nce bat1 metafiziginin (aklinin) gortintii
ve gerceklik ile ilgili kurucu argiimanlarina kisaca goz atmakta fayda vardir. Platon’dan
itibaren goriinen gerceklik yani duyumsanan gerceklik bir sorun olmustur. Platon bu sorunu
Devlet'te boliinmdis ¢izgi analojisiyle betimlemistir. Eline kalemi kagidi alan herkes onun bu
betimlemesini kagida dokebilir. Goriintii duyular diinyasinda yer alirken, gergeklik idealar
evrenindedir. Boylece su analojiyi kurabiliriz: idea, iyi, gercek(hakikat), form. O halde
Platon’da form nesnenin disindadir ve goriintii bu bilissel yapinin bir golgesidir.

iyi
epistemolojik deder ontolojik deder
acikhk derecesi gerceklik derecesi
(sophenia) (aletheia)

noesis
(diyalektik) |
kavrayis (511e) | fdea

B30

matematiksel

| bilimlerin nesneleri
__ dianoia | vardimci araglar

(sekiller Gizerinden geometri, aritmetik
akil yiritme ) | giyagram ve duyusa
cikaris (511e) | sekiller

Resim 1. Platon, Boliinmiis Cizgi Anolojisi, Devlet (511e)
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Platon’un gerceklik ve form’a! dair argiimanina karsilik Aristoteles’e gore form
nesnenin yani goriintiiniin i¢indedir ve gortintiiyii var kilar. Platon’un metafiziginden farkh
olarak Aristoteles metafiziginde bir seyi bilmek onun dogasmi bilmektir. Gergeklik
goriintiiniin icindedir ve onu var kilar. Gergekligi anlamak ise goriintiiy{i anlamaktan gecer.
Aristoteles’in metafizigi modern donem de dahil olmak tizere bilim ve sanat diinyasim
etkilemistir. Su halde seyin dogas1 yani natura, o seyin fiziki olarak var olmasini saglayan
metafizik 6zdiir. Tim bat1 sanat1 bu metafizik yaklasim tizerine kurulmustur ve kendi siireci
icerisinde artik fiziki gortintiiyi bigimlendirmekle ugrasmak yerine saf metafizik olan
sanatm saf ifadesini aramaya yonelik bir yol izlemistir. Yani bati1 sanat1 klasik resmin ve
mutlak degerlerinin elestirildigi modern donemde dahi natiiralizmden, nesnelerin 6ziinii
bulmaktan hi¢ vazgegmemistir. Bat1 sanatinin dis diinyanin, nesneler diinyasmin dogasin
bulmaya yo6nelik bu yaklasimi bir nevi seyler tizerinde tahakkiim kurma cabasiyla da es
degerdir. Diger taraftan bu tavir, izleyicinin veya Kkitlelerin gilindelik yasamu
anlamlandirmalarini saglayan, begeniden ote saf etik bir tavirdir.

Modern sanatta metafizik arayis devam etmekle birlikte muhatap degistirmistir. Artik
Ozne nesnenin gorintistiniin ardindaki gercekligin muhatabidir. Hatta gercekligin ta
kendisidir. Kokleri Hollanda geleneginde bulunabilecek olan yaklasim bu sefer seylerin
formunu, 6znenin kesfinden sonra 6znenin zihne ait kilmistir. Seylerin gerceklikleri 6znenin
zihnindedir ve 6znenin disindaki seylerin goriintiilerinin kaynag1 ve seylerin dogast 6znenin
zihnindedir. Bu modern sanatin ¢zne merkezli yapisim kurar ve resim sanati artik
goriintiniin kabul edilmis gergekliklere bagh olarak kurulmasindan vazgecerek resimsel
goriinti ve gerceklik, 6z ve bicim sorunlariyla ugrasir. Modern sanat g0z ve tin arasindaki bir
iliskinin sonucu olarak estetik bir yontemle ortaya cikarken etikle de iligkisini bir stireligine
koparir. Modern resim sanati gerek estetik gerekse anti-estetik olarak sanatcinin nesnel
gerceklik algisinin bir trtintidir. Haliyle yapitlarin esas niyeti ve gercekligi de sanatginin
zihnindedir ve baglamu itibariyle de kendi atolyesinde izlenmelidir. 1Zleyici, elestirmen veya
ozetle yorumcu/alimlayict agisindan yapitin gercekgekligi miiphemlik arz eder. Bu
miiphemlik eseri bir agik yapita sembolik bir dile dontistiiriir ki eserin bu miiphem degeri
Calvin tarafindan da ifade edilmistir. O zaman temsil edilen nesnenin temsil ettigi sey hig bir
zaman kendisi olamamaktadir. Calvin’e gore bu resmin mesajinin izleyiciye dogru sekilde
ulasmasindaki en 6nemli engeldir. Bu diistince ikonoklast hareketin temel motivlerinden
birini olusturmakla birlikte, resmi mimesisi asan bir enformasyon aracina doniistiirerek
post-ikonoklast nesne temsilini kurmustur.

Goruntt ve gergeklige iliskin bu celiski basta Magritte olmak tizere sanatcilar
tarafindan sorgulanmistir. (Resim 10) Duchamp tarafindan sanattaki metafizik yaratim
tutumuna vurulan darbe gibi, temsil ve temsil edilen diializmi tersine gevrilmistir. Duchamp
bir gerceklik algisina bagli olarak nesne igin bir bigim olusturmaz. Aksine var olan
nesnelerin her seyden 6nce en 6nemli yapitaslar: olan baglamlaria dikkat gekerek, baglami
bicimlendirir. Blr nevi sadece kamerasmi goriintinin karsisina farkli bir konumda
yerlestirmekle yetinir. Kisaca Duchamp nesnenin gercekligini, baglamini (islevsel, cografi,
linguistik) baz alarak yeniden kurgulayarak onu dontistiirtir. Pisuvar bunun en bilindik
ornegidir.

1 Form metnin baglamu icerisinde bilgi, neneyi var eden dogas, diistince kavramlariyla karsilanabilir.
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Simdi sirasiyla Hollanda resminden giincel sanata gelesiye degisen mimetik gortintii
ve epistemik gercekligin ele alinis bicimlerini ve Duchamp’la birlikte siradan nesnenin
yeniden giindeme gelisi ve tam bu noktada fotografin gercekligi kurgulayan en giicli
medyum olabilecegini 6rnekler tizerinden yeniden inceleyelim.

L.

Resim 2. Philippe de Champaigne; Kurukafayla Nattirmort?

15.yy sonlarindan itibaren Hollanda resminde dis gercekligin birebir taklidi olarak
goriinen goruntiiler ardinda dini gerceklikleri barindirmaktadir. Bu gortintiiler ressamin
sahit oldugu gortintiiler olmalarinin 6tesinde, resimlerde kullanilan giinliik yasama dair
siradan nesneler vasitasiyla sembolik anlam tastyicilaridir. Goriintiiler anlamli ytizeylerdir.3
Gortinttintin anlaminin agiklanmas: iki farkli niyetin sentezi olarak ortaya cikaktadir; biri
goriintiiniin kendisinde belirgin olan niyet, digeri de alimlayanin niyeti. Boylece, goriinttiler,
ornegin, sayilar gibi sembol kompleksleri “dogrudan” gostermezler ama sembol-
komplekserinin yan anlamlarini igerirler: goriintiilerde yorum igin yer birakilir.* Protestan
Hollanda resimleri boylelikle Hristiyan resimleri gibi “metinperest” degillerdir.

2 Memento Mori (A Memento In Morality). Memento Mori, Protestan Hollanda resminde yer alan
resim tiirlerindendir. Kelime anlamiyla 6liimii hatirla demektir. Konu tamamen etik bir baglama
sahiptir. Tkonoklazma sonrasinda sanat ve din birbirinden ayrilmistir. Bu ayrim beraberinde dini
konunun sembolik anlatimini getirmistir. Diinyevi yasamin gegiciligi Memento Mori ve Vanitas
tiirtinde resimlerle anlatilmistir. Konuyla ilgili detaylara metnin ilerleyen boliimlerinde deginilecektir.

3 FLUSSER; Vilem; Bir Fotograf Felsefesine Dogru; Ceviri:lhsan Derman; syf 3
4A.gy.syf4
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Jan Van Eyck’in resimlerinde gercek ve semboliin laik ve ilahi diinyalarinin evliligini
goriiriiz.> Gergekgi objeler, dini sembolleri olusturmak amactyla manipiile edilmistir. {lahi
alemin bilgisi, gortinen diinyadan elde edilen bilginin anlasilmasi ve uygun sekilde
diizenlenmesi temelinde miimkiindiir.

Resim 3. Jan Van Eyck, Giovanni Arnolfini ve Karisi, 1434, National Gallery, London

Hollanda resminde dini konularin resimlenmesine iliskin yasak, dini veya ahlaki
konularmn giinliik yasam tizerinden ve siradan nesneler vasitasiyla islenmesini beraberinde
getirmistir. Post-ikonoklast tavirla ilahi konu siradan nesnelerin baglamimi kurmustur.
Dogrudan ifade edilemeyen, burjuva begenisini ve yasamin yansitan nesneler araciligiyla
dile getirilmistir. Diger taraftan Diinyevi ortamlar ayn1 zamanda muazzam bir sembolizm
tasimaktadir.¢ Bu sembolizmin kaynagi toplumsal oldugu kadar 6zneldir de.

5 HARBISON, Craig; Realism and Symbolism in Early Flemish Paining; The Art Bulletin, Vol. 66, No. 4
(Dec., 1984). syf 590

6 HARBISON, Craig; Realism and Symbolism in Early Flemish Paining; The Art Bulletin, Vol. 66, No. 4
(Dec., 1984).. syf 590
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Resim 5. BAILLY, David; Vanitas Sembolleriyle Otoportre; 1651; Stedelijk Museum
De Lakenhal”

Sanat dini olandan bagimsiz hale geldigi andan itibaren yalmz birakilmis ve ote
yandan izleyici de yapitla ilgili kendi yorumunu yapmakta 6zgiirlesmistir. Resimlerin
onceden “verilmis” olan isimleri de yoktur. Resmin anlamimin baglama, izleyiciye vs. bagh
olarak farkli kosullarda farkl: sekillerde okunmalari miimkiindiir. Bir kilisede, izleyicinin

7 Sabun baloncuklar1 nesnelerin iizerinde faniligi sembolize etmektedir.
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beklentileri, bir 6zel miilk olan ev igindekilerden farklidir. Calvin soyle agiklar: Bir insam
veya bir hayvani din dis1 bir mekanda gordiigiimiiz zaman bu bizim dini duygularimiz
etkilemez. Bu resimleri sadece bir sanat eseri olarak adlandiririz. Hatta idolleri bile
[Calvin'in tabiriyle azizlerin imajlar1] bir birahanede veya bir diikkanda oldugunda onlara
ibadet edilmez. Benzer bir aciklamay1 Zwigli de yapmaktadir.8

Diger taraftan Hollanda ressamlar1 bilingli bir yargiya isaret ederler. izleyiciye etik
davranis dogrultusunda yol gosterirler. (Resim 8) Bu anlamda Hollanda natiirmortlar:
insanlarin seylerin dogasmi anlamalarina, izleyicinin igine ve kisiligine etki eden ethos
kavramiyla iligkilidir.? Izleyiciye ulasan bu etik goriiniis resimsel basitligin bir unsurudur.
Bu resimsel basitlik kiiciik objelerin ve giinlik yasamin Hollanda resimlerine
yansimalarinda gosterilebilir. (Resim 9) Bu tiir resimlere 6rnek olarak Memento Mori ve
Vanitas konular1 verilebilir. Nesnelerin en basit halleriyle betimlendigi bu resimler yasamin
gecici oldugunun, Tanri'min iyi ve tek yargilayici oldugunu animsatir. Toplumsal bellek
tarafindan zaman igerisinde kamiksanmis olan ahlaki igerik nesneler vasitasiyla ifade
edilmistir.

II.

Modern sanat bir 6zerklesme, soyutlama sertiveni olarak gortilmiistiir. Fransiz ihtilali
monarsiye ve onun kurumlarma son verirken burjuvayi sosyal, ekonomik ve sanatsal
yasamin merkezine oturtmustur. Modern donemde fotograf makinesinin kullammi ve
gortintinti kaydedilmesi sanatgilart ¢zgiin arayislara itmis ve o goruintiintin ardinda
fotograf makinesi tarafindan yakalanmayacak olan 6znel gercekliklerinin goriintiilerini
gerek iglerine kapali klikler olusturarak gerekse teknolojik araglarla isbirligi yaparak
sunmuslardir. Empresyonistler fotograf makinesini yakalayamayacag1 gergekligi,
goriintiniin degisimini ve atmosfer etkileriyle bicimlenen gecici bicimleri resmederken
(resim 6), ardillar1 degismeyen bir gerceklik arayisiyla insai yalin anlatimlara yonelmislerdir
(resim 7). Tiim bu tavirlari haddinden fazla goz boyayici olarak nitelendiren disavurumcular
nesnel gorintiilerin, kendilerinde yarattig1r gercekligin siddetli yansimalarini aktarmakla
(resim 8), oznel gergekliklerini toplumla baglarin1 koparmadan ve hatta etik kaygilar
glttigtinii bile soyleyebilecegimiz bir tavirla disavurmuslardir. Kiibistler nesnelerin
goriintiilerinin betimlenmesine tamamen karsi ¢ikarak resmi bir bigim sorunu olmaktan
cikarip bir 6z, form, gerceklik sorunu olarak gormiislerdir. Husserlci dediiksyonun resimsel
ifadesi olarak nesneyi tiim baglamlarindan soyutlayarak, goriintiiye ait gergekligin
eszamanli sentezine ulasmaya calismislar. Bu haliyle bi¢cim ve bicemden kurtulmaya c¢alisan
kiibistler saf metafizik bir tavir iginde olmuslardir ki bu nedenle sanatlar1 Apollinarre
tarafindan kavram ressamlig1 olarak ifade edilmistir. Bu resimler estetik veya etik kaygidan
tamamen uzak 6zerk (?) resimlerdir.

8 BECKER, Jochen; Beholding The Beholder: Reception of “Dutch” Painting; Argumentation 7" syf 72
9BECKER, Jochen; Beholding The Beholder: Reception of “Dutch” Painting; Argumentation 7" syf 26
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Resim 6. Monet; Empresyon

Resim 7. Cezanne
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Resim 9. Braque
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19.yy sanatinin gergeklige iliskin metafizik yaklasimlari, bir 20.yy hareketi olan Dada
tarafindan pek ¢ok sorunsal 1s1ginda sorgulanmustir. Retinal sanata ve nesnenin metafizik
gercekliginin bir 6z ve bicim sorunsali olarak sunulmasina kars:t Dada nesnenin gergekligine
iliskin ¢ok farkli bir bakis sunar. Nesneye verilen isim, ona dair enformasyon degistiginde
nesnenin baglami da degismektedir. Veya nesnenin bulundugu zemin: mekan veya cografya
degistigi zaman nesnenin baglami yine degismektedir. Bu arastirma agisindan Dada cok
onemlidir. Cunkii bilindigi tizere Dada’nin sanata en 6nemli katkisi gtinliik kullanim
nesnelerinin de sanat yapit1 olabilecegi tezini 6ne stirmeleridir. Boylelikle siradan bir nesne
betimleme diizleminden ¢ikarak kendi basina bir sanat yapiti olarak degerlendirilecektir.
Hollandali sanatgilardan kalan miras sonunda nesnenin kendisini sanatsal mecralara
tasimistir. Dada hareketinin en 6nemli isimlerinden biri olan M. Duchamp’in ready-
made’lerini yapitin epistemolojik kurgusu, nesnenin bir baglam ve igerik olusturmasi
agisindan cografya ile olan iliskisi ve bu baglamda nesnenin gogebeligi ve nesnelerden
olusan sanat yapitinin bir acik yapit olarak nitelendirilmesi ve yapitin niyeti bu bolimde
tartisilacaktir. Fakat ondan dnce modern sanatta gostergebilimsel sorunsallarin merkezinde
yer alan goriintti, gerceklik, yapitin problemine 18.yy’dan bir diyalogla kisaca bakilacaktir.

19.yy’dan gelen bir gelenekle resimlere onlar1 tanimlamak tizere isimler verilir. Bunun
nedeni genellikle resimlerin betimledikleri eylemlerin veya nesnelerin 6ziinii resimlerin
iceriklerini yogun bir anlatimla ifade etmektir. 19.yy’mn sonlarinda Whistler, Klee veya
Magritte gibi sanatcilar calismalarinin anlamlarmi onlara verdikleri isim araciligiyla
genisletmislerdir.l0Magritte’in Imgelerin Ihaneti veya Bu Bir Pipo Degildir isimli resmi
nesnelerin temsili sorununu gosteren ve gosterilen baglaminda bir problem olarak ortaya
koyar. Bu tartisma ve Dada arasindaki iliski tam da Magritte’in resminde kurdugu
celiskiden dogar. Bir pipo betimlemesinin bulundugu resim igerik acisindan Bu Bir Pipo
Degildir seklinde ifade edilmistir. Magritte’in argtimani ortacaga kadar kaynaklari
incelenebilecek bir argiimandir. Fakat bu calismada basitce bizi ilgilendiren temsil ve
mesajtyla iliskilidir. 18. yy’ada gegen bir tartisma bu baglamda ilgi ¢ekicidir.

Resim 10. R. Magritte; 1929 ; Imgelerin Thaneti

10 BECKER, Jochen; Beholding The Beholder: Reception of “Dutch” Painting; Argumentation 7". syf 67
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Resim 12. Joel-Peter Witkin; Beyaz Diinyanin Tarihi; 2004

SONUC

Post-modern gerceklik asil ve ironik olarak gerceklikten yoksunluk olarak
tanimlanabilir. Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciigiyla
turetilmesini hipergerceklik denir. Bir baska degisle ne harita 6ncesinde ne de sonrasinda bir
toprak parcasi vardir. Bundan boyle 6nce haritadan, sonra topraktan - yani gercegin yerini
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alan simulakrlardan soz etmek gerekecektir. ' Artik karsimizda “kutsal gonderenden
yoksun imgeler” vardir. Bu ya laikligin en saf halidir ya da artik tanr1 bu imgelerin
gerceklerini tasarlayan ve piyasaya stirendir. Bu argiimanlar yine bize Duchamp’in
Cesme’sini hatirlatmaktadir. Belki de ilk simulakr olusturma denemesidir. Bildigimiz
tanidik, siradan pisuvar sadece adi degistirilip Cesme olarak ve bir de sanat yapit1 olarak
sunulur. Aslinda bu eylem altinda pek ¢ok tartismay: barindirsa da Cesme bir sanat
yapitidir. Ciinkti burada tasarlanan ve yaratilan besbelli o seyin gergekligidir. Boylelikle
gercek tasarlanabilir olur. Metafiziki olan form, anlam, igerik baglam tasarlarurken goriintii
sabit kalmaktadir.

Ote yandan Barthes’in ifade ettigi tizere “dogas1 geregi fotografta totolojik birsey
vardir: suradaki pipo, her zaman ve inatla pipodur. Her zaman gondergesini yaninda tasir
gibidir fotograf.12 Bu totolojik tutum sanki kapitalizmin yarattig1 akis illizyonu ve gerceklik
yitiminin panzehiri gibidir. Resim degil fakat “fotograf yapmak” giincel sanatta etik ugruna
yiten estetigi geri cagirdig1 gibi aynmi1 zamanda yasamdan alinmis kadrajlar olmasiyla etik bir
alan da kurar.

Gergegin ¢ok anlamli goriintiisiinii sunan 21.yy fotografi gercekligi belgelemek veya
nesneyi yeniden {iretmek yerine kurgu fotografciigiyla belirli bir mitolojiyi nesneler
tizerinden yeni bastan insa etmektedir. Witkin'in 6lim olgusunun baskin oldugu
fotograflar1 kurgusal fotografin en carpici 6rneklerini sunarken, nesneler arasinda kurulan
yeni baglamlarla Hollanda tasvirlerinin siirsel ve fakat etik yonlerini de hatirlatmaktadur.
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PHOTOGRAPHIC VIEW AS A POST-ICONOGRAPHIC IMAGE OF REALITY IN THE
CONTEXT OF FLAMAN PAINTING

Okt. Ayse ONUCAK BOZDURGUT*

Abstract

The paintings of objective world’s, presumed as mimetically and photographically visualized are met
after 16th century and rather in the traditions of Holland. The interior home scenes, daily life scenes,
still life’s of daily use objects show that artists copy the facing models with patience. These paintings
document a daily event sometimes or express a holy truth behind the daily life image of subjects like
memento mori, vanitas which are transferred to the audience. Holland paintings which have and
intersubjective status in both portrayal types, are loaded with information behind the image. The
reality of the information restores the extrinsic and spatial image to a pictorial form while transmitting
a message in ethical manner, far away from the aesthetics of temporal and mortal life. The daily
representations of the Holland paintings created after the 16th century’s Protestant iconoclasm, differ
from the Christian iconography with their amphiboly. The meaning, content and context of the
Holland paintings depend upon the audience and the space that it appeared. Post-iconoclast object
representation suits to the secular art conception with its amphiboly.

Duchamp seems to say the last word regarding to the representation matter which began to be
questioned in the modern art period. With him; retinal reality again give its place to the importance of
the context; while the nature of the apparent (form, origin) began to be designable, manipulable and
changeable.

Photography, maybe the most important mediums of the post-modern status; recreate the ethical
reality of the image, which is needed by the modern stage’s pluralist readings, layered fiction,
determinacy the existing images with new context upon the ethical place where the machine is placed.
Fictional photography has an important place in this context of the current arts reality, where context,
that establish the object is restated and even allow the political discourse in technical view.
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